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1. Titular origindrio da obra: o autor

Os direitos de autor sio adquiridos a titulos origindrio ou dericado (tra-
dugdes, adaptacbes, dramatizacdes, redugdes etc.).

O tnico titulo originirio é o decorrente da propria criacio da obra,

Lapidar é o Cédigo Civil italiano:

2576. Acquisto del diritto, 11 titolo originario dell'acquisto del
diritto di autore e costituito dalla creazione dell ‘opera, quale parti-
colare espressione del lavoro intellettuale.”
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Autoria ¢ a qualidade de autor: de um filho, de um pleito, de um crime,
de uma obra literdria, cientifica ou artistica.

Teve ocasiio de dizer Maunice BeneL:

“Foram criadores do espirito todos aqueles que, por meio das
palavras da linguagem, das notas da musica, das cores da pintura,
das mordeduras do buril, dos movimentos do cinzel ou das linhas de
desenho de um plano de arquiteto, fizeram sair do nada uma obra
a qual se aferrava sua personalidade, 4 qual abriram as portas do
real e que tornaram piblica. O autor langa-se A inércia das palavras,
das linhas e das cores, que nada retiraria de sua vi letargia se nio
as tomasse e as arrancasse de seu sono, e, tendo-as arrebatado, as
agrupa, thes di forma, as engrandece,”

Acrescenta VALERIO DE SANCTIS, num estudo consagrado a Carta do Di-
reito de Autor, fundar-se essencialmente a evolugio do mundo do espirito, que
acompanha a do mundo fisico, sobre a atividade dos autores, que nio ¢ sé um
desdobramento de trabalho intelectual, concebido como esforgo psiquico, da
mesma ordem do trabalho manual, mas igualmente uma elaboragio misteriosa
de uma carga efetiva em (jue a inspiragiio e a intituigio ficam associadas numa
criagio imaterial, consciente e voluntiria, determinada e concreta, dos fatos
e dos sentimentas,

“Os autores, em sua mensagem de ordem artistica ou cientifica,
530 os artesdes desse labor criador, e o beneficio de semelhante ati-
vidade estende-se a toda a humanidade no tempo e no espago. A co-
letividade organizada no Estado deve, portanto, honrar os autores,
afirma a Carta, e facilitar sua tarefa cultural e social durante a fase
da elaboragiio da obra e no decorrer da de sua difusio.”

Depois de citi-los, adita NDENE NDIAYE que, em nossos dias, a literatura
e as artes deixaram de ser os produtos de uma minoria: tornaram-se uma preo-
cupacio de massa:

“E gracas aos meios modernos de comunicagio, tomam progres-
sivamente lugar em nossa vida quoiidiana., Mais e mais o homem
sente necessidade do Belo para se realizar. A divisa “nem sé de pao
vive 0 homem” encontra hoje toda & sua significagio na imensa precisao
da humanidade de ter acesso aos frutos do conhecimento. Esta ne-
cessidade afirmada solenemente pelos arts. 17, 27 e 29 da Declaracio
dos Direitos do Homem assinala, uma vez mais, a tomada de cons-
ciéncia de nossos Estados do papel social dos criadores de obras do
espirito, se se considera que a quase totalidade dos Estados do mundo
subscreven a Declaragio Universal.”

A lei basica brasileira na matéria, n® 5.988, de 14-12-1973, proclama:

“Art, 21 — O autor ¢ titular de direitos morais e patrimoniais so-
bre a obra intelectual que produziu.”
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Atendo-nos 4 tltima das significagdes apontadas, é evidente a importancia
da verificacio da autoria de uma obra intelectual, em virtude dos efeitos de
toda ordem que pode proporcionar: gléria, fama, posicdes sociais, politicas,
administrativas, e mesmo, o que nio é de desprezar, muito dinheire, quando
bem acolhida pelo phblico.

Mas a criatividade ndo tem relevo apenas em termos individuais: é patri-
mdnio da Nagiio inteira, A riqueza de uma Nagio mede-se nao pela sua exten-
sao, territorial, pelos seus recursos hidricos ou minerarios, e sim pela criativi-
dade de seus filhos, que pode fazer de uma teira de abrolhos uma poténcia.

Bem se compreende, pois, a preccupagio de todos os paises do mundo em
garantir, através de uma legislagdo bem elaborada, as vantagens que possa pro-
porcionar.

A exemplo das demais, também a brasileira, pelos arts. 153, § 25, da Cons-
tituigio federal, 649, do Cédigo Civil, e 29, da Lei n® 5.988, reconhece ac
autor da obra literdria, cientifica ou artistica o direito exclusivo de utiliza-la
ou reproduzi-la.

Ou, como diz com mais precisio o art. 2° da Convengio de Washington:
“de usar e autorizar seu usc, no todo on em parte: dispor desse direito a qual-
quer titulo, total ou parcialmente, e transmiti-lo por sncessio”.

Quem seja o titular originirio do direito de autor facilmente se compreen-
de: aquele que idealiza, concebe, realiza e faz vir a lume uma obra intelectual.

Nio basta, pois, estruturd-la mentalmente nem mesmo memorizd-la. E pre-
ciso dar-lhe um sustenticulo exterior, compreensivel, mesmo transitério, a fim
de que sobre o mesmo possa manifestar-se a prote¢io da lei,

Os sonetos de ANGIHIETA escritos com um graveto nas praias de Iperoig te-
riam sido levados pela primeira maré, se nio tivessem sido memorizados.

Um exemplo doloroso ¢ o do Projeto de Cédigo Civil que Nasuco pe
ARAUJ0, segundo referiu seu filho a SpENCER VAMPRE, possuia inteiro na me-
moria. Tenﬁg, porém, tomado por notas apenas siglas e sinais cuja significacio
somente ele conliecia, nio deixou seniio fragmentos, embora brilhantes, do seu
intenso labor.

£ essa a razio por que o art. 6° da Lei n® 5.985 s6 considera como obras
intelectuais as criacdes do espirito de qualquer modo exteriorizadas.

Mas nio faz, de resto, sendo acompanhar o que dispde a Convengiio de
Berna para a Protegdo das Obras Literirias e Artisticas, de 9-9-1886, revista
em Paris, 2 24-7-1971, que, depois de enumerar o que ¢ que abrangem as ex-
pressdes “obras literarias e artisticas”, no art. 29, 1, reserva, na 22 alinea, aos
paises da Uniio, entretanto, a faculdade de determinar, nas suas legislagtes res-
pectivas, que as obras literdrias e artisticas, ou ainda uma ou vérias categorias
delas, nio sio protegidas enquanto ndo tiverem sido fixadas num suporte ma-
terial.
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E curioso verificar que a Conferéncia de Estocolmo, de 1967, introduziu,
na Convenciio de Berna, art. 22, al. 2, a faculdade de prescrever que as obras
artisticas e, em particular, as fotografias, nio sfio protegidas se nio forem fi-
xadas num suporte material.

E com efeito, como protegé-las? Que fotografia seria essa, que nao esti-
vesse fixada?P

A autoria, em principio, ndio pode ser atribuida sendo a quem criou uma
obra, ressalvando-lhe esse simples fato todos os direitos morais (de inédito,
de reivindicar a paternidade da obra, 4 integridade da mesma, de arrependi-
mento, de retirada da circulagio, de destruigio, de modificar a obra, de aca-
ba-la, de consideri-la acabada, de opor-se a que outrem a meodifique ou acabe,
direitos morais atinentes & tradugiio, 4 adaptagiio etc.), e pecunidrios.

Mas esta aparente simplicidade, que caracteriza realmente a grande maio-
ria dos casos, nio deixa de apresentar numerosas facetas que devem ser bem
determinadas.

JEAN Marmvssens, na reunido de Conselho Internacional dos Autores e
Compositores Dramaticos, que teve lugar em Viena, em junho de 1968, apre-
sentou relatério em que tenta definir o que é autor e o que é uma obra, em-
presa que reconhece niio ser facil.

QOferece numerosos exemplos, que vao desde o domador de animais de
circo até aos técnicos, como o roteirista de teatro ou o realizador de cinema,
o roteirista de televisio, o organizador dos espetaculos de “som e luz”, os ato-
res e intérpretes, os coredgrafos etc, demonstrando a invasio a que estd su-
jeito o autor da obra original.

Sem divida que alguns casos foram apreciados e resolvidos pelos tribunais,
embora de formas diversas consoante a jurisprudéncia dos respectivos paises,
mas em hipéteses cada vez mais freqiientes, em virtude da multiplicidade dos
novos meios de comunicagio ao piblico das obras de espirito, a situagio ameaga
tornar-se gradualmente mais imprecisa e perigosa para os autores que se po-
deriam chamar “tradicionais”, empregando a expressio criada quando da Con-
feréncia de Estocolmo.

Sem pretender esgotar um assunto tio vasto quio delicado, sugere a se-
guinte distingdo entre duas categorias de autores:

“A primeira visaria os autores da obra elaborada, escrita.

A segunda visaria os autores das transformacdes, em funcio das
quais a obra escrita e permanente se torna numa obra representada.”

Existem, pois, conclui, duas categorias de autores:

“Uns que © $30 permanentemente; outros que o sdo apenas por
periodos determinados, qualquer que seja o valor da sua contribuigdo,
e independentemente deste.
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Finalmente, além destes autores, ha ainda os intérpretes e os téc-
nicos, cuja contribui¢ico ndo é nem criagio permanente nem tempo-
riria. O encenador de teatro faz parte dos técnicos.”

Sustenta Hecror DEeLLA CosTa que a peculiar significagio de “sujeito” em
direito de autor encontra-se antes de mais nada em que somente pode ser tal
a pessoa fisica.

Nio reside, porém, num conteido especial guanto 4 “capacidade”, isto é,
o gozo ou exercicio de direitos subjetivos, e sim em sua aptiddo para produzir
ele, e somente ele, os “objetos” deste direito, que sdo as obras,

Assinala nio acabar nessa “producdo de cobjetos de direito” a fungio do
sujeito, antes, nela comega:

“Porque esse ato genético, criativo, fundamento do direito subje-
tivo originirio de autor, determina, dai em diante, a relagio pura-
mente de autores, com todas as suas ulteriores conseqiiéncias.”

Adita que a caracterizacio de um sujeito do direito de autor ndo tem o
mesmo sentido que quando falamos de um sujeito do direito comercial ou dos
regulamentos militares:

“Um comerciante, por exemplo, estd habilitado com exclusividade
pela lei para certos fatos e atos, para gozar de determinados benefi-
cios; carrega também com especificos deveres. O autor, por outro
lado, nio esti habilitado pela lei para criar, constituindo essa criagio
um puro fato.

O sujeitoc do direito de autor é o mesmo sujeito do direito comum

que, quando cria uma obra, é alcangado pelas normas da nossa ma-
téria.”

Aponta, entfio, os trés aspectos da subjetividade do autor:
@) capacidade genérica como sujeito (regida pelo direito comum);

b) “direito 4 autoria”, ou liberdade de criacdo (regida pelo direito consti-
tucional };

¢) “direito de autoria”, que toma em principio como “direito sobre a obra”
(regido pelo direito de autor).

2 — Prova e presuncgdo de autoria

Como é que se identifica o autor de uma obra?

Contém a Lei n® 5.988 dois dispositivos fundamentais com relagio 4 ma-
téria.
O primeiro é o art. 12, possibilitando ao criador da obra intelectual, para

identificar-se como autor, usar de seu nome civil, completo ou abreviado até
por suas iniciais, de pseuddénimo ou de qualguer sinal convencional.
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Pelo segundo, o art, 13, considera autor da obra intelectual, nio havende
prova em contrdrio, aquele que, por uma dessas modalidades de identificagdo,
tiver, em conformidade com o uso, indicada ou anunciada essa qualidade na
sua utilizagio.

Na falta de indicagio ou antincio, presume-se autor da obia intelectual
aquele que a tiver utilizado publicamente (art. 13 e seu pardgrafo).

Mais completa a Convencéo de Berna, promulgada pele Decreto n® 75.699,
de 6-5-1975:

“Art. 15. 1 — Para que os autores das obras literdrias e artis-
ticas protegidos pela presente Convengo sejam, alé prova em contrd-
rio, considerados como tais e admtides em conseqiiéncia, perante os
tribunais dos paises da Unido, a proceder judicialmente contra os
contrafatores, basta que os seus nomes venham indicados nas cbras
pela forma usual. O presente pardgrafo é aplicivel mesmo quando os
nomes sio pseuddnimos, desde que os pseuddnimos adotados nio
deixem quaisquer dévidas acerca da identidade dos autores.

2 — Presume-se produtor da obra cinematografica, salvo prova
em contrario, a pessoa fisica ou juridica cujo nome é indicado na re-
ferida obra na forma habitual.

3 — Quanto as obras andnimas, e as pseuddnimas que ndo sejam
as mencionadas no § 1°, anterior, o editor cujo nome vem indicado
na obra ¢, sem necessidade de outra prova, considerado representante
do autor; nesta qualidade tem poderes para salvaguardar e fazer valer
os direitos deste. A disposigio do presente pardgrafo deixa de apli-

car-se quando o autor revelou a sua identidade e justificou a sua qua-
lidade.”

Trata-se, pois, de meras presun¢des juris tantum, podendo ser destruidas
por eventual prova contraria.

Tal prova, por se tratar de ato juridico a que se ndo impde forma especial,
podera ser feita por um dos modos indicados no art. 136 do Cédigo Civil: con-
fissio, atos processados em juizo, documentos phblicos ou particulares, teste-
munhas, presun¢io, exames e vistorias, arbitramento.

Pode a prova, em certas circunstincias, tornar-se dificil, circunstincia que,
no entanto, néo justifica negar o direito, demonstra Bruno Jorce HaMMES:

“A presenga de certos indicios pode levar a se tomar por provado
o que deveria ser provado. Exime-se do 6nus da prova a quem as cir-
cunstdneias indicam como verdadeiro.”

Tem o art. 20 como autor, salvo prova em contrario, aquele em cujo nome
foi registrada a obra intelectual, ou conste do pedido de licenciamento para
a obra de engenharia ou arquitetura.

Reduz-se, portanto, adita ¢ mesmo especialista, a tdo debatida questio do
registro da obra intelectual a um meio de prova. Quem fizer o registro serd

356 R. Inf, legisl. Brosilia a. 21 n. 82 obr./jen. 1984



tido por autor até que o contririo se prove, o que é uma vantagem ¢ uma fa-
cilidade. Exigi-lo como elemento essencial, como no passado se pretendeu, li-
mita 0s meios de que o autor se poderia valer para provar o seu direito.
O registro nio firma um direito inabaldvel; nio cria o direito: exonera o autor
do énus da prova, mas o seu direito pode ser posto em diévida desde que se
prove o conirario,

Quanto 4 obra em colaboragdo, atribui o art. 14, caput, a autoria iquele ou
aqueles colaboradores em cujo nome, pseuddnimo ou sinal convencional for
utilizada.

3 — F diferente a capacidade de produzir obras da de exercer os direitos cor-
respondentes. Direito de eutor de incapaz

Sera necessirio ser capaz para gque o autor seja como tal reconhecido?

E claro que ndo. A literatura mundial registra numerosos casos de criagbes
intelectuais, &s vezes notaveis, produzidas por jovens mal saidos da puberdade,
como o famoso Didrio de Anne Frank.

A demonstragio mais comovente, todavia, de que as belezas da inteligén-
cia e da criacdo independem das circunstincias materiais que rodeiam o seu
autor, de que a capacidade artistica é completamente diferente da capacidade
juridica, foi noticiada pela imprensa de 4-2-1970: um irlandés, considerado re-
tardado mental, incapaz de controlar qualquer parte de seu corpo, exceto scu
pé esquerdo, conseguiu, utilizando-se deste, escrever um livro que, segundo
alguns especialistas, ¢ uma das mais belas obras de literatura contemporanea.

Cristy BROWN nasceu com o cérebro tio gravemente lesado que, naquela
ocasido, aos 37 anos, era incapaz de caminhar e de por-se de pé. Nio pode
alimentar-se por si mesmo e se expressa por grunhidos que somente as pessoas
de sua familia sdo capazes de compreender. Treme como um epiléptico, mas

em seu interior agita-se — segundo os criticos — a for¢a criadora e a sensibili-
dade de um génio.

Sua novela Down all the Way trata da vida nos bairros pobres de Lon-
dres, e foi qualificada por um dos colaboradores da editora de “maravilhosa”:
a leitura do manuscrito fé-lo chorar como uma crianga.

A “Revista de Teatro ” SBAT, que se edita no Rio, publicou, no n? 363, de
1968, interessantissimos artigos de Clévis Levi e Luiz Carlos Maciel, a respeito
de Qorpo-Santo, pseuddénimo do escritor gaticho José Joaquim de Campos
Ledo que, de 10 a 14-5-1866, escreveu trés pecas teatrais: “Eu Sou Vida: Eu
Nio Sou Morte”, “Matheus e Matheusa” e “As Relagdes Naturais”, redescoberto
por um professor de literatura da Universidade do Rio Grande do Sul.

Qualificado por seus contemporineos como esquizofrénico, ou, pelos mais
benevolentes, como um esquizéide fronteirigo, ¢ apresentado como um dos pre-
cursores da moderna “avant-garde” teatral.

“Qorpo-Santc” — acentua Luiz Carvos MacEL — “era um louco,
era um esquizofrénico perfeitamente caracterizado, segundo os mais
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corretos critérios clinicos, ou apenas um esquizéide fronteirigo, pouco
importa. Louco é o homem que os outros consideram louco. Durante
longos anos, Qorpo-Santo viveu integralmente a situagio existencial do
louco: a familia enviou-o a insistentes tratamentos psiquidtricos, os
contemporineos o tratavam com o desprezo e a zombaria que julgavam
adequados a um desequilibrado. Acho que é importante manter esse
fato em mente porque a redescoberta de Qorpo-Santo determinou nos
posteros uma reagiio diametralmente oposta 4 de seus contemporéineos,
mas, como a destes, igualmente injusta. O ex-pobre diabo passou a ser
pensado como um génio, um sébio, um profeta.”

Numa explosio de ufanismo:

“O que fazem, em suma, Samuel Beckett, Ionesco e Arrobal?
Criam imagens teatrais que traduzem suas idéias e sentimentos do
absurdo da existéneia, a incomunicabilidade entre os seres, a impotén-
cia humana e a opressio com que o Universo nos afoga. Fundamen-
talmente, Qorpo-Santo faz a4 mesma coisa: cria imagens diretas. Mas
para qué?

Aqui, o precursor diferencia-se dos absurdistas. Ainda ndo se re-
fletiu bastante sobre o fato de que Ionesco, por exemplo, nio é um
louco: faz-se, apenas, de louco como um método deliberado de com-
posigiio artfstica. Em Qorpo-Santo, ao contrério, temos o produto ge-
nufno.

Suas frases doidas e engragadas ndo sdo, como as de Ionesco, inte-
lectualizagGes sofisticadas do sentimento de insuperdvel incomunica-
bilidade entre as pessoas. Pelo contrério: expressam uma crenga exas-
perada num méximo de comunicabilidade. Sua indisciplina reflete ape-
nas a indisciplina da mente do autor.”

Tem, pois, razio ZAra AvrcArpI (II Plagio Letterario ¢ il Carattere Creativo
dell Opera, Milio, Giuffré, 1966, pag. 559), ao dizer que do fundamento da
protegdo do autor no trabalho intelectual criativo decorrem as normas sobre a
capacidade jur{dica e sobre a capacidade de agir.

Adquire-se a capacidade de ser titular do direito de autor em decorréncia
do fato material da criacio. Daf resulta que o autor aquisita a capacidade juri-
dica, com relagio 4 obra intelectual por ele criada, em qualquer idade.

Apenas no que diz respeito ao exercicio pessoal dos atos da vida civil,
considera o art. 59 do Cédigo Civil absolutamente incapazes os menores de
18 anos, e o art, 6° relativamente incapazes os maiores de 16 e menores de 21.

4 — Da mulher casada

A Lei n® 4.121, de 27-8-1962, eliminou a mulher casada do rol dos relati-
vamente incapazes, em que havia sido colocada pelo art. 69 do Cédigo Civil.

Tem ela, pois, plena capacidade de produzir, independentemente de neces-
sidade de autorizacio marital, obras literdrias, artisticas ou cientificas.
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Antes mesmo do advento dessa lei, defendia BaTista pE MELLO (Diredlo
Marital, Rev. dos Tribunais, Sio Paulo, vol. 114, 1938, pag. 479), a tese da dis-
pensabilidade do consentimento do marido 4 publicagio, pela mulher, de um
livro que tenha escrito, pois, do contrario, afirmarjamos que as produgdes inte-
lectuais ndo pertenceriam exclusivamente ao seu autor.

A Consolidagio das Leis do Trabalho, Decreto-Lei n® 5.452, de 19-5-1943,
presume, no genérico e superado art. 446, autorizado o trabalho da mulher
casada e do menor de 21 anos e maior de 18. Em caso de oposi¢io conjugal
ou paterna, podera a multher ou o menor recorrer ap suprimento da autoridade
judicidria competente, sendo ao marido ou pai facultado pleitear a rescisio
do contrato de trabalho, quando a sua continuagio for suscetivel de acarretar
ameaca aos vinculos da familia, perigo manifesto as condi¢des peculiares da
mulher ou prejuizo de ordem fisica ou moral para o menor.

Serdo comunicdveis proventos decorrentes dos direitos de autor?

A Lei n? 5.988 dispde em sentido negativo no art. 40, mas ao mesmo
tempo, excetua os rendimentos resultantes de sua exploragio, salvo se o contrério
dispuser o pacto antenupcial.

Ressalvados, no entanto, os rendimentos resultantes de sua exploragio, nio
H a
d4 para perccber que direitos patrimoniais possam remanescer ao autor.

Estabeleca-se distingdo entre obra ndo concluida, pertencente inteiramente
a0 seu criador, que tem o direito de modifici-la como bem entender, e até
mesmo de arrependimento, e pois, possibilidade de destrui-la, o que ndo deixa
margem a duvidas sobre a exclusividade da sua titularidade, e a obra termi-
nada, pronta para ser divulgada, e, portanto, proporcionar provento,

E com relaciio ds obras concluidas, e, o que é mais importante, divulgadas
ou comercializadas que o problema se apresenta com maior preméncia,

Cumprird, entdo, verificar se a comercializagiio ocorreu antes da modifi-
cagio decorrente da aludida Lei n® 4.121, hipétese em que, se o regime fosse
o da participagdo de bens, entraria aquele produto, sem davida, para o patri-
ménic comum.

Se sobreveio depois, ficardo excluidos, uma vez que a atividade da escri-
tora, da artista, da cientista, sob o ponto de vista do direito de autor, nio pode,
ao menos em tese, deixar de ser considerada “profissdo lucrativa”,

Prevalecers, entdo, o reconhecimento do art. 246, primeira frase, do Cédigo
Civil em sua nova redagio, & mulher que exercer atividade distinta da do
marido, praticar todos os atos inerentes ao seu direito e & sua defesa.

Grifemos essas expressdes “distinta da do marido”.

Se marido e esposa forem co-autores numa obra, ou mesmo, se ela for

sua colaboradora, nio prevalecerd o principio: caberi, entdo, ao cbnjuge, na

ualidade de chefe do casal, assumir a prerrogativa, mesmo porque participa
a comunhdo especial j4 estudada.
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O produto do trabalho da mulher, assim auferido, prossegue o dispositivo,
e 0s bens com ele adquiridos, constituem, salvo estipulagio diversa em pacto
antenupcial, bens reservados, dos quais poder4 dispor livremente, com obser-
véncia, porém, do preceituado na parte final do art. 340 (que lhe impde a
condi¢io de colaboradura dos encargos da familia € o encargo de velar pela
diregdo material e moral desta). No caso, nio tem cabimento a remissio Bnal
do caput do art. 24 A observincia dos n% II e IIT do art. 242, que dizem res-
peito a direitos e dnus reais sobre bens iméveis, sabido como é que os direitos
de autor sdo considerados pelo art, 48, 111, bens méveis para os efeitos legais.

Também Crrso AcricoLa Barer dd interpretagiio restritiva A expressao
“fruto civil do trabalho ou da indistria” da mulher, para atender 4 finalidade
que € beneficiar a mulher e ndo prejudica-la gravemente, ficando excluido da
comunhio, pois constitui produte da sua inddstria ou trabalho.

A lei francesa de 11-3-1957 ndo 56 estabeleceu nitida distingiio entre os
direitos morais e os direitos pecunidrios, como ainda determinou a mais com-
pleta e total incomunicabilidade dos proventos decorrentes dessas prerrogativas,
dispondo:

“Art. 25 — Em todos os regimes matrimoniais e sob pena de nuli-
dade de todas as clausulas contrérias insertas no contrato de casa-
mento, o direito de divulgar a obra, de fixar as condigbes de seu
aproveitamento e de defender sua integridade permanece pessoal ao
esposo autor ou aquele dos esposos a quem tais direitos tenham sido
transmitidos. Este direito nio pode ser levado em dote, nem adquiride
pela comunidade ou por uma sociedade de aqiiestos.

Os produtos pecunidrios provenientes do aproveitamento de uma
obra do espirito ou da cesséo total ou parcial do direito de aprovei-
tamento ficam submetidos 4s regras aplicaveis aos méveis, na confor-
midade do regime matrimonial adotago, unicamente quando tenham
sido adquiridos durante o casamento; 0 mesmo ocorre quanto s econo-
mias realizadas em obediéncia ao mesmo principio.

As disposiges previstas na alinea anterior nio se aplicam quando
o casamento tenha sido celebrado anteriormente a entrada em vigor
da presente lei.

As disposicdes legislativas referentes 4 contribuigio dos cénjuges
aos encargos do lar e aos bens reservados da mulher casada sio apli-
caveis aos produtos considerados na alinea 2 do presente artigo.”

Assim, comenta R. Prasant (Sujet du Droit d'Auteur, Juris Classeur de
la Propriété Littéraire et Artistique, Paris, Editions Téchniques, fasc. 7, 19686,
n? 3), o direito moral permanece sempre préprio. Além disso, o direito pecunié-
rio fica ligado parcialmente ac direito moral por uma regra de ordem piblica
¢ sob todos os regimes.

“Com efeito, os direitos pessoais (propres) compreendem nio so-
mente o direito de divulgar a obra e de defender sua integridade,
prerrogativas referentes ao direito moral, mas outrossim o direito “de
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fixar suas condigdes de aproveitamento (alinea 1%}, que se relaciona
ao direito preunidrio; ¢ assim seja qual for a data da criagiio da obra.”

A diferenga fundamental entre tal dispositivo e o j4 transcrito art. 248,
caput, do Codigo Civil pétrio reside em que este admite “estipulagio diversa”
em pacto antenupcial, que aquele veda expressamente, sob pena de nulidade,
para reservar todas as condigbes de aproveitamento da obra a4 mulher.

Finalmente, l;;ela nossa lei, em virtude do pardgrafo tnico, nio responde
o produto do trabalho da mulher, nem os bens adquiridos com ele, pelas divi-
das do marido, exceto as contraidas em beneficio da familia.

A autora casada deverd, no entanto, dar a sua contribuicio também pe-
cunidria para a manutengiio da familia e para educagiio dos fithos, como cola-
boradora dos encargos, condigdo imposta pelo art. 240, do Codigo Civil, seja
qual for o regime de bens, e ndo admitida disposicio contratual em contrério,
que serd tida por niio escrita, em virtude do disposto no art, 237,

Epcarp pe Moura Brrrencourr (Familia, Rio, Alba, sem data) alude a
discrepante jurisprudéncia francesa relativa i disputa de diversos quadros nao
concluidos, encontrados no acervo de famoso pintor falecido.

‘O Tribunal do Sena afirma que os quadros fazem parte da co-
munhio e devem ser partilhados também entre a mulher ou seus her-
deiros, Por seu turno, a Corte de Paris entende ser necessario consi-
derar as obras que apresentam certo grau de acabamento, de modo
a se lhes dar valor venal, com o suficiente destaque do patriménio
intelectual exclusivo de seu autor, distinguindo-as dos ensaios que
ndo podem ser tidos como bens suscetiveis de comunhdo, pois ndo
seriam sendio instrumentos de trabalho ou de estudo.”

De acordo com a Corte de Cassagfio, todas as obras de um pintor, produ-
zidas durante a sociedade conjugal, séo comuns e devem ser partilhadas. Se
o autor nfio usa o direito de alterar sua obra, sen conjuge ou seus representantes
podem dela dispor, desde que nio seja com o propésito de depreciar o artista.

A Corte de Orledes finalmente manifestou-se pela comunicabilidade das
obras inacabadas:

“A comunicabilidade ndo ¢ scndo de interesses. Estio fora de
seu dmbito os direitos estritamente relacionados & pessoa e em parti-
cular os direitos intelectuais e morais que garantem a liberdade da
criagio artistica. A obra de arte ndo divulgada, porque ainda nio
se desligou do artista, estd fora do coméreio, embora possa ter valor
venal.”

E se a obra intelectual fizer parte do dote, cuja administrag¢io e percepgiio
dos frutos o art. 289 do Coédigo Civil patrio reconhece caber ao maride na
vigéncia da sociedade conjugal?

Acentua Zara Avrcarpt que semelhante direito relativo 4 wutilizagio patri-
monial da obra intelectual ndo compreende o poder de decidir a oportunidade,
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o mode, a forma e qualquer outra modalidade da primeira publicagio da obra.
Muito menos o fato da mesma publicagio, de vez que semelhante direito &
atinente estritamente A pessoa do autor e ninguém pode exercitid-lo por ele
ou representando-o.

“Contra a vontade da mulher, o marido nao poderd publicar a
obra, nem revelar a sua paternidade se a obra é anfnima, nem reti-
ri-la do coméreio, nem cumprir algum dos atos que sio atinentes
ao exercicio de direitos pessoais,

Contra a vontade do menor nfo poderd publich-la quem exerce
o pitrio poder ou a tutela, a menos que o diferente comportamento
do pai ou do tutor seja justificado por motivos atinentes aos interesses
do %Iho no quadro da concepgéo So phtrio poder como poder-dever.
A agio contra o pligic em prejulzo de um menor é exercida pelo
representante legal: o patrio poder apresenta-se, entio, como o dever

de tutelar 0 nome e a reputacio do filho, no setor da produgdo inte-
lectual.”

Remata salientando que a eventual constituigio em dote da obra intelectual

ode dizer respeito somente 4 obra como bem econdmico, nunca a obra como

Eem em si. Se os direitos patrimoniais de uma autora nio foram constituidos

em dote, ndo tem o marido direito algum sobre os proventos da utilizagio da

obra. A agdio por pligio dever ser exercida pessoalmente pela mulher, ao passo
que para a contrafacio poderd agir também o marido.

Advirta-se, no entanto, com o mesmo BaTisTA DE MELo, poder o marido
opor-se 4 publicagic por motivos justos ou justificiveis, desde que a publi-
cacio traga A sociedade comjugal e A familia algum resultado grave, como se
o livro for imoral, contririo i lei e aos bons costumes.

5 — O trabalho do taquigrafo e do revisor
Ter4 o estenbgrafo direito de autor sobre as obras orais que apanha?

Estabelece StoLrrr distingiio entre a atividade do taquigrafo como taqui-
grafo e a do mesmo profissional quando implica numa contribuigio de alto
valor pessoal, de aperfeicoamento e de melhoria. A doutrina ndo nega um direi-
to de autor As publicagfes de relatos taquigrdficos que pela organizagio da
matéria, pela escolha de trechos, pelo acréscimo de notas, constituam verda-
deiras elaboragbes. Manifesta-se, porém, nitidamente contréria ao reconheci-
mento de qualquer privilégio no setor do direito de autor dadas as caracte-
risticas técnicas dessa elaboracio que constitui uma reproducée interpretada
de uma obra intelectnal j& realizada. Além disso, a protegio da obra taqui-
grafada viria a embaragar o exercicio do direito de autor de obras orais.

Poderi ser atribuida alguma espécie de autoria ao revisor?

Purie Wrrtensere (The Protection and Marketing of Literary Property,
Nova Torque, Messner, 1937), ressalta, 4 pag. 198, a extrema dificuldade de deter-
minar quais sdo os erros de impressdo e quais as corregdes do autor,
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A revisdo, aduz Poxtes pE Mivanpa (Tratado de Direito Privado, Rio,
Borsoi, Parte Especial, tomo XVI, 1936, pag. 55), nio determina co-autoria.

Um dos raros casos julgados pela 12 Turma do E. Supremo Tribunal Fe-
deral, por unanimidade, no Rec. Extraordinério, n® 37.045, do Distrito Federal,
em data de 11-12-1958, relativo ao “Pequenc Dicionério”, em agdo movida
por Gustavo BamrRoso contra a Editora Civilizagdo Brasileira S/A, liquida de
uma vez qualquer pretensio de imagindrios direitos autorais de um simples
i‘;:viso]r, como se deduz de trecho do voto do Relator, Ministro Henrique

"Avila:

“O julgado subcensura, nio podendo obscurecer a evidéncia do
direito propugnado pelo recorrente, procurow, todavia, atenui-lo, atri-
buindo, indevidamente, aos revisores do Diciondrio, contratados por
conta e risco da. ré, participacio na cota relativa aos direitos autorais.

Tais revisores haviam percebido a remuneragio que lhes tocou
pela tarefa realizada. E essa era a tnica paga que lhes era devida”
( Didrio da Justica da Unido, apenso ao n? 279, 7-12-1959, pag, 3.903).

¢ p pag

6 — As obras “psicografadas”
Bem mais complexa a questido das obras “psicografadas”,

A lei nio contempla a hipdtese para regulamentar a quem competem o0s
respectivos direitos autorais.

No que, sem ddvida, anda com muito acerto: nfio se trata de uma sua
lacuna, mas de uma omissido intencional, pois ndo é matéria de direito, e sim
assunto de convicgdo intima, de crer ou de ndo crer.

Talvez tenha sido o nosso, o primeiro pais a tentar legislar sobre o assunto,
procurando enfrentar o dilema: a quem caberiam os direitos autorais? Ao espi-
rito impalpavel? Ao “médium”™? Aos herdeiros do antor?

Pela primeira solugio optou a Federacio das Academias. Certamente por
considerar-se competente para “suscitar problemas sobre a imortalidade”, com
o intuito de preencher o que lhe terd parecido uma omissio, encaminhou a
Camara dos Deputados um projeto de lei naquele sentido.

Ponderou, porém, a Comissio local de Direitos Autorais, no IT Congresso
de Escritores de Belo Horizonte { Didrio do Congresso Nacional, de 18-11-1947,
pag. 8.154), que embora o trabalho fosse do “aparelho”, a aposigio do nome
do autor 4 obra afetava-lhe o direito moral, de evidente importincia também
para o editor e para o “médium”. O certo seria a celebragio de um contrato
entre as trés partes interessadas, no qual se estipulassem a divisdo dos direitos
de autor em partes iguais entre 0 médium e os herdeiros do nome do escritor
que figura no frontispicio, declarando-se também, por forga de lei, a natureza
psicografica da obra.

JoreE Amapo apresentou substitutivo outorgando exclusivamente ao “mé-
dium” os direitos autorais das obras psicografadas, dispensada mesmo, para
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evitar dificuldades ao aparecimento da obra, a autorizagdo dos herdeiros do
respectivo autor:

“Acreditar ou nao na autoria da obra psicografada é matéria de
fé... Basta que o herdeiro seja incréu para que negue a autorizagio. . .
O que se deve exigir é que, no caso das obras psicografadas, conste
sempre, na capa e nas paginas de rosto do livro impresso, o cariter
psicogréfico da obra e 0 nome do “médium” que a psicografou. Assim
fica o publico de logo esclarecido que ndo se trata de obra original
do autor quande vivo, e nenhum engano podera se verificar que viesse
redundar num abuso de credulidade” (Didrio referido, 9-9-1947, pag.
5.498).

Ora, nio resta divida que, do ponto de vista juridico, esti tudo errado.

Crévis RAMALHETE, num irdnico e irreverente estudo, pds & calva a incons-
titucionalidade do texto proposto, que contém um pressuposto religioso, da
por verdadeiro o fendmeno da psicografia, assente em postulado de fé, que é a
sobrevivéncia da alma e fere 3 laicidade do Estado,

o - — - 13 ~ r - . by
A lei ndo pode versar a psicografia, como ndo o faria sobre a
virgindade de Maria.”

Tudo e todos deveriam limitar-se aos acanhados recintos da vida terrena,
abdicando de legislar ou sentenciar sobre a metafisica, o imortal, o misterioso,
o sobrenatural.

Essa intervengiio de fantasmas no direito privado traria conseqii€ncias
mais graves ainda. Reconhecida a personalidade juridica de duendes literatos,
que ao produzirem obra artistica ou literfria trariam beneficio aos herdeiros,
que poderiam assim contratar o trabalho deles, poderiamos vir a conhecer
parcerias entre vivos e mortos, produzindo, editando, expondo em livrarias,
vendendo ingressos de conferéncias, cobrando matriculas em cursos, praticando
todo o comércio da atividade intelectual.

O vivo no guiché, o “médium” na tribuna ou no palco de trabalho e a
assombragdo letrada no astral, no impalpdvel, no invisivel, criando belezas, en-
sinamentos e confusdes.

Ninguém podia saber até onde a exceciio poderia dar, Espirito de homem
culto endo gerar direitos, ou “médiuns” declarados tais em lei, é um rombo
na orgem natural das coisas, por onde podem passar todas as mistificagdes,
todas as trapagas da malandragem vigilante.

Nio se poderia obstar o direito dos “médiuns” de fazerem sua literatura
psicografica, pois é prdtica atrds da qual se esconde matéria religiosa, nem a
favor deles se poderia declarar em lei o fendmeno e regulamentar o direito
daf emergente.

Restava a situagio do direito do autor e dos herdeiros.

As opinides a respeito divergem radicalmente.
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Depoe Pepro OrrLanpo que alguns, como Pavro Hecker, advertem que
“sob o prisma juridico, o caso é de uma simplicidade inequivoca: a familia do
escritor ndo pode reclamar os direitos autorais de um defunto, mormente nas
circunstincias que revestem a espécie, pois ela alega a impossibilidade do fend-
meno espirftico”.

Nio era possivel pretender-se uma indenizagio conseqiiente a aconteci-
mentos em que ndo se acredita. A familia tinha direito positivo e liquido
sobre o caddver e nio sobre o prosseguimento da vida subjetiva dos parentes
premortos,

J& em sentido contririo NEsTor MASSENA:

A vista do direito positivo, ndo seria mister estabelecer se os
trabalhos sio ou ndo espiritas,

Desde que o editor desses trabalhos lhe reconhece a autoria deles,
nao importa saber como os recebeu para que se reconhega o direito
de autor, desde que esse é falecido e ainda ndo o é hd mais de sessenta
anos. Ao autor da obra literaria, publicada com o seu nome a lei asse-
gura, a ele, ou, na sua falta, aos seus herdeiros, direitos que nao pedem
ser usurpados por outrem. Isso ndo afirma, nem infirma, a verdade
do fenBmeno espirita do caso, nem ao poder judicidrio compete de-
frontar esse aspecto do problema; o que lhe compete €, apenas, garan-
tir, assegurar direitos que decorrem dos textos legais. E esses direitos,
no caso, sio inequivocos, quaisquer que possam ser os aspectos sobre-
naturais da questdo, discutiveis pelos crentes e pelos cientistas, mas
que ndo sio da algada da justica humana.”

Pondera, porém, CLévis RAMALHETE que no caso haveria a pesquisar uma
lesdo de ordem patrimonial.

Do ponto de vista dos que ndo sdo espiritas, o direito moral do escritor
falecido, ou, pelo menos, o direito ao nome, cujo uso acabou com ele, estara
sofrendo lesdo também no fato das edigdes de obra nova, de langamento seriado
e sensacional, numa substituigio de pessoas perante o mercado livreiro.

“Mas esse é aspecto ji versado pela legislagéio vigente e ndo de-
manda acréscimos. Por ai, quanto ao uso e abuso do direito de pratica
e propaganda religiosa e quanto ao uso legitimo ou ilegitimo de nome
literdrio é que a questio deve ser encarada.

As outras feigbes, propriamente sobrenaturais do fendémeno, nio
podem nem devem entrar na cogitagio do legislador.”

Tivemos a esse respeito um pleito curiosissimo na questio relativa a
autenticidade ou falsidade das obras atribuidas ao espirito de Humberto de
Campos, editadas pela Livraria Editora da Federacdo Espirita,

A vitva do saudoso escritor, um tanto contraditéria, desejava fazer cessar
a publicagido, ou entdo, que lhe fosse reconhecido o direito de participar de
possiveis proventos materiais da venda daqueles livros. De bragos com a con-
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trovérsia viu-se o entio Juiz de Direito do Distrito Federal, Jodo Frederico
Mourdo Russel, que, em sentenga de 23-8-1944, salientou que, nos termos do
art, 10 do Cédigo Civil, a existéncia da pessoa natural termina com a morte.
Conseqiientemente, com a morte se extinguem todos os direitos, bem assim
a capacidade juridica de os adquirir. E absoluto o alcance da méxima mors
omnia solvit.

“Assim, o grande escritor Humberto de Campos, depois da sua
morte, nido poderia ter adquirido direitos de espécie alguma, e, conse-
qilentemente, nenhum direito autoral da pessoa dele deve ser trans-
mitido para seus herdeiros e sucessores. Nossa legislagio protege a
propriedade intelectual em favor dos herdeiros até certo ll)jmjte de
tempo, apbds a morte, mas o que considera para esse fim como pro-
priedade intelectual sio as obras produzidas pelo de cujus em vida,
o direito a essas é cg!ue se transmite aos herdeiros. Ndo pode, portanto,
a suplicante pretender direitos autorais sobre supostas produgdes lite-
rarias atribuidas ao “espirito” do autor. Como aparente protegao juri-
dica ao nome, reputagio ou despojos, de pessoas Falecidas, $6 se encon-
tra em nossa legislagio penal a incrimina¢fio da calinia contra os mortos
(art. 138, § 29, do C6digo Penal) e dos fatos que envolvam desrespeito
aos mortos definidos nos arts. 209 a 212 do mencionade Cédigo. A
razio da incriminagio néo estd, entretanto, na protegio de quaisquer
direitos acaso reconhecidos aos mortos e sim por serem tais fatos vio-
léncia de direito de préximos parentes ou da ordem e tranqiiilidade
publicas. . .”

Chega-se assim & conclusio de que, terminando com a vida terrena a per-
sonalidade juridica, ndo podem os herdeiros, que acreditam no fenémeno das
obras ditas psicografadas, ou inspiradas, ou ditadas por ente superior extra-
terreno, vindicar direitos sobre as mesmas, niio cabendo assim nenhuma titu-
laridade as subscritoras da inicial.

Os que ndo acreditam terdo ainda menor base: deveriio, por outra forma,
fazer cessar aquilo que lhes parecerd um abuso do nome do parente falecido.

7 — Obras pseuddnimas e obras andnimas

Pseudénima é a obra cujo autor dissimula sua identidade sob um nome
ficticio, iniciais, letras, ou qualguer outro sinal, definida na letra ¢ do art. 29,
n? VI da lei: “quando o autor se oculta sob nome suposto que lhe ndo pos-
sibilita a identificacio”.

Distingue Francesco FERRARA (“Nome d'arte e pseudonimo nella tutela
del diritto d’autore”, Riv. di Diritto Commerciale, vol. 37, 1939, pags. 159-178)
duas espécies de pseuddnimos, ou melhor, instrui que o termo pseuddnimo
usa-s¢ promiscuamente para duas manifestacbes diversas, até mesmo com -
nalidades nitidamente opostas: o nome-mdscara, com objetivo de ocultacio da
personalidade, ¢ o nome de batalha ou de arte para exaltar, individualizar, o
autor ou o artista, com a senha de um nome especial, fantéstico.
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Enquanto gue no pseudénimo a pessoa quer esconder a sua personalidade,
permanecer, na sombra, ocultar-se, com o nome de arte, o autor, para indivi-
dualizar melhor a sua personalidade, escolhe um nome de fantasia, como um
simbolo ou marca nominal da sua personalidade.

“Como o nome civil particulariza a identidade fisica da pessoa,
assim o nome de arte individualiza a personalidade artistica do es-
critor, do pintor, do musico. Longe de qualquer dnimo de segredo,
porque o nome de arte serve de certo modo para atigar a curiosidade
do piblico, para despertar a notoriedade, para intensificar e poten-
ciar a fama do autor. O artista escolhe um nome literdrio, por capri-
cho ou por fantasia, para usar uma indicacio mais elegante, mais
atraente pare o publico”

No pseuddnimo usado para esconder a personalidade, o autor permanece
desconhecido, ou porque falta qualquer indicacdo a seu respeito, ou porque
h& uma indicagdo ficticia, que equivale a primeira.

Nas obras publicadas sob um nome de arte, ao contrario, o autor é co-
nhecido de todos, e seria wma ficgdo ignorar o que todos sabem, e falar de
uma perscnalidade escondida, que, ao invés, brilha na sua notoriedade scb
uma etiqueta de batalha,

“O direito de se revelar contrapbe-se todavia 4 intengio de se
esconder. O prépria fato de falar-se em vontade de se revelar mostra
que houve antes a intengfio de se esconder. Mas quem adota um no-
me de batalha ou de arte ndo faz dele um mistério, porque aquele é
um meio de individuagio da sua personalidade. O autor assume um
nome mais gracioso ou bizarro e is vezes a diferenca do verdadeiro
nome ¢ tdo ténue e transparente, que ninguém pode duvidar da iden-
tidade do autor. O pseuddnimo nio é uma mdscara para o autor, mas
é uma bandeira para difundir a sua personalidade, ou para aumentar
a sua fama.”

Reconhecido ao pseudénimo {como ao andénimo), o direito de autor, sur-
gem algumas dificuldades.

A primeira diz respeito a quem ird exercer semelhantes prerrogativas,
principalmente sob o ponto de vista econdmico.

Nio ¢ necessario que o autor confie a um editor a administragio de seus
interesses; assim, um compositor, para organizar concertos, escolherd de pre-
feréncia um empresdrio.

Nem ¢ indispensivel que o intermedidrio seja um wsudrio; a representagio
pode ser confiada a um particular, que negociard com quem lhe for indicado
ou julgar conveniente.

A lei simplifica o problema atribuindo a incumbéncia a gquem publicar
a obra (art. 41, caput), que tanto pode ser um amigo, um conhecido, um
representante, um procurador, que vai leva-la ao editor, como o préprio editor.
Se ndo puder desde logo efetuar ¢ pagamento, conservard as importincias,
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aplicando-as como um gestor ou um administrador, de modo a poder, a
qualquer momento, prestar contas.

E nesse sentido o art. 11 da lei francesa, de 11-3-1957, atribuindo aos au-
tores das obras pseudénimas e andnimas o gozo sobre estas dos direitos res-
pectivos.

Sdo representados no exercicio destes direitos pelo editor ou o publicador
origindrio, desde que niio tenham revelado sua identidade civil ou justificado
sua qualidade, podendo a declaragio ser feita por testamento; todavia, serio
mantidos os direitos que tenham podido adquirir anteriormente,

Tais disposigbes ndo sio todavia apliciveis quando o pseuddnimo adotado
pelo autor nio deixe divida alguma sobre a identidade.

Enquanto que o Cédigo Civil, art. 651, em caso de obra anénima ou pseu-
dénima se referia apenas ao “editor”, a Lei n? 5.988 amplia o conceito ao se
referir (art. 41} “a quem public4-la” (a obra).

Com efeito, quem pretenda permanecer no anonimato nio poderid salva-
guardar seus interesses pecuniirios a nio ser por meio de um intermedidrio
que 0 relacione com o piblico, alguém de sua confianga que assuma a gestdo
da obra, e que ndo precisard, efetivamente, ser editor.

Qual serd o desempenho juridico dessa pessoa frente ao anénimo?

Na concepgio do Cédigo Civil, era tido como se fosse o préprio autor,
colocando-se, na observagio de E. Piora CasewLi, juridicamente como tal, po-
dendo por isso, nido somente dispor livremente do direito ¢ agir em defesa do
mesmo, sem provar ¢ seu titulo de aquisigio, mas, dispor e agir durante o
prazo de protegio medido nio pela vida do autor, mas pela do mesmo publi-
cador ou editor, que teria assim, embora somente por uma fictio {uris, a quali-
dade juridica de um sujeito originario do direito.

E o principio da lei belga, da espanhola e da de diversos Estados da América
Latina, em contraste com as de numerosos outros, que mantém diferenca entre
os dois pontos da construgio juridica.

Elas estabelecem, antes de mais nada, para essas obras um es-
pecial e determinado prazo de tutela, que, no mais das vezes, é igual
ao que cobre as obras pdéstumas e definem, em seguida, a posigio do
editor ou publicador, como aguela ndo de um ficticio autor, mas de
um cessionario presumido do autor verdadeiro, isto é, concedendo-lhe
o exercicio do direito durante o prazo da protecio, sem pedir-lhe 2
prova do seu titulo de aquisicio.”

Prevalece na Convengdo de Berna para a Protegio das Obras Literarias e
Artisticas, revista em Paris a 24-7-1971, cujo texto foi aprovado pelo Decreto
Legislativo n® 94, de 5-12-1974, art. 15, 3:

“Quanto As obras anénimas... ¢ editor cujo nome vem indicado
na obra é, sem necessidade de outra prova, considerado representante
do autor; nesta qualidade tem poderes para salvaguardar e fazer valer
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os direitos deste. A disposicio do presente pardgrafo deixa de aplicar-
se quando o autor revelou a sua identidade e justificou a sua qualidade.”

Atente-se, porém, a que nem todas as obras cujo autor nio é claramente
indicado — no frontispicio ou na parte interna, para as obras graficas; nos pros-
pectos e nas propagandas, para as obras de espeticulos pitblicos, em lugar visi-
vel, nas obras de arte plastica e de arquitetura — sio andnimas,

Demonstra, na verdade, ProLa CaseLLr que semelhante sinalizacio nio
pode ser considerada de rigor, de modo que o nome e o sobrenome poderao re-
sultar de maneira eficaz de outros modos, desde que sejam bastantes para leva-
lo ao conhecimento do publico, sem necessidade de verificagbes especiais. Po-
dera ser considerado como suficientemente conhecido quando seja encontrado
em outra parte do livro, como na dedicatéria, no preficio ou no fim. Nio, porém,
certamente, se confundido no préprio corpo do livro, ndo se podendo exigir dos
interessados no comércio livreiro que estudem o contetido da obra para desco-
brir o autor.

Embora o nome e o sobrenome representem o modo comum de identifica-
¢io do autor, como para a do titular de qualquer outra relagio juridica, nio
se devem excluir substantivos equivalentes, desde que suficientes para alcancar
a mesma finalidade. Assim, nio sera considerada andnima a obra em que o
autor se identifique como o mesmo de uma outra obra anterior, que foi bem
acolhida pelo piblico, e na qual estio apontados seu nome e sobrenome, sistema
bastante em uso da literatura inglesa para indicar indiretamente o nome do
autor.

Andénima é a obra que aparece sem qualquer indicacio de quem tenha
sido seu autor, ou como quer o art. 4%, VI, b, da Lei n? 5.988, “quando nio se
indica o nome do autor, por sua determinagio, ou por ser desconhecido”.

Na linguagem juridica e na acepgiio que aqui interessa, andénimo ¢ aquele
que nip declina o seu nome, que nio assing o0 que escreve. E também o escrito
sem indica¢io do nome, pseudénimo ou sinal indicativo do antor. Serdo ané-
nimas as obras intelectuais divulgadas sem essas indicagdes, significando que
ele permanece desconhecide enquanto niio manifestar ou for descoberta a sua
identidade.

Anonimato &, pois, a condigiio de ser andnimo, isto é, a condigio de, tendo
nome, oculti-lo.

Embora possa apresentar aspectos relacionados com o direito penal, ati-
nentes principalmente aos crimes de ameaga, de calinia, de injiria e delitos

de imprensa, o interesse da matéria diz principalmente respeito ao direito de
autor,

A proibigiio do anonimato, consignada na Constituiciio de 1946, art. 141,
§ 59 foi eliminada nos textos posteriores.

A matéria, regulada pelo art. 651 do Cédigo Civil, recebeu apenas peque-
nas modificagbes de redacio em sua passagem para a Lei n? 5.988:

“Art. 41 — Em se tratando de obra andnima ou pseudénima, ca-
berd a quem publicd-la o exercicio dos direitos patrimoniais do autor.
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Parigrafo tnico — Se, porém, o autor se der a conhecer, assumird
ele o exercicio desses direitos, ressalvados, porém, os adquiridos por
terceiros.”

N&o ha que confundir o anonimato relativo 4 paternidade de uma obra
literaria ou artistica, amplamente aceito & praticado no mundo inteirc, com o
relativo ao exercicio da liberdade de manifestagio do pensamento e de in-
formagio.

Neste caso ele nao é permitido.

No que diz respeito aos jornais, revistas, ridios e televisio, a Lei n® 5.250,
de 9-2-1967, que regula a liberdade de manifestagio do pensamento e de in-
formagbes, o art. 79, assegurando e mandando respeitar o sigilo quanto as
fontes ou origem de informagbes recebidas ou recolhidas por jornalistas, radior-
repbrteres ou comentaristas, determina no § 4% mantenha o respectivo diretor
ou principal responsivel num livro préprio, que abrird e rubricarda em todas
as folhas, para exibir em Juizo, quando para isso for intimado, o registro dos
pseuddnimos, seguidos da assinatura dos seus utilizantes, cujos trabalhos sejam
ali divulgados.

A Lei n? 5.988 ocupa-se um pouco mais pormenorizadamente do assunto.

Comega por considerar, para os efeitos da mesma lei, art. 4%, VI, b, a
obra anénima “quando ndo se indica o nome do autor, por sua determinagio,
ou por ser desconhecido”.

Pode surgir o problema de se saber desde quando a obra assume o cardter
de andnima. A resposta s6 pode ser: desde que é posta a disposigic do pi-
blico sem qualquer indicag¢do de sua autoria.

Seja a obra andnima ou pseuddnima, pouco importa aos fins da titularidade
originaria dos direitos relativos. Todavia, gquem tenha representado, executado
ou, de qualquer modo, publicado uma obra anénima ou pseuddnima — observa
VaLfRIO DE SANCTIS — € admitido a fazer valer os direitos do autor, enquanto
este nio se tenha revelado.

“A lei confere, portanto, nesta hipdtese, ao publicador da obra a
representagao do autor, mas nio o investe dos direilos deste. Nio se
trata, pois, de uma sub-rogacio ficticia na qualidade de autor, mas so-
mente de um mandato ex lege para a protecio dos direitos sobre a
obra, que comporta, antes de mais nada, a legitimagio ativa, como
condigao da agiio. Evidentemente, o publicador, freqiientemente (por
exemplo o editor, 0 empresario), age (para os direitos patrimoniais)
também por conta prépria, como titular, a titulo derivade, dos pré-
prios direitos, ou seja, mesmo, do seu exercicio.”

Numa phgina inspirada, relativa ao escritor on a0 artista gue deseja per-
manecer na sombra, embora gozando dos seus direitos patrimoniais e salvaguar-
dando seus interesses espirituais, por meio de um homem de confianga, que por
sua conta realizard a gestio da obra, pondera Hennr DrsBors, as decisbes, apa-
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rentemente tomadas pelo intermedidrio, serio, na verdade, sugeridas ou apro-
vadas por aquele que ele esconde; as rendas de autor, devidas aparentemente
ao intermediario, serdo, na realidade, pagas ao autor desconhecido, que podera
exigir uma prestagio de contas peridédica, como de parte de um mandatéario.

“Quer dizer que, se o representante se desincumbe mal das fungbes
que the foram confiadas, o antor, descontente ¢ decepcionado, podera
declini-lo e colocar em outra parte a sua confianca; poderd renovar a
mudanga, tantas vezes quantas suas escolhas sucessivas ndo lhe tiverem
dado satisfagio. Esse ¢ o esquema de um regime de natureza a con-
ciliar o desejo que sente o criador, de confinar-se na sombra, com a
vontade de conservar seus interesses de ordem pecunidria e moral”

Duvida, no entanto, o professor parisiense tenha o legislador recorrido a
esse esquema no referido art. 11, por nao lhe parecer ter sido estabelecido o
equilibrio entre as duas preocupagdes que dividem os pensamentos do autor.
O fato do anonimato ou aquele de uso de um pseudénimo recalcou a nocio
de representagio. Entende encontrar-se a prova dessa verificagio no contexto
da segunda alinea: os autores “sdo representados no exercicio destes direitos
pelo editor ou o publicador originirio, desde que nio tenham revelado sua
identidade e justificado sua qualidade”.

V& ai a designagdo do testa-de-ferro, e d4 razio ao Parlamento de nio re-

servar cssa qualidade aos editores, estendendo-a aos publicadores. .. por mais
feio que seja o neologismo.

Ulterior dificuldade resulta da hipétese de ter o andnimo de mover alguma
ac¢fo judicial para a defesa dos seus direitos.

Quanto ao ponto de vista do direito moral, o mais relevante é o relativo &
paternidade da obra, sempre facil presa dos inescrupulosos.

Se o autor, observa Rosert PLAISANT, niio é obrigado a exercer o direito
de usar o seu nome, néo pode, por outro lado, ser dele privade. A pessoa es-
colhida, editor ou ndo, terd plenos poderes para perseguir, tanto no Ambito
civel, como no criminal, cumpridas as formalidades legais, os responséveis por
qualquer abuso. Isso, sem embargo de poder a qualquer momento revelar o
autor a sua identidade e iniciar on retomar pessoalmente a direciio das agdes.

Mas o andnimo também pode cometer abusos: invertidas as posigdes, ci-
tado o gestor do autor para responder, o processo sera idéntico.

Dando-se o autor a conhecer, retirando, assim a obra do anonimato, a
maior conseqiiéncia, para o futuro, na observagio de Henrt DEssols, é colocar
as coisas no mesmo estado que resultaria se o autor tivesse desde a origem in-
dicado o seu nome: retirar-se-A o representante, ¢ dai por diante aquele que
ele substituia gozari pessoalmente seus direitos relativos is suas obras, aban-
donando-se o critério da data da publicacio para céleulo da duragio do mo-
nopélio para seguir-se o critério comum.

Considera ainda o tratadista 0 caso em que a obra seja resultante da cola-
boragio de vérios autores: se um deles declina sua identidade, é frente a este
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unicamente que interviri o procedimento do calculo ordinirio. Mas i medida
que os demais forem revelando sua identidade, serd necessrio levar em conta
o disposto no art. 21, § 3%, da lei francesa: “para as obras em colaboragio, o
ano civil tomado em consideracio ¢ o da morte do ltimo sobrevivente dos co-
laboradores”.

8 — Folclore
O conceito de folclore nio é juridico, e sim da linguagem comum.

Define-o Francisco pa Sinvrira Bueno, em seu Diciondrio Escolar da Lin-
gua Portuguesa (Rio, Fename, 112 ed., 1979):

“Conjunto das tradigies, conhecimentos ou crengas populares ex-
pressas em provérbios, contos ou cangdes; conjunto das cangles popu-
lares de uma época ou regiao; estudo e conhecimento das tradicdes de
um povo, expressas em suas lendas, crengas, can¢des e costumes (Do
ingl. folk, povo, e lore, conhecimento).”

Em conseqiiéncia de comunicacio enviada, pela Comissio Paulista de Fol-
clore, tendo como relatores Oract Nocuelrae e RossiNt TAvAREs DE Lima, ao
I Congresso Brasileiro de Folclore, realizado no Rio de Janeiro em 1951, e das
sugestdes de Luis pa CAmara Cascupo, foi aprovado e inserido na Carta do
Folclore Brasileiro, o seguinte conceito:

“Constituem o fato folclérico as maneiras de pensar, sentir e agir
de um povo, preservadas pela tradigio popular ou pela imitagito, e que
nio sejam diretamente influenciadas pelos circulos eruditos e institui-
¢bes que se dedicam, ou & renovaciio e conservagio do patriménio ci-
entifico e artistico humano, ou i fixagio de uma orientagiio religiosa
e filosé6fica.”

Rossmvt TAvares bE Lima ( Abecé do Folclore, Sio Paulo, Ricordi, 52 edicio,
1972), a esses e outros elementos complementa com a sua definicdo: “tudo o
que resulta do pensamento, sentimento e da agio do povo, cujo habitat prefe-
rencial é constituido pelo meio popular, isto é, 0 espago em que vivem os gru-
pos sociais do campo e da cidade, menos influenciados pela ciencia oficial, pela
intelectualidade de um pais civilizado™.

Admite possa ser criado ou aceito ¢ adaptado, recriado pela simples imita-
¢ao, ndo possua o fundamento tradicional, no sentido de algo que se herda
dos antepassados, e prescinda do anonimato, além de poder subsistir na grande
burguesia e entre os homens do mais alto nivel de instruciio e pensamento,

A lei-tipo de Tinis sobre o direito de autor define-o no art. 18, 1V, como
“o0 conjunto de obras literarias, artisticas e cientificas criadas dentro do terri-
tério nacional por antores presumidos da jurisdi¢io deste pais ou de comunida-
des étnicas, transmitidos de geracio em geracio e constituindo um dos elemen-
tos fundamentais do patrimdnio cultural tradicional”.

A lei-tipo prevé que o direito patrimonial e o direito moral de reclamar
a paternidade e o de opor-se 4 deformagio, mutilagio ou modificagio seja exer-
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cido por uma autoridade competente. O que seja esta autoridade competente
estd definido no art. 18, 1X.

O folclore devera ter uma prote¢io sem limite de tempo, e todos os ar-
ranjos, adaptacbes, traducdes e outras transformacdes feitas no exterior sem
a autorizagio da autoridade competente niio poderdo nem ser importadas nem
divulgadas (art. 6°).

Entre as poucas leis que contém referéncia expressa i matéria esti a
peruana n? 13,714, de 31-10-1961, incluindo no ambito da sua proteciio, art. 7°,
2. “las versiones escritas del folklore, cuyos motivos o temas son, no obstante,
del dominio pablico”.

O art. 14 esclarece que os que transformem, arranjem ou traduzam uma
obra, com a autorizaciio dessa mesma lei, e respeitando a participacio do autor
da obra origindria, seriio considerados titulares da nova obra derivada.

Acrescenta a segunda alinea: “Se a obra origindria pertencer ao dominio
publico, o titular da nova obra derivada nio podera opor-se a que outros por
suaz vez transformem, arranjem ou traduzam a obra origindria e adquiram assim
a qualidade de titulares de sua prépria versio”.

No mesmo sentido o art. 22 do respectivo Regulamento coloca nesse do-
minio phblico, podendo, conseqiientemente, ser licitamente utilizadas por qual-
quer pessoa, sem pagamento de retribuicio, respeitadas as formalidades do di-
reito moral (art. 62, letra @), “as obras de autor desconhecide, compreenden-
do-se as cangbes, lendas e demais expressdes do acervo folelorico”.

Epmunno Przzarro Davina, (Los Bienes y Derechos Intelectuales, Lima,
Arica, sem data), depois de encarecer a rica e ampla gama de tradigGes e len-
das do Peru, sua musica, seus contos, seu vestuario e mesmo sua comida, ex-
pressdo cuja origem se perde na obscuridade do tempo, define o folclore como
“o conjunto de tradi¢bes, lendas, costumes e manifestacdes culturais de um povo,
cuja fonte é desconhecida”,

Reproduz conceito do especialista argentino, VICTor JanmEes FREYRE, segun-
do o qual deve ser de origem tradicional e popular, empirico, de transmissdo
o . . .
oral, andnimo, localizivel geograficamente e vigente.

Mas RossiNi Tavares pE Liva chega a ser veemente na repulsa aos re-
quisitos do anonimato e da exigéncia da transmissio oral, “como muita gente
diz e repete”,

“Anonimato é uma expressic que, conforme RENATO ALMEDA,
cheira a rango do século XIX, ao tempo em que se admitia a autoria
coletiva dos fendmenos folcléricos ou que estes eram obra de todo
um povo. Ndo ha obra coletiva no folclore: tudo tem um tnico e ex-
chisivo pai, que ¢ determinado homem, um poeta, cantor, artista, arte-
sdo ete. Os nomes de muitos, porém, ficaram perdidos, esquecidos.
Como alids ocorre na prépria criagio erudita, onde hi produgdbes cujos
nomes dos autores se perderam.
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Também nio se deve considerar a transmissio oral como caracte-
ristica do fendmeno folclérico.”

Recorda, a propdsito, a literatura “de cordel”, as receitas de cozinha, doces
e bebidas inscritas nos cadernos das donas-de-casa; os pasquins registrados em
folhas de papel de embrulho, o entrecho dramético de Congadas e Cavalhadas
também anotado em cadernos.

Haveria que reconhecer que elementos do {olclore nio sio de propriedade
exclusiva de quem quer que seja, muito menos para finalidades comerciais.

“Por nio ser conhecido o seu ator” — indica Bruno Jorce Ham-
MES —, “tem-se entendido que pertence a todos, que pertence ao do-
minio piblico. Assim o entendeu o nosso legislador quando diz serem
do dominio piiblico as obras de autor desconhecido, transmitidas pela
tradicio oral (art. 43, II}. Nada a objetar quando se trata de obra
cuja origem é completamente desconhecida. Mas hé4 toda uma riqueza
cultural que é de origem conhecida, embora seja desconhecida a pes-
504 que o criou.

H& uma comunidade que o considera o seu patriménio e o cultiva
com amor todo especial. As empresas de espeticulos, cinema, empre-
sas de televisio, exploram o folclore em proporgdes gigantescas, en-
quanto a comunidade de origem é utilizada sem participar dos sucessos
econdmicos de sua arte. Embora o folclore apresente aspectos um tanto
novos para os padrbes estabelecidos 4 protecio autoral, hi hoje da
parte de muitos paises africanos e sul-americanos (entre estes especial-
mente a Bolivia) uma forte tendéncia de se criar uma protegio autoral
ou ao menos semelhante para a comunidade de origem do folclore.”

O assunto do folclore j& assumiu uma importincia que transcende, de muito,
os estreitos limites do territéric de cada pais.

Compreenderam-no bem a Organizagio Mundial da Propriedade Intelec-
tual (OMPI) e a Unesco, reunindo em Genebra de 7 a 9-1-1980 um Grupo de
Trabalho de peritos na matéria, a que deram a incumbéncia de elaborar “dispo-
si¢bes-Tipo de Legislagio Nacional sobre a Protegio da Criacio do Folclore”,
que concluiu seus trabalhos de 9 a 13-2-1981, em Paris, na sede da Unesco, pu-
blicados no Bulletin du Droit d’Auteur, da Unesco, vol. XV, n® 2, 1981, pégs.
20-30 e na Revue Internationale du Droit d’Autcur, n® 108, abril de 1981, pégs.
188-192.

“Considerando que o folclore constitui uma parte essencial do pa-
triménio vivo da Nagio, desenvolvido e perpetuado pelas comunidades
no seio da Nacio;

Considerando que a disseminagiio das diversas expressées do fol-
clore pode conduzir a um aproveitamento indevido do patriménio cultu-
ral da Nagio;

Considerando que todo abuso de natureza comercial ou outra ou
toda desnaturagio do folclore é prejudicial aos interesses culturais e
e econdmicos da Nagio;
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Considerando que as expressdes do folclore, enquanto constituem
uma manifestagio da criatividade intelectual, merecem benefeciar-se
de uma protegio que se inspira da que é concedida as obras literirias
e artisticas...”

O art. 19 estabelece o principio dua protegdo, que alcanga as expressdes do
folclore contra seu aproveitamento ilicito e qualquer outra acgio prejudicial.

0 29, expressoes protegidas do folclore, define como folclore o conjunto do
patriménio artistico tradicional desenvolvido e perpetuade por uma comuni-
dade do pais.

Entende como “expressdes do folclore™ as criagbes que compéem elementos
caracteristicos do folclore, notadamente:

I — as expressbes verbais, tais como 0s contos populares, a poesia
popular e os enigmas;

IT — as expressdes musicais tais como as cangdes € a misica ins-
trumental populares;

III — as expressGes corporais, tais como as dangas e espeticulos
populares, bem como as expressbes artisticas dos rituais sejam ou nio
estas expressdes fixadas num suporte; e

IV — as expressdes materiais tais como:

a) as obras de arte popular, ai compreendidos notadamente os de-
senhos, pinturas, cinzeladuras, esculturas, lougas, terracotas, mo-
saicos, trabathos em madeira, objetos metdlicos, joias, obras de
cesteiro, trabalhos de agulha, téxteis, tapetes, vestudrio;

b) os instrumentos de misica;
¢) as obras de arquitetura.

O art, 3° diz respeito as utilizagdes submetidus o autorizagio: sob reserva
das disposi¢bes do art. 42, quando feitas com inten¢io de lucro fora de seu
contexto tradicional ou habitual:

I — toda publicaciio, reprodugio e toda distribuigio de exemplares
de expressoes do folclore;

IT — toda recitagfio, representagio ou execugio publica, toda trans-
missdo por fio ou sem fio e qualquer outra forma de comunicagio ao
publico de expressdes do folclore.

Indica o art. 49 as excegdes s disposicbes do artigo anterior:

I — utilizagdo a titulo de ensino;

II — utilizagiio a titulo de ilustragio de wma obra original de um
autor desde que a extensio dessa utilizagiio seja compativel com os
bons costumes;
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III — empréstimos de elementos de expressio do folclore para a
criagio de uma obra original de um autor, desde que esta utilizagao
seja compativel com os bons costumes.

As disposigbes do art. 39 ndo se aplicam outrossim no caso de a utilizago
das expressoes do folclore ser fortuita, como no caso de reportagem de acon-
tecimento de atualidade por meio da fotogratia, da radiodifusédo ou da gravagio
sonora ou visual, desde que a extensio seja justificada pela finalidade da in-
formagiio; utilizacio de objetos situados em permanéncia em local onde possam
ser vistos pelo pliblico, se esta utilizagho consistir em fazer aparecer sug imagem
numa fotografia, num filme ou numa emissio televisual.

Seguem-se disposigoes relativas 4 mencio da fonte, infragdes, busca e
apreensdo e outros meios, prescrigio, san¢bes civis, autoridades, autorizagio, ju-
risdigio competente, relacbes com outras formas de protegio, interpretagio e
protegdo das expressies do folclore estrangeiro.

Verifica-se, pelo exposto, que, por consenso undnime dos especialistas, ju-
ristas ou ndo, nacionais ou alienigenas, uma figura incorporada ao folclore nio
¢ exclusividade de quem quer gue seja, pouco importando o fato de ser co-
nhecide ou nio o seu criador.
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