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IV — SINTESE CONCLUSIVA

|. CONSIDERACOES PRELIMINARES

1. Introdugdo

Conforme salientamos athures, em certos campos do Direito, tendo
em vista a respectiva indole, o legislador impde determinada interpreta-
¢ao, limitando a atuagdo do exegeta ou do aplicador da lei, por meio de
norma de cunho vinculatérie (1).

Isso ocorre em razéo da natureza especial do Direito em causa, dos
principios que o inspiram, da ratio que o embasa, como, por exemplo, no
Direito de Autor, cujo caréter peculiar temos exalgado (2).

Com efeito, a orientagdo da interpretagdo, ou o direcionamento, pelo
legislador, da agdo do intérprete, tem em mira evitar o entendimento am-
pliativo, a conceituacéo dilatada, ou a conclusdo extensiva, que possam
sacrificar os objetivos Gltimos visados pelo mesmo Direito.

Nesse sentido, no plano do Direito de Autor — direito especial, em
fungdo exatamente do elemento moral que o integra e define — s&o erigi-
das normas especiais de proteg&o aos autores de obras literdrias, artisticas
e cientificas, no sentido de garantir-lhes os direitos abrangidos em seu
contexto, nas diferentes relagdes juridicas em que se envolvam, conforme
mostraremos no presente trabalho,

Esse Direito ampara — como se sabe — os autores de obras intelec-
tuais, artisticas, literarias e cientificas, visando garantir-lhes, de um lado,
a protegdo aos diferentes aspectos morais de sua producgéo, para asse-
gurar a sua integridade e impedir qualquer ofensa e, de outro, proporcio-
nar ao criador da obra as vantagens pecunidrias que a sua utilizagéo
econdmica lhe puder oferecer.

As prerrogativas morais compdem o chamado “direito moral” e, as
de cunho econdmico, o “direito patrimonial” ou “pecunidrio”. Aquelas
vdo desde o direito de inédito ao de defesa da integridade da obra e
estas correspondem a participagédo do autor em gualquer forma de utili-
zagdo econdmica da obra (8).

{1} V. nosso artigo “‘Interprelag@o no Direlto em geral”, In RT 483/24.

12) Em vérlas oporlunidades temos real¢gado esse Bspecto. V., dentre outros trabalhos, nosso livro
Direltc de Autor na Obra Feita Sob Encomenda, S, Paulo, RT, 1977, especlalments pégs. 4, 5, 18 »
19 segs.; @ o verbeta “Direito Autoral”, In Enciclopédia Saralva do Direito.

(3) V., dentra outros autores, PEDRO VICENTE BOBBIO: O Direlto de Autor na Criagho Muslcal, S. Paulo,
Lex, 1951, p4gs. 7 & B.
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2. A natureza peculiar das normas de Direito de Autor: a prote-
¢do do autor de obra intelectual

As normas de Direito de Autor sfo de natureza protetiva ao criador
da obra. Com esse esplrito, é que se erigiu todo ¢ extenso conjunto de
principlos e regras, que compde o Direito de Autor, fruto, principalmente,
dos trabalhos de indmeras convengdes internacionais e, por isso, carac-
terizado por um profundo sentide de uniformidade, mesmo no plano na-
cional.

Desde os primeiros movimentos para a sua regulamentagdo como
direito, essa foi a idéia-matriz: a protegdo dos autores de obras inte-
lectuais.

E, com esse objetivo, efetuou-se, de 8 a 12 de setembro de 1884, a
Convengdo de Berna, que fixou os tracos fundamentais desse Direito,
cujos textos vém sofrendo revisdes periédicas, para adaptagdo a sua pré-
pria evolugdo e as novas conquistas da técnica (*).

Subjetivo e privatista, pois, mesmo por origem, é o sistema juridico
que deflui do reconhecimento dos direitos do autor scbre a sua criagdo
intelectual. Volta-se para 0 amparo do autor, ou seja, do individuo como
criador de obra de espirito. Por isso é gue apresenta ratio especial, ou
fundamento distinto, do direito comum, como j& anotava EDOUARD
SILZ (). Rege relaghes pessoais do autor com sua obra e cuida de am-
paré-lo contra violagdo a sua personalidade especial como criador, con-
forme assinalam GEORGES MICHAELIDES NOUAROS (¢} e HERMANO
DUVAL (7).

Em face disso o Direito de Autor &, em principio, ilimitado, para satis-
fazer aos interesses do criador da obra. Em consegiiéncia, suas normas
representam restrigdes as regras gerais sobre o direito de liberdade de
agdo e sobre 0 de propriedade, como anota HUGO WISTRAND (&).

Assim, tem sido insculpido e consagrade nas Constituigdes dos Esta-
dos modernos como um dos direitos fundamentais do individuo. No Direi-
1o brasileiro, desde a primeira Constituigdo Republicana, de 1891 {(art. 72,
§ 26), até o texto vigente {Constituigdo de 1267, com a redagido da Emen-
da Constitucional n® 1/69: art. 153, § 25) (®).

Com efeito, conforme STIG STROMHOLM: “Tout le systéme du droit
d'auteur, y compris les dispesitions relatives aux contrats de cessions, a
pour but d’assurer une protection efficace des intéréts qu’attdche le créa-

{4) A convenglo fol formalizada em ©-5-1888. V., dentre outros autores, ANTONIQ CHAVES; Direlto
Autorsl de Radlodifuslo, S.P., Max Limonad, 1952, pdgs. 32 e segs.

{5) EDCUARD SILZ: 'La notion juridique de dreolt moral de Pauteur — son fondament, ses limltes™,
in Revue Trimesiriells da Drolt Civil, 1933, XXXIl, pédgs. 331/424, especlalmente pig. 384. A reapelto,
v. tb, nosso artigo "'Q Direito de Autor no Plano das Liberdades Publicas”, in Justitia, 98, pags. 165 e
segs.

{8) GEORGES MICHAELIDES NOUAROS: Le Drolt Mora! de I'Auteur, Paris, Arthur Rousseau, 1935, pég. 50.

(7} HERMANO DUVAL: Dirslice Autorals nas InvengSss Modermas, Rio, Ed. Andes, 1956, pdgs. 11 e 12.

{8) HUGO WISTRAND: Les Exceptlons Apporiées sux Droits de PAuteur sur ses Oeuvres, Paris, Edik
Monlchréstien, 1868, pégs. 32 e 33.

{8) Todas as Constituigdes e reformas 1&m mantldo a garantia, & exco¢0 da Carta de 1937 {(na Emenda
de 7-9-1926: art, 72, § 26; Const. de 1934: art. 113, inc. 20; Consi. de 1945: art, 150, § 25).
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teur intellactuel & ses productions. C’est dans ce but que les législateurs
modernes ont édité des régles pius ou moins complétes tendant & limiter
strictement la portée des cessions, a réserver a I'auteur toutes le prérroga-
tives qui ne rentrent pas, selon une interprétation étroite, parmi les droits
dont il s’est départi”’ (*9).

Il — A INTERPRETAGAO NO DIREITO DE AUTOR NO PLANO CONVEN-
CIONAL E NO DO DIREITO COMPARADO

3. A edigdao de normas interpretativas especiais nas convengdes
internacionais

3.1. Consideracdes preliminares

Assim, em razd0 da natureza especial do Dirsito de Autor, é que se
tem: a} adotado, como norma, a interpretagio restrita dos negoécios juri=
dices sobre Direito de Autor, quase sempre por textos expressos; b) inse-
rido normas singulares para o efetivo respeito e a defesa de suas prerro-
gativas, principalmente morais; ¢) limitado o alcance das cessdes de direi-
tos sobre a matéria autoral; e d) editado normas complementares sobre
esse instituto, requerendo-se sempre a configuragido expressa, no respec-
tivo instrumento, dos direitos cedidos.

A edigdo de normas especiais de interpretagdo no Direito de Autor
tem visado evitar dividas na pratica, dentro da nogfio exposta de que
impossivel, mesmo por sua natureza, a extensio do entendimento dos
termos ajustados pelas partes.

Por isso & que, mesmo a auséncia de texto expresso, a doutrina e a
jurisprudéncia sempre defenderam o principio da interpretagédo limitativa
nas conven¢des sobre matéria autoral.

Objetiva-se, com essa orientagdo, assegurar a efetividade da prote-
¢do que o Direito de Autor confere ao criador de obra intelectual, resguar-
dando-0 nos negécios juridicos que celebra para a utilizagdo econdmica
de sua obra.

€ que, a par da indole especial desse Direito, a crescente multiplica-
¢do das formas de comunicagido das obras de engenho e a necessidade
de especializagdo para o exercicio das atividades correspondentes tém
exigido a atuacdo de empresas na reprodugédo ou representagio dessas
obras.

Assim sendo, o autor confia a editor ou empreendedor de espetéculos
a divulgacdo e a exploragdo da obra, mediante participagdo nos resulta-
dos, e por melo de diferentes contratos: edigido, encomenda, cesséo, pro-
ducéo e outros ().

E, como o autor, em geral, ndo dispde de conhecimentos técnicos
especificos, com muito mals razdo recebe o amparo legal, seja na deli-

(10} STIG STRSMHOLM: La Concurrence entre Autsur d'tne Oeuvre de ['Esprit et ls Ceasionalre d'un
Droit d’Exploitation, Stockholm, Norstedt & Soners, 1969, pag. 11.

(11) A matérla Yol desenvolvida em nossa dlssertagio Direlto de Autor na Obra Feita sob Encomenda, j4
cltadn, pégs. 27 e 2egs.
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mitagdo do alcance das concessdes que faz, seja na edigdo de normas
disciplinadoras dos diversos contratos sobre direitos autorais.

Mas, precedendo a elaboragdo legislativa e informando as préprias
convengdes internacionais, a doutrina e a jurisprudéncia — aquela lapi-
dando os contornos do direito moral e esta ditando solugbes para os
conflitos exsurgidos e restringindo a extensdo das autorizagdes dadas
pelo autor — construiram todo um sistema de normas interpretativas para
efeito de cingir os direitos cedidos aqueles individualizados no respectivo
instrumento de negécio juridico.

Sobressaem-se, dentre elas: a) a2 da necessidade de participagdo do
autor em cada um dos processos de utilizagdo, independentes entre si;
e b) a obrigatoriedade de inser¢do, no instrumento de contrato, dos direi-
tos cedidos, permanecendo na esfera do autor os ndo explicitados de
forma inequivoca.

Identificam-se essas diretrizes em diversos sistemas legislativos na-
cionais mesmo entre aqueles separados por diferengas sensiveis em
seu conjunto.

Isso se deveu, especialmente, as premissas que se fixaram por ocasido
da primeira convengdo sobre Direito de Autor, em que se definiu como
uma das metas nesse campo a da uniformizagéo legislativa (12).

3.2. 0Os textos convencionais

Com efeito, os preceitos acima expostos encontram-se insitos nos
textos da Convengdo de Berna, de 1896, e nas subseqiientes revisbes:
Paris (Ato Adicional: 1896); Berlim (1908); Roma (1928); Bruxelas (1948);
Roma (1961); Estocolmo (1967); e Paris (1971).

Na primeira convengdo, os paises contratantes constituiram-se em
“estado de unido", para “a protecdo do direito dos autores sobre obras
literarias e artisticas” (incluidas as cientificas: art. 49), compreendendo
os direitos ja concedidos pelas leis nacionais e os que viessem a ser
reconhecidos (arts. 19 & 29).

O texto inaugural ja distinguia a reprodugdo (art. 49); a representa-
¢do e execugdo publica (art. 99); assegurando, ainda, o direito & tradugéo
{art. 6°), e adaptagdes (art. 10), e referindo-se &s obras publicadas pela
imprensa, obras draméticas, musicais e outras.

Considerava, pois, como independentes as formas de utilizagdo da
obra, exigindo a autorizagdo do autor em cada caso.

O Ato Adicional de 1896 introduziu as novelas, publicadas em folhe-
tins e em compilagdes periddicas, e 0s artigos de periddicos, estendendo
a protegdo & fotografia (art. 79).

A Convengdo de Berlim considerou protegidas como obras originais,
sem prejuizo dos direitos do autor: as tradugdes, adaptagdes, arranjos,
(12) Sobre a Convengfio de Berna: v. th.: K. STOYANOVITCH: Le Droit d’Auteur dans les Rapports entre

is France et les Pays Soclalistes, Paris, Lib. Générale, 1959, pégs. 53 e segs.; @ MARIE CLAUDE
DOCK: Etude sur le Droit d’Auleur, Paris, Lib. Générale, 1963
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reprodugbes etc. (art. 29), aplicando-se as suas disposi¢Ges as fotografias
e as obras obtidas por processo analogo (art. 32). Exigiu a autorizagéio do
autor de obras musicais para a adaptagdo a instrumentos para reprodu-
¢do mecanica e execugdo publica (art. 13) e para representagéc e repro-
dugao puablica pela cinematografia ou processo andlogo (art. 14).

Reflete o texto a preocupagéo dos unionistas em submeter ao regime
da Convengdo os novos processos de comunicagdo introduzidos pela
técnica, dentro da orientagdo primeira de ndao enunciar exaustivamente
as obras protegidas e os processos de reprodug¢do, a fim de n&o os deixar
escapar ao seu alcance,

A Convengdo de Roma, de 1928, consagrou expressamente o direito
moral, consignando que, independentemente dos direitos patrimoniais e
mesmo apés a sua cessdo, conserva o autor o direito de reivindicar a
paternidade da obra e de opor-se a modificagdes que lhe sejam prejudi-
ciais & honra ou reputagdo (art. 69, bis).

Note-se ainda que o texto reafirma a pluralidade dos direitos patri-
monials.

A Convengdo de Bruxelas, de 1948, introduziu novas formas de comu-
nicagdo da obra, submetendo-as & autorizagéo autoral; & radiodifuséo ou
4 comunicagdo plblica por qualquer meio; & comunicagdo publica dife-
rente da do organismo de origem; & efetivada por meio de alto-falantes
ou outro meio analogo (art. 11 — bis). Ressalvou que a autorizag&o con-
cedida em qualquer dos modos hdo implicava na de impressédo por ins-
trumento destinado a processos de reprodugdo de sons ou imagens (alinea
38) . Inseriu, ainda, a recitagdo puablica (art. 11 — ter); a impress&o por ins-~
trumento mecénico para reprodugdo mecanica; a execugdo publica pela
mesma forma (art. 13); a adaptagdo e reprodugdo cinematografica e ana-
logos {art. 14).

A Convengdo de Paris, de 1971, que substituiu as demais (art. 32),
aperfeigoou mais os textos, falando em autorizagdo para gravagédo (art.
11 — bis); transmissdo puablica {art. 11 — ter) e também para a tradugdo
(art. 11 — ter); e estabelecendo o direito de participagdo do autor na
mais-valia da obra de arte, ou direito de seqiiéncia (art. 14 — ter).

O exame dos textos denuncia, pois, que 0s unionistas distinguem:
a) o direito moral na base do Direito de Autor e, por isso, insuscetivel de
restrigdo na cessdo de direitos patrimoniais; b) a existéncia de diferentes
direitos patrimoniais, independentes, que se preocupam em destacar, &
medida em que a técnica revela novas formas de comunicagdo das obras
intelectuais; €) a necessidade de autorizagdo autoral apartada para utili-
zagdo de cada direito patrimonial; d) em conseqgiiéncia, a especificagéo,
no instrumento de contrato, de cada direito cedido; @) a interpretagéo
gstrita de suas clausulas.

4, A edicéo de normas Interpretalivas especiais no Direfto com-
parado

No Direito comparado encontram-se perfeitamente delineadas essas
diretrizes. Deter-nos-emos no Direito francés, no italiano & no aleméo,
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examinando também outros ordenamentos juridicos para, por fim, concen-
trar-nos no Direito brasileiro.

Pode-se, desde logo, assentar que, nas relages entre autor e editor
(ou empreendedor ou cessionéario de direitos autorais), prevalece o prin-
cipio da interpretagdo estrita.

Com efeito, demonstrando o interesse pratico de que se revestem
os conflitos sobre direitos autorais, em face da intensidade com que se
exploram os direitos patrimoniais, salienta STIG STROMHOLM que impera
nesse campo:

“Le principe de l'interprétation stricte des cessions en matiére
de droit d’auteur — principe adopté par les législateurs mo-
dernes — est destiné a laisser & I'auteur, aprés la cession d'une
partie de ses droits, un faisceau de prérrogatives bien défini” (1%),

Isso confere uniformidade legislativa & matéria — conforme anota-
mos — fazendo com que, em sistemas juridicos completamente diferen-
tes, imperem os mesmos principios de protegdo ao criador da obra inte-
lectual, evitando-se, em conseqiéncia, o entendimento extensivo no equa-
cionamento de questdes relativas a direitos autorais.

5. A interpretacdo no Direito Autoral francés
5.1. Na lei

A lei francesa, de 11-3-1957, destaca por expresso, no contetido do
Direito de Autor, os atributos morals e os pecuniarios (art. 19).

Define os direitos morais como perpétuos, inalienaveis e imprescri-
tiveis (art. 69). Ao titular dos direitos cabe, outrossim, o direito exclusivo
de explorag&o econdmica da obra, sob qualquer forma (art. 21), compreen-
dido sob as designagdes de reprodugio e representagao (art. 26).

Fixa a independéncia do aspecto incorpéreo do direito em relagéo
4 propriedade do objeto (art. 29). E, como conseqiiéncia, prescreve que
a cessdo do direito de representagdo ndo importa no de reprodugdo, e
vice-versa, assinalando que, mesmo quando um contrato impligue em
cessdo total de direitos, deve entender-se como limitado aos modos de
exploragédo nele previstos (art. 30). Impde, ainda, a autorizacdo do autor,
por escrito, com relagdo a cada direito cedido, que cumpre seja mencio-
nado especificadamente na estrutura da cessio, cujo instrumento limi-
tara o ambito do aproveitamento econémico, quanto 3 extensao, o desti-
no, o lugar e a duragéo (art. 31).

Nessa ordem de idéias, a lei francesa declara nula a cessdo global
de obras futuras (art. 33), permitindo apenas a concessiio de direito de
preferéncia e com respeito a obras de género claramente determinado
{art. 34). Além disso, estabelece a participagdo proporcional do autor em
qualquer cess&o (total ou parcial) de direitos (art. 35).

(13) Ob. cit., pdg. 13,
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Outrossim, a exploragdo econdmica da obra por forma néo previsivel
ou ndo prevista no contrato deve ser estipulada mediante clausula expres-
sa, que preveja a participagdo proporcional do autor (art. 38).

Ademais, na cessédo parcial, 0 cessionario substitui 0 autor no exer-
clcio dos direitos, mas nas condiges e limites do contrato (art. 39). Mes-
mo no contrato geral de representagdo, a sociedade-mandataria deve
agir nas condigdes estipuladas no respectivo instrumento (art. 43), que
Ihe ndo confere monopolio (art. 44).

Por fim, ao regular o contrato de edigao, insiste a lei em que a utili-
zag3o econdmica se faga sempre na forma e nos modos de exploragéo
determinados no contrato (arts. 48 e segs.).

Ante ao exposto, observa-se que a lei francesa, fiel ao espirito unio-
nista, insere varias normas interpretativas em seu contexto, as quais
refletem as preocupagdes protetivas assinaladas, amoldando-se aos prin-
cipios gerais enunciados.

Distingue, pois, diferentes direitos patrimoniais, considerando-os inde-
pendentes e submetendo cada qual & autorizagao autoral. Limita a cessdo
aos expressos termos ajustados, exigindo a clara individualizagdo dos
direitos no respectivo instrumento e impendo a participag&o do autor em
processos ndo previstos ou supervenientes. Mesmo no contrato geral de
representagio, celebrado com as sociedades de arrecadacéo, os termos
avencados ditam os limites de atuagdo da entidade.

5.2. Na doutrina moderna

Discorrendo sobre a lel de 1957, HENRI DESBOIS assinala que, nas
convengdes sobre direitos de autor, o principio geral é o da interpretagéo
restrita, fixada através de regras imperativas, que, inclusive, exige a espe-
cificagdo dos direitos cedidos no respectivo instrumento de negécio.

Escreve, a respeito, que o legislador ndo se contenta em estabelecer
disposi¢des “‘qui dérogent aux régles du Code civil relatives & |'adminis-
tration des preuves”. Mas ainda intervém “dans 'aménagement des con-
trats, afin d'éviter que les auteurs se dépouillent inconsidérément du fruit
de leur travail: il les a protégés contre eux-mé&mes, estimant selon une
présomption traditionnelle que I'expérience dément plus d'une fois qu'ils
n‘ont cure de leurs intéréts pécuniaires” (14).

Acrescenta o0 mesmo autor que, de duas formas, o legislador disci-
plina a matéria: a) quanto aos direitos, “a essentiellement posé des régles
impératives d’interprétation”; e b) quanto as obras, de modo mais violento,
“an condamnant la cession globale des oeuvres futures” (*5).

E o principio de interpretagdo restrita ¢ de ordem publica, como ano-
ta ANDRE HUGUET, “car une clause contractuelle inserée dans la conven-

(14) HENRI DESBOIS: Le Droit D'Auteur en France, Parls, Dalloz, 1968, pags. 578 e 5v9. Em face do
cariter do Direlte de Autor, DESBOIS propts a utillzacfio de “concesslo’” em vez de “‘cessdy'’, quando

2¢ discutia ¢ projeto que deu origem & lei (v. pAg. 127).
(15) Ob. cit,, pag. 579.
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tion, et tendant a renverser la méthode d'interprétation restrictive en inter-
prétation extensive serait ilicite” (18).

Assim, com a aplicagdo do principio geral, a conseqiiéncia ultima
seré a ineficiéncia pura e simples do contrato que dispuser ao contrario.
Com efeito, as partes ndo podem alterar as citadas regras de interpreta-
¢do ('), de conformidade com o principio da predomin&ncia da ordem
publica. Nesses casos, o direito especial derroga o direito comum.

E que, no campo do Direito de Autor, as regras de direito comum
ndo satisfazem, em virtude da personalidade especial do autor — como
anota ANDRE FRANGON —, de modo que a lei intervém para regulamen-
tar os contratos sobre matéria autoral (18).

Na mesma linha de pensamento, ressaita ALAIN LE TARNEC: a) a ne-
cessidade de discriminagdo, no contrato dos direitos cedidos, e b) a pre-
valéncia da interpretagdo estrita, verbis:

“L’objet de l'autorisation accordé par l'auteur sur son oeuvrs,
d’une maniére générale, I'objet du contrat, doit &tre rigoureuse-
ment précisé. S’il ne l'est pas d’une maniére suffisante, il appar-
tient au juge d'interpréter étroitement la convention, le cas
échéant” (19).

Com isso — anota o mesmo autor —, na regulamentagdo da utiliza-
¢do econdmica da obra, o legislador estreita o campo de atuagdo do in-
térprete e, em vista da orientagdo tragada, nas convengées sobre direitos
de autor, de u’a maneira geral, “l'auteur conserve tous les droits autres
que ceux dont il n’a pas disposé en termes précis et non équivoques™ (20).

Com efeito, j& se fixou que cada modo de exploragio corresponde
a um direito patrimonial. Ora, esse direito & “exclusivo, oponivel a todos”,
cabendo ao autor, pols, autorizar ou proibir a utilizagdo de cada qual,
como registra ANDRE KEREVER (21)

Por essa razdo, sempre prevaleceu, no Direito francés, a tese da
determinagéo da extens&@o dos direitos cedidos em fungdo do fim e das
modalidades de contrato — como assinala STIG STROMHOLM, analisan-
do diferentes conflitos entre autor e cessiondrio em alguns sistemas —
de modo que conserva o criador os direltos ndo expressamente mencio-
nados no respectivo instrumento, considerando-se nula a cessdo glo-
bal (=).

(16) ANDRE HUGUET: L'Ordre Public et les Contrals d’Exploilalion du Droit d'Auteur, Paris, Lib, Générale,
1982, pdg, 128.

{17) Cf. HENRI DESBOIS: ob. cit, pags. 581 e segs.

{18) ANDRE FRANCON: La Propri6ld Lilléralra et Artistique, Paris, Prosses Universitaires de France, 1970,
pig. 81.

(19) ALAIN LE TARNEC: Manuel! de la Propriété Littéraire et Artistique, Paris, Dalloz, 1966, pdg. 110
{v. tb., page. 78, 78 & 175),

(20) Ob. cit., pag. 111,

(21} ANDRE KEREVER: “Le Droit d’Auteur en Europs Occidentale”, in Hommage a Henri Desbols, Dalloz,
Parle, 1974, pag. 50,

(22) STIG STROMHOLM: Le Droit Moral de I'Auteur en Droit Allemand, Francais et Scandinave, Stockholm
P. A. Norstedt & Sdners, 1968, vol. I, t. 2, pég, 10,
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Assim, na cesséo, o autor ndo se despoja de seus direitos, sendo nos
limites objetivados. Se se refere a determinada produgé@o cinematogréfi-
ca, a extensdo dos direitos cedidos restringe-se & realizagéo do filme,
conforme demonstra PAUL DANIEL GERARD (*). O mesmo ocorre com
relagio & obra fotogréfica, segundo PIERRE FREMOND ().

Dessa forma, em obra executada em publico e depois radiodifundida
ou televisionada, ao autor oferecem-se duas ocasides para exercicio de
seus direitos. Em primeiro lugar, “au titre de la communication au public
réuni au lieu ol s’effectue I'exécution”; e, em segundo, “au titre de la
communication au public qui pergeoit les sons transmis par I'appareil de
radio, ou qui voit les images passer sur les écrans de télévision”, segundo
ALAIN LE TARNEC ().

Com efeito, os direitos patrimoniais compreendem todas as utiliza-
¢bes possiveis da obra intelectual, como anota HUGO WISTRAND ().

Por isso @ que, analisando as regras que limitam o alcance das auto-
rizagbes consentidas pelo autor, na lei francesa, ANDRE FRANGON ("),
depois de tecer comentérios dos textos citados, assenta que se a técnica
revelar novo modo de exploragcdo da obra de engenho, pertencerd ao
autor e nao ao cessionério (%),

A prevaléncia da exegese estrita & ressaltada também por J. G. RE-
NAULD — que estuda o contrato de adaptagao e examina a interpretagéo
das cessdes em varios sistemas: francés, belga, irlandés, suigo e italiano
—, assinalando que, por inversdo das regras gerais do Direito, a0 editor
(ou ao cessionério) cabe fazer a prova da extensdo da cessdo, “le con-
trat devant &tre interprété restrictivement’”’, com remissdo a POIRIER, F.
PLAISANT, SAVATIER e GERARD (*).

Assim, a transferéncia de um dos direitos nao implica ha de outros
direitos parciais, conforme anota RENAULD, de modo que se admite tam-
bém ‘“que la cession qui englobe I'ensemble du droit d'auteur, n'aura
point d'effet & I'égard des modes d’exploitation non encore connus au
moment de la convention” (3°).

Ainda conforme o0 mesmo autor, essas regras de interpretagio —
sobre as quais inexiste discussdo — s&o mais notaveis porque derrogam
manifestamente o direito comum. Dessa forma, enquanto o cessiondrio
de um bem quaiquer adquire o direito de usé-lo como entender, no Direi-
to de Autor, ao contréario, “lI'acquéreur du droit n'est investi que des fa-

(23) PAUL DANJIEL GERARD: Los Derschos de Aulor en Is Obra C!nemalogrifica, trad. MANUEL PARES
MAICAS, Barcelona, Ediclones Ariel, 1958, pdgs, 147 segs.

(24) PIERRE FREMOND: Le Droit de |a Photographle, Parls, Datloz, 1973, pag. 153 (em que ‘1ambém
propugna pela interpretaglo restritiva).

(#5) Ob. cit,, phg. 280.

(26} Ob. clt., pég. 21,

(27) Ob. cit, pags. 82 a segs.

(28} Ob. clt, pdig. 83.

(20) J, G. RENAULD: Droli d'Auteur et Contrat d'Adaplation, Bruxeilas, F. Larcier, 1955, pég. 124, nota 2.

(30) Ob. cit,, pag. 125.
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cultés expressément prévues & la convention, les autres restant & la dis-
position du cedant” (31).

As mesmas diretrizes prevalecem com relagdo ao contraio de repre-
sentagdo geral, entre autores e sociedades arrecadadoras de direitos
autorais, em que a atuacfdo destas se conforma aos termos ajustados,
como se pode observar em ANDRE SCHMIDT (32),

5.3. Na jurisprudéncia

Mas, mesmo antes da consagragéo legal do sistema de interpretagao
estrita, j4 a jurisprudéncia assim entendia, decidindo pela limitagdo dos
direitos cedidos aos precisos termos convencionados entre as partes.

Com efeito, informa-nos ALAIN LE TARNEC que as disposigbes limi-
tativas do alcance das cessGes na lei derivam de solugbes ditadas pela
jurisprudéncia (83).

Estudo aprofundado nesse sentido foi realizado por STIG STR&-
MHOLM, que, analisando o direito moral e as implicagdes com a cessdo
de obras futuras no Direito francés, alemic e escandinavoe, mostra como
a jurisprudéncia e a doutrina edificaram estes conjuntos de principios,
apresentando vérios casos, nos trés sistemas, em que predominam as
teses expostas (34).

ALAIN LE TARNEC cita também varias decisbes da jurisprudéncia.
Assim, por exemplo, as que distinguiram as autorizagdes para radiodifu-
sfo e televisionamento, de um lado, e a execugdo publica, de outro (3%).
Refere-se, ainda, a acérddo em que se assentou que, na reprodugio por
um processo grafico, o autor conservava o direito 4 adaptagdo cinema-
togréfica; e outro, em que se definiu que, quando o autor concedia a
editor de musica o direito de extrair de sua obra uma dpera, ndo signifi-
cava que podia este proceder a adaptagio cinematografica (39).

ISIDRO SATANOWSKY reporta-se a decisdes em que se fixou que o
direito de proceder ao registro ndo comportava o de audigédo piblica ou a
utilizagao radiotelefonica, com remissdo a BOUTEL, R. PLAISANT e HENRI
DESBOIS (39).

J. G. RENAULD aponta, dentre outras decisdes, uma antiga, em que
se estabeleceu que a cess@o para adaptagio cinematogréafica, realizada &

{31} Idem, Ibldem.
{32) ANDRE SCHMIDT: Les Sociétés d'Auleurs: SACEM-SACD — Contrals de Représentation, Parls, Llb.
Géndrele, 1971, pdgs 158 e %egd e 175 e segs.

(33) Ob. clt., pfig. 110. O cardter protetive da jurisprudédncia é acentuado também por ROBERT PLAISANT:
“Le Conventions Relatives au Droit Morai'', in Hommags a Henrt Desbols, Paris, Dalloz, 1974, pdgs.
&4 o segs., v. tb. EDQUARD SILZ, ob. cit., pégs. 414 e 415,

{34) Oh. ¢it,, vol. 1l, tomo 2, pags. 9, 23, 27 e segs.

{35) Ob. cit., pag. 290.

(36) Ob. cit,, pég. 79. Com trespeitc & fotografia, v. th., RENE GOURIOU: La Photographis et la Drol
d*Auteur, Paris, Lib. Générale, 1958.

(a7) ISIDRO SATANOWSKY: Derscho Inlsleciual, B. Aires, Tipografla Argentina, 1954, vol. Il, pég. a7i.
Gom relagdo & fonografla, v. tb. FIERRE LE BEC: Le Droit d'Auteur et Ia Phonographle, Parls, Arihur
Rousseau, 1911, em que J4 aponia a interpretagldc estrita na jurlsprudéncia,

R. Inf. legisl. Brasilia o. 16 n. 62 abr./jun. 1979 229



época do filme mudo, ndo permitia ao beneficiario produzir filme falado,
apos a introdugéo desse novo processo (38). Também na cessao para sono-
rizagdo em determinada lingua, deveria ser obedecida essa especifica-
¢ao (**).

5.4. Na doutrina anterior & lei de 1957

Pela mesma tritha enveredava a melhor doutrina, desde os primeiros
sistematizadores da matéria.

Com efeito, jA GUSTAVE LARDEUR, ao tempo em que se concebia o
Direito de Autor como propriedade, propugnava por solugdo favordvel ao
auter em tedos os casos de rendncia, salientando que deveriam sempre
receber interpretagdo restritiva (49).

RENEE-PIERRE LEPAULLE, por sua vez, examinando o contrato de
edigdo, ressalta o aspecte moral do Direito de Autor, assinalando que
nado importava essa avenga em sua alienagdo. Ao revés, com a concluséo
do contrato, o autor conservava, verbis:

“Egalement tous les droits qui n'ont pas fait Pobjet du contrat
tel que le droit d’autoriser une traduction, un arrangement, ou la
représentation de son oeuvre” (1),

Destaca também o aspecto pessoal do Direito de Autor EDOUARD
SILZ, assentando que, na transmissdo de direitos patrimoniais, permanece
intacto o direitc moral e que as normas estritas de Direito de Autor sdo de
ordem publica, limitando, pois, a liberdade contratual (42).

LEON MALAPLATE ressalta, em face da natureza do Direito de Autor
e mesmo sem texto expresso de lei, a necessidade de participagéo do au-
tor em todos os processos de utilizagdo da obra, assinalando que:

"Quiconque les exerce sans son autorisation mérite d'étre pour-
suivi, méme si la loi ne le prévoit pas expressément, du seu! fait
qui’il y a une atteinte & la personalité de I'auteur” (*%).

Outrossim, os direitos patrimoniais devem ser utilizados nos termos fi-
xados pelo autor, como anota GEORGES MICHAELIDES-NOUAROS, ao
versar a questdo da comunicagdo da obra ao publico, verbis:

“Les créanciers ne peuvent saisir le droit de reproduction que
dans le sens et les limites ol il a ét¢ exercé par l'auteur: I'oeu-

(38) Ob. cit.,, pdg. 125, nota 3.

(39) Ob. clt., pag. 151,

(40) GUSTAVE LARDEUR: Du Contrat d'Edition en Matldre Littéraire, Paris, Arthur Rousseau, 1883, pig.
121. Poucas vozes em contrério sic lembradas, mas Isoladas (v. tb. J. G. RENAULD: ob. cit., pdg.
123), que refletem a Incerteza conceitual da época, em que o Direlto da Auter ainda nfio se encontrava
claramente definidc em todos os seus aspectos, especialmente moraia. V. a respeito, ainda, G. HUARD:
Traitd de Ia Propriété Intélectuelle, Paris, Marchal et Blllard, 1803, vol. ), pag. 111.

(41) RENEE-PIERRE LEPAULLE: “Les Drolts de I'Auteur sur son Qeuvre™, Parls, Dalloz, 1827, pap. 162,
(42) Ob, clt.,, pag 414,

(43) LEON MALAPLATE: “La Drolt d'Auteur — sa Proiection dens les Rapports Franco-Etrangers’, Paris,
Recusil Sirey, 1931, pAg. 57.
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vre doit étre considérée inédite quant aux modes de reproduc-
tion dont l'auteur n'a pas voulu se servir.”

Dessa forma, acrescenta o mesmo autor que:

“Une oeuvre publiée par la voie de la presse ne peut étre trans-
posée a !'écran cinématographique, le chef des créanciers ayant
saisi le droit de reproduction™ (*4}.

6. A interpretagdo no Direito Autoral italiano
6.1. Na lei

A lei italiana, de 22-4-1941, também confere ao autor — depois de
consagrar os aspectos morais do Direito — o direito exclusivo de utiliza-
¢A0 econdmica da obra, sob qualquer forma cu modo (art. 12), especifi-
cando, exemplificativamente (art. 13), diferentes processos (reprodug¢io,
transmissdo, execugdo, representacio, difusdo etc.).

Também sufraga a independéncia, entre si, desses direitos exclusivos,
salientando que o exercicio de um nfo exclui o de outro (art. 19).

De outra parte, ao disciplinar o contrato de edigido, prescreve que po-
derd conter todos os direitos ou alguns, mas ndo se incluem os direitos
futuros e nem 0s que dependam de modificagdo (art. 119 e suas alineas).
Além disso, assenta que a alienagdo de um direito ndo implica na transfe-
réncia de outros {idem).

Nos contratos sobre obra futura, impde a nulidade da cessdo total
— isto &, sem limite de tempo — permitindo-a apenas em periodo de até
dez anos (art, 120).

6.2. Na doutrina moderna

Comentando disposigbes da lei, VALERIO DE SANCTIS acentua que,
verbls: '
“Nella classificazione e interpretazione di atti e negozi in ma-
teria de diritti di autori si debbono tener presenti i principi propri
alla natura del diritto di autore, e soprattutto, quello della indi-
pendenza delle varie facoltd esclusive™ (#5).

Lembra, outrossim, que os principios expostos, embora inseridos na
regulamentagdo do contrato de edigdo, t&m caréter geral (arts. 119 a 121
da lei especial) e impdem: a) a incessabilidade de direitos futuros even-
tualmente atribuidos por lei posterior, que comporte protegdo ao Direito
de Autor mais ampla em seu conteldo e de maior duragio, e b) a validade
oa transferéncia de direitos em relagédo & obra a criar, com a observéncia
das normas imperativas postas para a tutela do autor acerca dos limites
do contrato (*9).

{44) Ob. clt., pag. 125.
{45) VALERIDO DE SANGCTIS: Verbate “Autore”, in Enciclopedia del Dirilo, vol. 1V, pag. 414
(46} ldem, Ibldem.
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Salienta, em outro passo, que, em face do principio da independén-
cia das vérias formas de utilizagdo dos direitos patrimoniais, o exercicio
de um n&o exclui o de outro, assinalando que, no regime anterior & lei de
1941, assim j& o afirmava a jurisprudéncia e a doutrina (7).

TULLIO ASCARELLI ressalta, por sua vez, a importancia da enumera-
¢&o legislativa das faculdades compreendidas no direito patrimonial, que
se faz para proteger o autor na exploragdo da obra (*%). Assinala que, em
face da pluralidade de direito, nas sucessivas utilizagdes da obra, ao autor
se reserva a execugao, a gravagio (e, pois, reprodugédo pela gravagio) e
a utilizag8o do disco para a execugdo lucrativa da obra, eis que distinta
a reprodugédo por gravacdo da execugdo pelo uso do disco ().

Resguarda a lei ainda, conforme o mesmo autor, a reprodugdo da obra
pela imprensa, a recitagao, a execugio e a representagio da obra impres-
sa, porque configuram utilizagbes distintas, embora a segunda pressupo-
nha a primeira. Acentua entdo que isso reflete na delimitag&o dos direitos
derivados do de autor, verbis:

“Estos tendrén el contenido que corresponde a la facultad a que
se refiera el negocio; la concesién de la representacién no im-
plica, por tanto, la de la difusién; la concesién de 1a reproduccién
no implica la del recitado y por eso las diversas facultades po-
drén corresponder a sujetos distintos...” (59).

Analisando, em outra parte, o contrato de edig&o, anota ainda ASCA-
RELLI, quanto aos direitos transmitidos (ou faculdades do direito de utili-
zagéo), que “son aquellos y sdlo aquellos contractualmente especifica-
dos™ (%).

Para esse efeito, segundo o mesmo escritor, a lei estabelece, na tu-
tela do autor, dois limites, ad litteram: a) “excluye que la transmisién pue-
da implicar la constitucién de un derecho mas amplio que el que actual-
mente corresponde al autor; e b) excluye que, salvo pacto expreso (ad-
vidrtase, pues, que el pacto al respecto debe ser expreso), la enajenacién
(dice la ley) se extenda al derecho (rectius: facultad) de utilizacién de las
eventuales transformaciones y elaboraciones de que la obra es susceptible
(y dejando a salvo en todo caso los limites establecidos por el inaliena-
ble derecho moral), incluidas las adaptacicnes para el cine, la radio y el
registro sobre aparatos mecanicos™ (52).

No mesmo sentido, pronunciam-se PAOLO GRECO e PAOLO VERCEL-
LONE que, depois de assentar a independéncia dos direitos de utilizagédo
@ da inexclusdo de um direito pelo exercicio de outro, fazem a distingdo

{47) Ob. ciL, pag. 382,

{48} TULLIO ASCARELLI: Teorla de la Concurrencla ¥y de los Bisnes Inmaterfales, irad. de E. VERDERA
y L. SUAREZ-LLANOS, Barcelona, Bosch Casa Editorial, 1970, pag, 671,

{49) Ob. cit., pAg. B70.
(50) Idam, Ibidem.
(51) Ob. cit,, plg. 749,
(52) Ydem, Ibidem.

232 R. Inf. legisl. Brasilia a. 16 n, 62 obr./jun. 1979



entre as duas formas tradicionais: 0 contrato de edigdo e o de cesséo de
direitos, assinalando que o conteiide do primeire “consiste nella conces-
sione al' editore di poteri concernenti da un lato la riproduzione in un
certo numero di exemplare, dall’altro la pubblicazione e messa in cir-
culazione dell'opera” (®3).

E com base na lei atval em que destacam também os limites ja ex-
postos (art. 119), afirmam que:

“Al di fuori di queste due forme di utilizzazione, hanno vigore i
principi dell’ indipendenza delle varie forme exclusive dell’autore
e dell’interpretazione restrittiva degli atti di disposizione sul dirit-
to di autore” (54).

Discorrendo sobre os direitos patrimoniais, GIUSEPPE PADELLARO
acentua que se constituem de uma série de faculdades para a utilizagéo
econdmica da obra, sob diferentes formas e modos, originarios ou deri-
vados, a saber: reproducgdo por qualquer processo; difusdo por radiofo-
nia ou televisdo; elaboragao; transformagdo de obra narrativa em teatral,
cinematogréfica, e outros. Salienta entdo que representam “diritti assolu-
tamente indipendenti tra di loro che lo scrittore pud esercitare separata-
mel"lte e cedere singolarmente o congiuntamente, in piena liberta contrat-
tuale™ (35).

Nesse sentido, a autorizagéo dada para determinado processo ndo se
estende a outro. Assim, a cessfo de musica para producdo cinematogra-
fica restringe-se & produg&o publica nas respectivas salas, ndo compreen-
dendo a divulgag&o em cassetes. Da mesma forma, concedida ao editor a
publicag@o da obra pela imprensa, ndo podera fazé-lo por meio diferente
(como, por exemplo, fixagio em cassete) (°9).

Pondera, outrossim, MARIO FABIANI que esses direitos de utilizagao
econdmica estdo compreendidos em um elenco exemplificativn na lei (arts.
13 e segs.). E, com remissdo a ASCARELLI, registra que ““‘é appunto la
tutela dell’autor quella che impone un elenco delle facolta attribuitegli per
impedire che i diritti derivati a terzi da quello dell’autore possano com-
prendere facoltd che invece l'autore intendeva riservarsi o concedere a
soggetti distinti’” (57).

Versando, em outra obra, o contrato de edicdo, assenta GIUSEPPE
PADELLARO que, mesmo em presenga de contratos diversos, com que se
transfiram direitos de utilizagdo econémica de uma obra intelectual, “do-
vranno applicarsi le limitazioni poste dalle norme inderogabilli della legge

{53) Ob. clt., pag. 276.
(54) 1dem, ibidem,

(65) GIUSEPPE PADELLARO: Il Diriio d'Autore (La disclplina givridica degll strumenti di comunicazione
sociale), Mitano, F. Vallardl, 1972, pAg 5.

(56) Ob. cit,, pégs, 102 e 103,

(57) MARIO FABIANI: 11 Diritto d’Autors nella Giurisprudenza, Padova, Cedam, 1963, pég. 57.
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speciale, sotto il titolo sul contratto di edizione, norme che sono informate
al principio della protezione dell’autore quale contraente piil debole” (%8).

As normas desse género, fixadas na lei, sdo as que se referem, por
exemplo, a0 nimero minimo de exemplares e aos prazos e termos, “cui
mancata previsione implica in vista della sopra rilevata inderogabillita, I'in-
validitd delia pattuizione”, como acentua ().

MARIO ARE, por sua vez, enfoca a questdo sob o aspecto da distin-
¢do entre o direito da utilizagdo da obra e a propriedade corpus mecha-
nicum, assinalando:

“Data la netta distinzione tra il diritto di proprieta dell'esemplare
ed il diritto di utilizzazione economica dell’elemento intelletuale
dell'opera considerato nella sua astrattezza, la cessione dell’un
diritto non implica corrispondentemente la cessione dell'altro™ (89).

Por isso é que acentua que, quando o autor ceder a propriedade de
exemplar, ndo transmite ao adquirente o direito de reprodugdo de exe-
cugdo e outros, citando OLAIGNER, BALL e ULMER. Ao revés, o direito
permanece “integro rimanendo delimitato solo per quanto attiene al go-
dimento dell’alemento formale incorporato nel'esemplare...” (%).

GIORGIO JARACH, salientando também a independéncia dos direi-
tos patrimoniais, frisa que esse conceito se faz presente quando se trate
de determinar o conteido dos contratos concluidos pelo autor, nos quals
venha a ceder a terceiros um ou mais de seus direitos (52).

Assinala entdo que esses direitos sido “assoluti, opponibili, clod, a
qualsiasi terzo, il quale & tenuto a rispettarne I'exclusivitd”. Em face disso
e, mesmo no siléncio da lei, & de concluir-se que “I'autore possa libera-
mente includere I'opera gid ceduta si la sua inclusione nella raccolta
stessa faccia concorrenza all’edizione del cessionario dell’opera singo-
la” ().

6.3. Na Jurisprudéncia

A jurisprudéncia j& se orientava nesse sentido, bem antes da promul-
gagéo da lei atual, a exemplo do Direito francés.

De fato, PIOLA CASELLI refere-se a decisdes alcangadas com res-
pelto a obra complexa, em que se fixou que a publicacdo de artigo ou
monografia, como parte de obra, ndo implicava o direito de fazer publica-
¢3o separada ou em outra obra coletiva. E, em outro passo, que, concedi-
do o direito para a divulgagdo sem ilustragdes, o editor néo poderia langar
a obra com llustragbes, e vice-versa, reportando-se a KOHLER {%).

(58) GIUSEPPE PADELLARO: Il Diritil degli Aulorl, degli Editorf, degll Esscutori e degli Interprall, Mifano,
Giuffrd, 1969, pdg. 107.

{59) Ob. cit,, pag. 108.

(80) MARIO ARE: L'Oggetio del Diritte di Autors, Milanc, Gluftrd, 1862, pdg. 242.

(81) Ob. clt., pig. 242 & nota 34,

(82) GIORG!IO JARACH: Manuale del Diritto d'Autore, Milano, U. Mursia & Cia., 1968, pag. 59.
(63) Ob. clt,, pag. &1.

(64) Ob. clt.,, phg. 734,
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Menciona TULLIO ASCARELLI decisdes em que se estabeleceu que
a edigdo de um artigo em uma revista ndo compreendia o direito de sua
reprodugdo em copias separadas; e a edigdo em um volume nio com-
preendia a em fasciculos ou em apéndices (%).

MARIO FABIANI cita antigas decisGes, em que se distinguiu, clara-
mente, no campo das cbras musicais, ¢ direito da emissédo do de recepgédo
em puablico (%),

Dentro da mesma orientagdo, informa-nos GIUSEPPE PADELLARO
que a jurisprudéncia tem declarado a invalidade de contratos em que se
desrespeitam os limites fixados pela lei sobre a edi¢do, como a determi-
nagdo do numero minimo de exemplares e o termo final na cessdo ().

Apresenta-nos, por sua vez, AUGUSTO FRAGOLA, dentre outros, ques-
tao em que se definiu, interpretando-se cldusula contratual que, para a
cessdo do direito de redugdo cinematogréafica de obra literaria, é reserva-
do ao cedente o direito de consentir (%8),

MARIO FABIANI oferece-nos, outrossim, decisdes em que se distin-
guiu o direito de reprodugéo por gravacdo e o direito de pér em circulagéo
2s copias, salientando que o complexo de faculdades contidas no direito
patrimonial pode ser objeto de diferentes convengdes (%).

6.4. Na doutrina anterior a lei de 1941

Mesmo antes da edigdo da lei de 1941, também a doutrina defendia
as mesmas idéias.

Com efeito, PIOLA CASELLI, atendo-se ao carater absoluto do direito
moral e da interferéncia da vontade do autor na publicagdo da obra, as-
senta a independéncia entre as formas de publicagdo, concluindo que: a)
pelo exercicio de um direito, 0 autor ndo perde os demais, & b) a obra
deve considerar-se inédita quanto aos modos n3o incluidos na publica-
g0, verbls:

“Dal concetto del valore assoluto della signoria spettante all’au-
tore sull'opera non pubblicata, combinato con il principio che
latto di pubblicazione deve corrispondere alle modalita della
determinazione di volontd dell'autore, si pud trarre da regola
che l'autore, il quale abbia prescelto un dato mezzo di pubblica-
zione, non perde il diritto exclusivo ad una pubblicazione diversa,
e che, quindi, un'opera pubblicata in una data maniera deve ri-

{65) Ob. cit., pig. 740

(66) Ob. cit, pég. 60 e notas 94 a 97. No mesmo sentido, LUIGI SORDELLI: Diritto d’Autore, Milano,
Giuffré, 1954, que se refero & radicagdio, na jurisprudéncia, da necessidade de consentimento do
aulor nas sucessivas uiilizagdes dos discos, pégs. 5 e segs.

(67) Ob. cit.,, pag. 108.

(68) AUGUSTO FRAGOLA: La Cinematogralia nella Giurisprudenza, Padova, Cedam, 1966, pags. 93 e
segs. Do mesmo autor, v. th.: La Radiolelevisione nella Giurlsprudenza, 1571, em que oferace casos
de utilizag8o abusiva de imagem e de violaglo da personalidade em televisiio, pége. 105 e Segs.
e 205 e segs.

{69) Ob. cit., p&gs. 57 & segs.
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tenersi non pubblicata rispetto alle altre maniere da Ilui non con-
sentite” (79).

Em outra parte, analisando a lei entdo vigente {art. 42) — que esti-
pulava que a cessdo, mesmo absoluta, ndo compreendia ¢ direito de tra-
dugdo, reducdo ou adaptagfio da obra —, ressalva que inobstante a im-
perfeita redagéo do texto, devia-se entendé-lo aplicdve! a todos os pro-
cessos de utilizagdo: assim, a dramatizagdo, a adaptagdo cinematogré-
fica, a versificagdo e demais ().

Salienta que essa regra deriva da lei alema de 1901, acentuando de-
pois que, em cada contrato, deve a vontade do autor determinar-se de
modo seguro e preciso (7%). Assinala também que, no caso, a lei intervém
para regular a cessao de direitos, mas, & sua falta, deveriam aplicar-se
0s principios gerais da interpretagao dos contratos. E, nesse sentido, nos
paises em que se nao introduziram regras especiais supletivas, a doutrina
e a jurisprudéncia tém adotado a interpretagéo restritiva (*).

Por isso, conclui o citado autor, o contrato deve “sempre interpretarsi
restritivamente a favore dell’autore, malgrado le generalita dell'espressioni
adoperate, per cid che concerne I'estensione e I'efficienza della facolta
il cui esercizio & stato trasferito all’editore od empresario” (7).

Ne mesmo sentido e examinando a natureza e a disciplinagdo do con-
trato de edigdo, ALFREDO DE GREGORIO anota que inexiste transferén-
cia ao editor de todos os direitos de autor, limitando-se a transmisséo
apenas aos elementos necessérios ao exerclcio normal do direito de edi-
géo. Por isso, o autor, “appunto perché ha limitato alla facolta di edizione
esclusiva I'allenazione da lui compiuta, conserva il pieno godimento di
tutte le alire facolta comprese nel diritto di autore” ().

A celebragio do contrato deixa, pois, ao autor os outros direitos
exclusivos, conforme o mesmo escritor, nos termos do assentado pela
doutrina germé&nica, acclhida na lei italiana entdo vigente. Assim, remata
DE GREGORI!IO que, apds a conclusfo do contrato, “restano nell’autore
le facoltd non contenute nel diritto di edizione da lui alienato, o non altrl-
menti trasmesse, mediante una .specifica determinazione contrattuale,
all'editore” ("%). Mantém, pois, o autor os direitos de tradugao, versificagéo,
dramatizacdo e outros, ndio perdendo. em suma, as faculdades de utiliza-
¢éo ndo compreendidas na edigdo (™).

(70} EDUARDO PIOLA CASELLI; Trattate del Divitto di Autors e del Coniratto di Edizlone, Torino, Tori-
nese, 1927, phAg. 406.

[71) Ob. clt, phge. 782 o 783,

{72) Ob. cit., pig. 783.

{73) Ob. cit., pag 787,

{74} ldem, ibldem.

(75) ALFREDQ DE GREGORI!O: || Contraito di Edizions, Roma, Athenasum, 1913, pégs. 119 e 2eg3. o

pag. 206,
(768) Db, cit.,, p4g. 208.
(77) Ob. clt, pag. 209,
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7. A interpretacéo no Direito Autoral aleméo
7.1. Na lel

A lei alema, de 8-9-1965, confere também ao autor a exploragdo eco-
némica da obra {art. 15), depois de ressaltar os aspectos pesscais e pa-
trimoniais do direito (art. 11).

Permite a lei a concessdo do direito de uso, sob qualquer forma ou
limite, como direito exclusive ou ndo, mas a utilizagéo deve ser procedida
na forma em que haja sido permitida, ndo tendo efeito a concesséo para
modoes de exploragdo nao conhecidos (art. 31). Se o contrato ndo espe-
cificar os modos de utilizagdo, a concessio tera a sua amplitude deter-
minada em fungdoc da finalidade nela perseguida (idem). A concessdo
pode, outrossim, ser limitada no tempo, lugar e conteido (art. 32).

Admite a lei a cesséo, pelo autor, do direito de uso, fixando regras
para os casos de ddvida: se o autor concede o direito de uso, deve-se
considerar que reserva os direitos de publicagéo e exploragac sobre qual-
quer adaptagdo da obra; se para reproducgdo, reserva o direito a realizar
registros sonoros ou visuais; se para comunicagio, ndo adquire o cessio-
nario o direito de ver ou ouvir a obra fora do ato pablico a que estiver
destinada: alto-falantes ou outro processo (art. 37 e suas alineas).

A contratagdo sobre obras futuras deve fazer-se por escrito, poden-
do ser denunciada em cinco anos (art. 40).

7.2. Na doutrina

Estudando a evolugédo do direito moral e a questdo das obras futu-
ras no Direito aleméo, francés e escandinavo, STIG STROMHOLM salienta
que, ho primeiro, desde a lei de 1901, ja se delimitava a extensdo da ces-
séo de direitos, com base no sistema de principios (expostos) construidos
pela doutrina e pela jurisprudéncia (™).

Predomina no Direito alemdo a doutrina da cessédo finalistica que,
conforme o mesmo autor, inspirou a regra interpretativa contida na lei
atual, que reserva ao autor os modos de utiliza¢g&o da obra ndo previstos
no contrato de concess&o.

Salienta, ainda, que a mesma orientagdo prevalece nos dois outros
sistemas, onde se acham inscritas disposiges similares as da lei alema
e, como que sintetizando a orientagdo geral, registra, verbis:

“D’une fagon générale, les législateurs se sont efforcés de saisir
tous les actes pratiquement concevables a propos d'une oesuvre
de I'esprit pour les soumettre au monopole de 'auteur” (7).

7.3. Na jurisprudéncia

Nesss campo, como se verifica ainda no citado STROMHOLM, a juris-
prudéncia também precedeu a lei. Indmeras decisdes sdo citadas e dis-

{78} STIQ STROMHOLM: ob. clt., wol. Il, tomo 2, pégs. 23 @ segs.
(79} Idem, ibidem, pdg. 189.
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cutidas pelo autor, sempre limitativas do alcance das cessbes, mesmo
antes da lei de 1901.

Também J. G. RENAULD — que estuda a interpretagdo das cessOes
em diferentes ordenamentos juridicos — oferece-nos decisdes da juris-
prudéncia alemd, com remissdo a ULMER, nas quais se assentou que,
om face do carater especial dos direitos de autor, jamais poderiam ser
completamente alienados e ainda DE BOOR (¥).

8. A interpretag¢io no Direito Autoral de outros paises

8.1. No Direltlo escandinavo

No Direito escandinavo prevalecem também, de um modo geral, as
tendéncias expostas, como, alids, aponta STIG STROMHOLM, no texto
retrocitado.

As leis dos paises escandinavos — que se caracterizam por uma
acentuada uniformizacdo e disposicdo quase idéntica — conferem ao
autor o direito exclusivo de exploragdo da obra, na forma originaria ou
modificada (por tradugdo, adaptag&o, transformagdo, fixacéio e outros
modos). Assim o estabelecem a lei sueca de 30-12-60; a dinamarquesa,
de 31-5-61, e a norueguesa, de 12-5-61 {art. 29).

Permitem a cesséao total ou parcial do direito de disposi¢éo, salientan-
do que a cessdo de exemplares da obra ndo implica na dos direitos patri-
moniais (art. 27). A lei norueguesa destaca que, na cessao sob forma
dada, ou por meios determinados, ndo podera o cessionario utilizar a obra
de outro modo (art. 25). Acentuam essas leis, ainda, ques, na edigfo, o
autor conserva os demais direitos ndo compreendidos na reproducdo
(art. 31).

Acentuam, ainda, que, se a aplicagdc de disposigbes do contrato
resultar contraria a usos e costumes em matéria autoral, deverdo as
cléusulas sofrer modificagdo ou considerar-se nula a avenga (leis sueca
e dinamarquesa, art. 27, e lei norueguesa, art. 29).

8.2. No Direito portugués

A legislagdo de Portugal (Decreto n® 13.725, de 27-3-27) assegura ao
autor os direitos de reproduzir, editar, negociar ou vender a obra, poden-
do autorizar traducdo, representagdo (art. 15) e outras formas de trans-
missdo a terceiros, como direitos patrimoniais (§ 1°) sob qualquer modo,
por exemplo: extragdo de novela de cbra de teatro; transformacdo em
verso de obra em prosa, e vice-versa; e conversao de obra dramatica em
livreto de Gpera (art. 27).

Prescreve, com respeito ao contrato de edigdo, que o direito se
transmite isoladamente em qualquer edigdo, reservando-se aoc autor a
publicagdo em outras (art. 43 e alinea 3%). Estabelece que ¢ direito de

(80) Obra citada, pAgs. 124, nota €, & 12€, nota 1.
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editar separadamente diversas obras ndo confere o de fazer edigdo com-
pleta, sem consentimento especial; e, também, o contrato para edigdo
completa nédo autoriza a publicagdo em separado (art. 50 e paragrafo
unico). Além disso, ressalta que o direito de edigdo ndo transmite o de
tradugdo ou qualquer outro, podendo dele o autor dispor livremente
(art. 62).

Quanto A representagéo, presume que o direito se transmite por se-
parado dos demais (art. 70). Fixa que as transmissbes do direito de repre-
sentagdo sdo sempre de interpretagdo restrita (art. 90, paragrafo Gnico),
podendo fazer-se a titulo oneroso ou gratuito {art. 96) e limitar-se a qual-
quer dos direitos patrimoniais (art. 97, § 1°).

Evidencia-se, pois, a plena adequagio do Direito portugués ao sis-
tema unionista, com a individualizagao e independéncia dos direitos patri-
moniais; e a necessidade de formulagdo contratual expressa para cada
autorizagéo, além da fixagdo de norma especial de interpretagédo estrita.

8.3. No Direito espanhol

A lei espanhola de 10-1-1879, que especifica os direitos compreen-
didos (art. 29; de tradugéo, refusdo, reprodugéo, transformagao e outros),
permite a sua cessio por ato entre vivos (art. 6°), requerendo sempre a
autorizagdo autoral para a sua utilizagfdio (especialmente: arts. 12, 16
e 19).

Prescreve, ainda, que a venda de objeto de arte ndo importa em
alienagdo do direito de reprodugéo ou exposicdo, reservados ao autor
(art. 99), a quem confere tambeém o direito de publicar em volume a obra
cujos direitos tenha cedido (art. 32).

Estabelece, outrossim, que a matéria referente a direitos de autor se
regula pelo direito comum, com as limitagbes da legislacao especial
(art. 59).

Observam-se aqui também a independéncia dos direitos patrimo-
niais e a necessidade da permissdo do autor em sua utilizagéo.

Analisando a relagdo contratual entre autor e editor, em fungéio do
direito espanhol, JOSE MARIA DESANTES acentua que ¢ Cddigo Civil
estabelece normas, de carédter vinculante (%), sobre interpretagio (arts.
1.281 a 1.289). Mas a natureza do contrato e a fungdo econdmica podem
ditar outras (arts. 1.258 a 1.287).

Assinala que, em regra, deve o intérprete observar a vontade das
partes e o fim visado, para o estudo dos contratos, deduzindo, em fungéo
desse entendimento, varias regras praticas de interpretacéo ou critérios,
como denomina (%2).

(81} JOSE MARIA DESANTES: La Relacién Contractual entre Autor y Edltor, Pamplona, Ed. Universidad
da Navarra, 1970, pdg. 110.

(82) Qb. ¢it., phgs, 111 e segs.
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8.4. No Direito mexicano

A lei mexicana, de 4-11-63, cujas disposi¢cées sdo de ordem puO-
blica e estabelecidas em beneficio do autor (art. 19), exige também o
consentimento deste para quaisquer formas de utilizagdo (art. 59), inde-
pendentes entre si, a saber: produgéo, transmissdo etc. (art. 39).

Com referéncia & edicdo, permite as partes livre pactuagdo, salvo
quanto aos direitos irrenunciaveis. Esse contrato ndo significa alienagéo
dos direitos patrimoniais: o editor ndo dispbe de direitos mais do que
os canseqgiientes para o melhor cumprimento da avencga.

Assim, fixa que a autorizagdo para divulgagdo da obra em separado
ndo confere direito para a edicdo em conjunto, e vice-versa (art. 52).
Estabelece, mais, que o direito de publicar a obra ndo compreende o de
explord-la em representagdo ou execugdo publica (art. 72), nem o de
difundi-la por televisdo ou radiodifusdo ou processo semelhante abrange
o de radiodifundir ou explorar a obra publicamente, salvo pacic em con-
trario (art. 73).

Verifica-se, pois, que também a lei mexicana se ajusta as diretrizes
até aqui expostas, distinguindo os diferentes direitos pecuniarios e im-
pondo, em razdo de sua independéncia, a contratuagdo apartada e ex-
pressa de cada qual. Em conseqliéncia, impera também a interpretagédo
ostrita dos negécios juridicos sobre matéria autoral.

8.5. No Direito argentino

A lei argentina, de 2-10-1957, prescreve que nas relagdes de Direito
de Autor se aplica o direito comum, respeitadas as condigdes e limites
da lei especial (art. 12).

A lei permite ao autor a cessdo de direitos, mediante alienagéo
total ou parcial, que conferira direito ao aproveitamento econdmico da
obra (art. 51). Estabelece, outrossim, que a alienagdo das plantas, cro-
quis etc. destina-se & execugdo a que o autor tenha em vista (art. 15).

Fixa, ainda, com respeito A edigdo, que o autor pode traduzir, trans-
ferir, refundir a obra, mesmo contra o editor {art. 38), que s6 tem direito
vinculado & impressido, difusdo e venda dos exemplares da obra (art. 39).

Amolda-se, pois, a lei argentina aos principios gerais enunciados,
delimitando o campo da edigdo e diferenciando os diversos direitos
pecuniarios.

Estudando os direitos intelectuais na legislagfo argentina, depois de
apresentar visdo geral do Direito de Autor, acentua ISIDRO SATANO-
WSKY, com relagdo aos direitos patrimoniais, que ao autor cabe auto-
rizar cada um dos processos de utilizagdo da obra (%).

(83) Ob. cit, vol. 1, pdg. 323. A mesma orientagdo prevalece no Direito doa palses latino-americanos, em
face também da Infludncia francesa, rocebida desde a codificagiic napolednica. No Dirsito colom-
bimno, v. ARCADIC PLATAS: Derechos Inleleciuales, Bogotd, Lib. Voluntad, 1942, y pégs. 125 o segs,
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Assinala, outrossim, que em face da lei, conserva o autor na edigéo,
salvo rendncia, os direitos de tradugdo, transmissao e outros. Os direitos
do editor vinculam-se apenas & impressdo, difusdo e venda dos exem-
plares (arts. 38 e 39 da lei especial), devendo o contrato especificar
os direitos compreendidos (*).

Ressalta, ainda, SATANOWSKY que o poder do autoer & discricio-
nério, e esse principio relaciona-se ao direito intelectual e a liberdade
de consciéncia. Por isso, conclui:

“De ahi proviene también el principio de que cedido un derecho
intelectual, o una determinada forma de reproduccion, represen-
tacion o modificacion, otros no se consideran implicitamente
incluidos" (%).

Assim, a simples entrega do manuscrito da obra ndo confere direito
a reprodugdo, execugdo ou qualguer outro (*9).

Ja HECTOR DELLA COSTA, na estruturagéo do vinculo juridico au-
toral, ressalta o carater absoluto dos direitos de autor, de modo que se
ndo pode conceber, sobre a obra, poder juridico superior ao do autor,
pelo fato da criagdo. Dai, os direitos decorrentes: de adaptagéo, tradugéo
e demais (*7).

No campo autoral, conforme DELLA CQOSTA, a veontade alheia su-
jeita-se ao exercicio dos direitos pelo autor, “pues el autor originario
conservara todos aquellos derechos que expresamente no haya ced:do"
em face de seu ius absoluto, que inclui o ius revocandi (%),

Nesse sentido defende o mesmo autor a tese de que a cessibilidade
dos direitos de autor vulnera esse carater, razdo por que prefere falar
em delegabilidade. Assim, para ele, esses direitos sdc apenas delegé-
veis, porque o autor & a parte mais fraca na relagdo (%).

8.6. No Direilo belga

A lei belga (de 22-3-1886, com modifica¢gées em 5-3-1921) consi-
dera moéveis, cessiveis e transmissiveis (art. 3%) os direitos patrimoniais,
ressaltando que ndo pode o cessionario modificar a obra para venda
posterior (art. 89). Impera a exegese estrita, como anota J. G. RE-
NAULD (), na apreciacio das convengdes sobre a matéria.

w4, LB ¢t pig. 351. O Diraite argentine ¢ estudado no vel. |, As fis. 107 e segs. V. th. CARLOS
MOUCHET e SIGFRIDO RADAELL!: Derechos Intelectuales scbre las Obras Literar.as y Ariisticas, 8,
Aires, Guillermo Krait, 1948, tomo 2, pags. 3 (direiios morais) e péag. 71 {dire.tos patrimoniais) e sags.

(85) Ob. cit., vol. I, pag. 524,

{86) Ob. cit, vol. I, pag. 371.

(87) HECTOR DELLA COSTA: El Derecho de Autor y su Novedad, B. Aires, Cathedra, 1971, pag, 74,

{88) Ob. cit,, pag. 95.

{89) Idem, ibidem.

{20) Ob. cit., pag. 149.
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8.7. No Direito suigo

A lei suiga assenta que a transferéncia de uma das faculdades com-
preendidas no Direito de Autor néo significa a de outros direitos parciais,
salvo convengdo em contrério (art. 99, alinea 23). A intsrpretacdo res-
trita também se impde, segundo o mesmo RENAULD, que se reporta a
BIANCO e STREULI (#1).

8.8. No Direilo irlandés

A lei irlandesa limita a cessdo a&s faculdades expressamente previs-
tas no ato (art. 29). Deduz-se, conforme ainda J. G. RENAULD, que se
torna praticamente impossivel a cessdo completa de direitos, porque,
para tanto, deveriam ser previstos todos os modos de exploragdo ima-
ginaveis, com remissdo a BEAUFORT e PFEFFER (*}.

8.9. No Direito tcheco

A lei tcheca, de 25-3-65 — que impde a inalienabilidade de direito
moral, para a prote¢do da qualidade de autor (art. 12) —, exige sempre
0 consentimento do autor para a utilizagao econémica da obra (art. 14),
salientando que nenhum direito pode ser objeto de renlncia ou restrigdo
por contrato (alinea 3%).

Assim, para a divulgagdo da obra, determina que o contrato estipule
forma e amplitude, fim, remuneragdo e demais elementos (art. 22, alinea
3%), devendo celebrar-se sempre por escrito (alinea 42).

Como se observa, também aqui se consagra a interpretagdo estrita,
com a exigéncia de especificagdo dos direitos cedidos, que sdo, pois,
considerados independentes.

8.10. No Direito lugosiavo

No Direito iugoslavo, raconhecem-se as prerrogativas morais e patri-
moniais (lei de 20-7-1968, art. 27). Os direitos patrimoniais sdo os de
utitizagdo econdmica da obra (art. 28) e consistem em publicar, repro-
duzir, transformar, elaborar, representar a obra, enfim, utilizd-la sob qual-
quer forma ou modo (art. 31).

Os direitos patrimoniais podem ser cedidos liviemente {art. 53), mas
sempre por escrito, ndo produzindo qualquer efeito a contratagéo verbal
(art. 57).

Dessa forma, também aqui se segue a linha de Berna. Nesse sen-
tido, a jurisprudéncia tem decidido que est4 sujeita ao pagamento dos
direitos autorais qualquer comunicagdc ao publico, por meio de alto-
falantes, de obra musical, como nos informa LEONELLO LEONELLI {*%).

(91) Ob, cit, phg. 124 e nota 7.

{82} Ob, i, pdg, 124 & sola 5.

(83) LEONELLO LEONELL): "N Dlritto d'Autors nella Repubblica lugoslava™, in N Diritto di Autore,
1975, N9 4, phy. 559,
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8.11. No Direito soviético e no dos demais paises socialistas

No Direito soviético — que permite a utilizagdo da obra através de
contrato e por qualquer forma que possa reproduzir o resultado da
atividade criadora do autor (Codigo Civil, de 1965, arts. 472 e 485) —
distingue também diferentes direitos patrimoniais (arts. 476 e 492), re-
querendo sempre a autorizagdo autoral (principalmente: arts. 476, 485
e 492).

Conforme observa K. STOYANOVITCH — que o confronta com o
regime de protecdo existente na Frangca —, no Direito soviético e, em
geral, no dos palses soclalistas, mostra-se a jurisprudéncia bastante
criativa (*) e, inobstante as limitagbes decorrentes do sistema, o artista
raramente vé frustrados os seus fegitimos direitos (#9).

9. A excecido da interpretacdo extensiva no sistema anglo-norte-
americano

Descerra-se excegdo a essa orientagdo no Direito anglo-norte-ame-
ricano, em virtude de particularidades do sistema, que se contrapde ao
chamado “sistema europeu’, de base francesa, ou da “Unido de Berna”.

Com efeito, no Direito anglo-norte-americano, que se mostra obje-
tivo e publicista, o Direito de Autor mantém ainda o caréter de direito de
propriedade, como assinalam NATHAN COHEN (*%), STEPHEN LADAS {#7)
e PHILIP WITTENBERG (°%).

Destina-se o reconhecimento do *‘copyright” a assegurar ao autor os
proveitos econémicos de sua obra, mas, nesse sistema, predomina o inte-
resse publico, conforme registra HERMANO DUVAL (%%). A protegdo é
feita em razdo da obra e do beneficio que traz a coletividade, para pro-
mover o progresso das letras, ciéncias e artes, como se consigna ex-
pressamente na Constituigdo norte-americana (art. 19, § 89).

O direito moral ndo se acha contemplado no “Copyright Act”. Em
algumas leis civis estaduais se reconhece um “moral right”’, mas é com
base na “common law’’ que tem sido invocado na préatica, como anotam
MARGARET NICHOLSON () s ANTON!O MISERACHIS (1), para im-
pedir-se reprodugdo e utilizagdo da obra sem consentimento do autor.

(94) Ob. cit., pags. 38 e 167 & segs.
{95) ldem, pég. 170.

(36) NATHAN COHEN: “State Regulation of Musical Copyright”, in Oregon Law Revue, abril de 1938,
pag. 175.

(97) STEPHEN LADAS: The International Proteciion of Literary and Artistlc Property, New York, The
Macmitlan Co., 1938, pag, 3.

{98} PHILIP WITTENBERG: The Protection and Markeling of Lilerary Property, New York, Julian Maessnar
Inc., 1920, pag. 3.

(89} HERMANO DUVAL: “Limites aos Direlios Autorais”, in Repertério Enciclopédico do Direito Brasllairo,
vol, XXXI, pédgs. 212 e sega.

(100) MARGARET NICHOLSON: A Manual of Copyright Pracllce, New York, Oxford University Press, 1845,
pég, 65,

{101} ANTONIOQO MISERACHIS: EI Copyright Nerleamericano, Barcelona, Bosch, 1548, papgs. 64 o segs.
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Ao reverso do sistema da Convencédo de Berna, que exigiu em prin-
cipio fundamental a ndc imposicdo de formalidades extrinsecas para a
protegdo das obras, o Direito anglo-norte-americano exige o registro da
obra e a mengdo de reserva, no estatuto. Por essa razdo é que ANDRE
FRANGON acentua que o Direito de Autor ndo alcanga, naqueles palses,
o nivel de protegdo atingido na Franga (1%}

Dos contratos para uiilizagao da obra, os principios sdo a edigéo
(license) e a cessdo (assignment), diferenciando-se substancialmente, pois,
enquanto no primeiro existe licenca para publicagdo, pelo segundo o
autor pode despojar-se de um ou mais direitos.

Ora, predomina na jurisprudéncia norte-americana a chamada “teoria
da indivisibilidade”, segundo a qual somente ha cessdo se a transmisséo
de direitos se consuma em sua integralidade. Se o autor reserva parte
dos direitos, deve-se entender presente a simples licenga, permanecendo
aquele como titular dos direitos, como acentua EDUARDO J. V. MAN-
SO (199).

Essa teoria representa uma das mais significativas peculiariedades
do sistema norte-americano, conforme BARBARA RINGER (**). Com base
nessa orientagdo é que se define qual 0 nome que aparecerd na divul-
gacdo do copyright ¢ quem tem legitimidade para agir em caso de in-
fragdo ao Direito Autoral.

No mesmo sentido, MICHAEL F. MAYER informa-nos que a juris-
prudéncia ja decidiu que a autorizagdo para representagdo puUblica de
pelicula cinematografica no mundo inteire incluia a distribuigdo por tele-
visdo, embora critique essa tese (19),

Em face desse objetivo & que, tanto a lei inglesa (de 5-11-56: art. 39),
como a norte-americana (titulo 17, USC, com as modificagdes de 7-9-57:
art. 29), ainda conferem direito origindrio aoc empregador, em obras sob
encomenda, inobstante a impropriedade, eis que o Direito de Autor se
funda na criagdo da obra, como mostramos em nossa citada dissertacéo.

O mesmo ocorre no Direito canadense, como aponta LEON-MERCIER
GOUIN, em que ao empregador também sao atribuidos direitos originarios
em certos casos, abrindo-se excegdc aos princlpios gerais da titulari-
dade (%).

Com respeito aos direitos patrimoniais, distingue os direitos de utili-
zar, fruir, dispor da obra e autorizar, no todo ou em parte, a sua utilizagéo
ou fruigdo, por terceiro (art. 29). Faz depender de autorizac@o autoral a
utilizagédo por qualquer forma: edigédo; traducgdo; adaptagdo; inclusdo em

(102} ANDRE FRANGON: La Propriéte Littéralre et Artisliqus en Grlnd-Bretagm ot mux Kiats-Unls, Paris,
. Arthur Rousseau, 1855, pégs. 5 .a 57 @ segs.

{103) EDUARDC J. V. MANSO: "Contratos de Direilca Autorais™, in A. T, n° 487/5,

{104) BARBARA RINGER: ‘“‘Judicial Devslopmenis in United Stales — Copyright Law', in R.1.D.A., LXVII,
Jan.,, 1871, pégs. 85 e segs. -

{105) MICHAEL F, MAYER: "'A Decline o! Protection for Creative Righis?”, in R.1.D.A., LXX, Oui, 1971,
pég. 70.

(108} LEON-MERGIER GOUIM: Le Droit d'Avteur, Monlreal, Fides, 1950, n.° 25 e seps., pags. 17 e seps.
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fonograma ou em pelicuta cinematogréafica; comunicagdo direta ou indire-
ta; execucdo; representagdo; recitagdo; declamacgéo; radiodifusdo sonora
ou audiovisual, por alto-falantes, telefonia com fio ou sem, ou aparelhos
sonoros,; videofonografia e execugdo puablica (art. 30 e paragrafo Gnico).
Consagra, assim, a independéncia das diferentes formas de utilizagéo
(art. 35).

Ainda dentro dessa orientagd@o, a lei protege as obras complexas
como independentes, mas permite a reprodugio em separado, pelos au-
tores, das partes constituintes {art. 7¢ e paragrafo unico).

De outra parte, traga normas para a regulamentagdo da cessio de
direitos, permitindo se efetive cessdo total ou parcial, a titulo universal
ou singular {art. 52). Ressalva, porém, na transmisséo total que compreen-
da todos os direitos os de natureza personalissima, como o de introduzir
modificacdes e os expressamente excluidos por lei {paragrafo unico).

A lei presume onerosa a cessac {art. 53) e prescreve seja averbada
para valer contra terceiro (art. 19). Exige que, no instrumento de cessio,
fagam as partes constar especificadamente quais os direitos envolvidos
e condigdes do exercicio, quanto ao tempo, lugar e remuneragéo (art. 29).
Considera o cessiondrio como sucessor do autor para os efeitos legais
(arts. 17 e 42, § 29).

Com relagdo a cessdo de obra futura, fixa como limite maximo o
perfodo de cinco anos (art. 54). Se o contrato for indeterminado ou de
prazo superior, a tanto se reduzird, com a diminuigdo proporcional da
retribuigdo, se for o caso (paragrafo tnico).

Além disso, traca normas limitativas com respeito a edicdo (a*ts. 57
e segs.) — que se circunscreverd a uma, se inexistir clausula contraria
{art. 59) —, & representagdo e @ execugdo, em que insiste na autorizagdo
autora! (arts. 73 e segs.).

Mas, os Estados Unidos procederam 2 reformulagéo de sua legislagdo
a nivel federal para atender & evolugdo processada na matéria, na qual
ampliaram o &mbito da protegdo dos autores, acatando os reclamos da
doutrina (1°7),

lll. A INTERPRETAGAO NO DIREITO AUTORAL BRASILEIRO

10. A inlterpretagio na lei atual

O Direito brasileiro inscreve-se na linha privatista e subjetiva da
Unido de Berna. Com efeito, como signatario da Convencéo, tem o nosso
Pais seguido, em tragos gerais, as diretrizes definidas nos conclaves
revisionais.

A lei atual vai além: insere norma expressa sobre interpretacdo dos
negécios juridicos no Direito de Autor (Lei n® 5.988/73, art. 39). Contem-

(107} A nova lei entrou em vigor em 1-1-1978. V., a respe!to, a nossa referida disserlagdo, em gque disculi-
mos esse sisterna {pAgs, 46 e segs.), mostrando as suas peculiaridades.
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pla ademais, em seu contexto, diferentes normas particularizadoras de
defesa do direito moral e limitativas As cessbes do direito pecuniério
(especiaimente: arts, 25 a 28; 29; 30; 52 a 54).

Asslm, de iniclo, a Lei n? 5.988, de 14-12-73, impde expressamente,
a Interpretagdo estrita dos negécios juridicos sobre direitos autorais
(art. 3°), reconhecendo ao autor direitos morais e patrimoniais (art. 21),
enunciando (art. 25) e definindo aqueles como inaliendveis e irrenuncia-
veis (art. 28).

Deflui do exposto que a lei atual — que sorveu no Direito francés
a orientagédo — sufraga o principio da interpretagdo estrita, erigindo-o
em texto expresso; reconhece também, incisivamente, a independéncia
das formas de utilizagdo das obras intelectuais, delas oferecendo espe-
cificagdo exemplificativa; restringe a autonomia dos contratantes na cele-
bragdo de contratos de cessdes de direitos, impondo a forma escrita, a
enunciagdo expressa dos direitos cedidos e suas condigdes, e a exclusdo
dos modos nfo previstos, como corolarios do princlpio geral.

Insere-se, pois, na mesma orientagfio dos paises integrantes da Unido
de Berna.

11. Na doutrina moderna

Manifestando-se sobre a Lei n® 5.988/73, o Prof. ANTONIO CHAVES
tece breves comentdrios sobre suas disposi¢des, em confronto com o
projeto de Cédigo de Direito de Autor e Direitos Conexos, antes apresen-
tado (1°%), Analisando os direitos patrimoniais, sua natureza e a indepen-
déncia das formas de utilizagdo da obra intelectual, acentua que a “auto-
rizagdo ou cessdo, de qualquer direito” “diz respeito exclusivamente as
modalidades de utilizagdo contratada' (2°9).

Frisa que inexiste problema mais delicado do que o da cessdo de
direitos, em face da multiplicidade de modos pelos quais se pode utilizar
a obra intelectual, que o desenvolvimento da tecnologia vem tornando
cada vez mals complexo. E, em face da proposigio anterior — que melhor
protegia o autor —, critica a permissdo de cessfo global da lel atual,
sallentando que deveria o texto exigir, nesse caso, reserva obrigatdria
ao autor (M%),

Assinala, por seu turno, o Prof. FABIO MARIA DE MATTIA que, em
face da natureza do Direito de Autor, o legislador limita a liberdade con-
vencional, ditando normas para reger as relagdes entre o autor e o editor
ou empreendedor de espetaculos {*!1),

{108) ANTONIO CHAVES: Nova Lel Brasileira de Direlto de Autor, S. Paulo, Ed. Rev. dos Tribunals, 1975,

pag;.s"gg e segs. Sobre o referldo projeto, v. ANTONIO CHAVES, In Revisia dos Tribunals, 234/14

] .

{109) Cb. cit,, pég. 33.
(110) Ob. clt., pag. 41.

(111) FABIO MARIA DE MATTIA: O Autor & o Editer na Obra Grifica, S, Paulo, Saraiva, 1875, pégs. 18
B 8698,
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Ressalta, outrossim, quanto & edigde, o carater geral de que se reves-
te (12), aspecto esse também antes apontado pelo Prof. WALTER MO-
RAES, que registra, em varios pontos, as limitages dos contratos de
cessdo no ambito dos direitos conexos (!13),

A independéncia das formas de utilizagdo da obra intelectual e a
necessidade de autorizagéo autoral foram, ainda, realgadas pelo Prof. AN-
TONIO CHAVES em parecer, emitido a 9-9-75, para a SICAM (Sociedade
Independente de Compositores e Autores Musicais), a respeitc de misica
captada, em que mostra as diferengas entre o direito de emissdo e o
de recepgdo e a participagéo do autor em cada qual, conforme proclama
a Convengdo de Berna (em especial, arts. 8; 9; 11; 11 ter; 12 e 14) e com
base em inGmeros autores e copiosa jurisprudéncia (*14).

EDUARDO J. V. MANSO, que estuda os contratos em matéria autoral,
distingue diferentes tipos e, mostrando a distancia entre a cessédo e a
concessdo de direitos, acentua que o instrumente respectivo deve conter
especificadamente os direitos negociados. Assinala entdo que "a inter-
pretagdo do contrato, por forga do que dispde o art. 3% dessa Lei
n? 5.988, ha de ser estrita”, no sentido de que "ao intérprete nfo sera
permitido atribuir ao cessionario outros modos de utilizagdo da obra além
dos previstos” no respectivo contrato (11%).

Limitam-se os direitos, assim, aqueles expressamente consignados na
convencéo. Assim, se o instrumento se refere a concessdo para edigéo
gréfica, isso significa que o autor reserva os demais. Ndo poderé, pois,
a obra ser divulgada sob outra forma. Se as partes convencionam a
utilizagdo da obra mediante publicagdo em fasciculos, nio poderd ser
divulgada sob forma de livro, e assim por diante.

Circunscreve-se, pois, a cessdo aos aspectos mencionados no res-
pectivo instrumento, vedada qualquer extensdo, que invalidard o ato.

Com efeito, o autor tem plena titularidade sobre qualquer modalidade
de exploragdo da obra, como acentua o citado escritor (11%). Assim, uma
obra literdria pode ser utilizada em publicagéo, radiodifuséo, recitagdo
ou outro processo. Mas cada maneira especifica é independente da outra.
Se o autor cede o direito de representagio, conserva o de reprodugdo
e, dentre os direitos que compreende, consideram-se transferidos somen-
te os expressos no contrato.

Ora, & para assegurar essa independéncia que a lei estabelece a in-
terpretagdo estrita, como conclui (117).

{112) Ob. cit., pég. 25.

{113) WALTER MORAES: Posiglo Sistemitica do Direilo dos Artistay, Intérpreies e Execulantes, S. Paulg,
Rev, dos Tribunais, 1973 (V. pég. 254, dentre outras).

{114) ANTONIQ CHAVES: Obras Radiodifundidas ou Televisionadas — Misica Caplada, parscer divulgado
pela SICAM, SP, 1975,

(115) Ob. cit., pdg. 13. Sabre contratos, v. 0 nosso verbete “Coniratos de Direilos Autorals”, in Enciclo-
pédia Saralva do Dirsilo.

(116) EDUARDO J. V. MANSO: "“Direltios Autorais Decorrentes da Obta Intalectual Encomendada', In
Arquivos do Ministérlo da Justiga, n.° 136, pag. 45,

{117} Ob. cit., pag. 47,
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--De nossa parte, além da referida dissertagdo — em que analisamos
os contratos de direitos autorais, detendo-nos nos diferentes aspectos
da obra de encomenda — temos, em diferentes trabalhos, exalgado a
natureza protetiva do Direito de Autor e o limitado alcance das cessdes
feitas pelos autores, na utilizagdo econémica de suas obras (1'3).

Ao intérprete cabera, em cada caso, para equacionar as dividas ex-
surgidas, examinar cuidadosamente os termos dos contratos a luz dos
principios expostos.

Deveré atentar para a respectiva formulagao e definir a intengao das
partes, pois, como adverte EDUARDQ ESPINOLA (%), a insergdo de clau-
sulas e condigdes de figuras juridicas distintas (de cessdo e edigdo, por
exemplo), no contrato, poderd, em vista das profundas diferengas que as
separam, suscitar dificuldades para o intérprete que, para dirimi-las, ado-
lara, no entante, a exegese estrita.

12. Na legisiacio anterior

‘Mas, no regime da legislagdo anterior, dividas existiam, em certa
parte da doutrina, quantc ao alcance de cessdes de direltos morals, em
face de texto expresso do Cddigo Civil, que permitia renincia ao direito
de nominagdo da obra (art. 667), inobstante a tradigdo de nosso Direito,
fundado na doutrina alema (129),

Com efeito, o Direito de Autor nasceu no Brasil sob a égide do direito
moral — a exemplo do que ocorreu na Alemanha, conforme assinala VON
LISZT, referido por SAMUEL MARTINS (121) — com a instituigdo do dslito
da contrafagcdo no Codigo Criminal do Império (art. 261).

Erigido o Direito de Autor a categoria de mandamento psla Constitui-
¢do de 1891, com o reconhecimento da exclusividade ao criador para a
exploragdo da obra, editou-se a Lei n® 496, de 1-8-18398, sob a influéncia
da lei belga de 22-3-1886.

Essa lei definiu os direitos de autor como méve’s, cessiveis e trans-
missivais, no todo ou em parte (art. 39), mas ressalvou que a cessdo, quer
do direito, quer da obra, ndo inclufla o direito de modificar a obra, seja
para venda, seja para exploragdo, sob qualquer forma (art. 59).

Sufragou, pois, a limitagido da cessdo de direitos, acompanhando a
melhor orientagio filosdfico-doutrinaria sobre a matéria, que defendia ©
respeito ao elemento moral dos direitos de autor.

(118) V. noaso Direilo de Autor na Obra Faila sob Encomends, cltado, pags. 27 e segs. e 65 ¢ =egs. V. 1b.
"QO aspectoc moral das cbripagdes em Direito de Autor”, In Rev. Forense, n.° 261; O Dirsllo de Autor
no plano das liberdades pablicas, citado; Interpretaglo no Direlito em geral, citade.

(119} EDUARDO ESPINCLA: Parecer In Rev. dos Tribunals, 274/49 e segs.

(120) Cf. SAMUEL MARTINS: Direito Autoral, ssu Cencelito, sua Histérla s sva Legisingdc enire Nds, Reci-
fe, Liv. Francesa, 1806, pags. 8 e segs.

{121) Ob. cit., pdgs. 5 a seps.
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~~ Mas o Cddigo Civil, promulgado pela Lei n® 3.071, de 1-11-1916, n&o
acompanhou, em certo aspecto, a evolugdo dos conceitos sobre esse Di-
reito.

Com efeito, de um lado, consagrou o direito exclusivo de reprodugéo
ao avtor {art. 649) e afirmou, em consonéncia com a natureza do Direito
de Autor, que a eessdc ndo transmitia o direito de modificar a obra, que
permanecia na esfera do autor (art. 659). Limitou, ainda, a cessdo de ar-
tigo jornalistico a vinte dias da publicagao, findos os quais o autor recobra-
va os direitos (paragrafo Gnico). Além disso, impds a autorizagdoe autoral
para a reprodugao (art. 663), reducao, inser¢do em compéndio, transforma-
¢éo de género, ou desenvolvimento (arts. 664 e 665), reconhecendo, pais, a
independéncia das formas de utilizagao.

Delineou os limites da edicdo (arts. 1.346 e segs.), cujas regras es-
tendeu & representagdo, determinando a licenga autoral para a comunica-
¢do do manuscrito (art. 1.362).

Entretanto, de outra parte, manifestou o Cédigo verdadeiro retrocesso,
quando permitiu ao autor a cessdo do direito de ligar o nome aos seus
produtos intelectuais (art. 667), rompendo com a sua propria sistemética
e com a natureza dos direitos intelectuais.

Essa norma foi criticada com veeméncia por CLOVIS BEVILAQUA.,
que assinala que o projeto estatuia exatamente o reverso (art. 774). Foi
inserido no Congresso, que se deixou Impressionar pela existéncia de al-
guns obscuros escritores que, mediante paga, produziam obras para ou-

frem assinar (122), Mas constitui mesmo a maior aberragdo de nosso C6-
digo Civil,

Por isso, inimeras vozes levantaram-se contra esse texto, provocan-
do debates na doutrina, resumidos por LINO LEME (123). Dentre outros, cri-
ticaram essa disposigdo: FILADELFO AZEVEDO (124), EDUARDO ESPINO-
LA (1%5) e o Prof. ANTONIO CHAVES (126), Admitiam, ao revés, a cessibi-
lidade do direito de nominagdo: PONTES DE MIRANDA (127), PEDRO VI-
CENTE BOBBIO (128) ¢ HERMANQO DUVAL {129},

Outros escritores, ainda, apés a realizagdo da Convencgio de Roma,
em 1928, que prescreveu a inalienabilidade do direito moral — promul-
gada no Brasil, pelo Decreto n® 23.279, de 24-10-1933 — declaram a
insubsisténcia do citado texto, dentre os quais: CLOVIS (139), ALBERTO

£122) CLOVIS BEVILAQUA: Cédige Civil Comentado, Rio, Freitas Bastos, 1844, vol. V, pAg. 226, obs. n.o 1,
A proposta partiu de ARTHUR LEMOS, que se fundava em PCUILLET.

(123) LINC LEME: Direlto Civil Comparade, S. Paulo, Rev. dos Tribunajs, 1962, pag. 361.

(124) FILADELFC AZEVEDO: Direflo Moral dos Escritores, Rio, Alba, 1930, pags. 31 o segs.

(125) EDUARDO ESPINCLA: Parecer in Rev. dos Tribunais, 274/49 e sogs.

(128) Direfto Autorat de Radiodliuslc, cit,, pdgs. 202 e segs.

(127} PONTES DE MIRANDA: Tratade de Direito Privado, Rio, Borsoi, 1971, vol. XV, pdgs. 49, 59 e 652.
{128) PEDRO VICENTE BOBBIO: Parecer in Rev. dos Tribunais, 274/86 & segs.

(128) "LimHes aos Clreitos Autorais™, in Repertério Enclclopédico do Direlto Brasileiro.
{130} Cbra e local citades, obs. n.0 3.
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DA ROCHA BARROS ('%!), EDUARDC ESPINOLA (**2}, GONDIM NET-
TO (8%) @ DIRCEU DE OLIVEIRA E SILVA (1%).

Outra orientagdo surgiu, também, com a promulgagdo do Cddigo
Penal — que definiu como crime a atribuigdo falsa a outrem de autoria
de obra intelectual {art. 185) — no sentido de considerar-se, com i8so,
revogado o texto do art. 667 do Cddigo Civil. A tese foi defendida por
EILA(?SE)LFO AZEVEDO e aceita pelo Prof. RUBENS LIMONGI| FRAN-

A .

Lembra, a propésito, o Prof. ANTONIQ CHAVES, ao falar sobre a
inalienabilidade do direito moral, que foi, inclusive, apresentado projeto,
da autoria do jurista CLOVIS RAMALHETE, para efeito de limitagdo legal
da cessdo de direitos, cujo texto ndo veio, porém, a ser acolhido (*%9).

Ao revés, o Decreto n® 4,790, de 2-1-1924, sstatui a necessidade de
numeragdo dos exemplares da obra — cuja fixagdo o Cédigo j4 atribulra
ao editor (art. 1.355) — sempre que inexistisse alienagdo, ao editor, dos
direitos sobre a obra (art. 49), admitindo, pois, uma cess3o total.

Inexistiam, outrossim, regras de Interpretagdo especificas para o
campo do Direito de Autor, além das que decorriam da andlise sistema-
tica do Cddigo, retroapresentada.

Normas dessa espécie foram, no entanto, inseridas na antiga Intro-
dugdo ao Codigo Civil (Lei n? 3.071, de 1-1-16), a saber: a que vedava
a escusa do cumprimento da lei pelo desconhecimento (art. 5%); a que
impunha obrigagdo ao juiz de despachar ou sentenciar, mesmo na omis-
sfo da lei (art. 59); a que restringia o alcance da lei de excegio aos
casos especificados (art. 6%); e a que mandava aplicar a analogia & os
principios gerais na omissio da lei (art. 79).

No Cdédigo, foram contempladas duas outras normas para a inter-
pretagdo de negécios juridicos: uma, que manda o intérprete, nas mani-
festagdes de vontade, buscar a inteng8o das partes e ndo o sentido literal
das expressdes (art. 85); e, outra, que determina a interpretagéo estrita
dos contratos benéficos (art. 1.090). Assim, no sistema do Cdédigo, deve-
se perquirir a intengdo dos contratantes, para a definigdo de sua vontade
real e, como acentua o Prof. WASHINGTON DE BARROS MONTEIRO,
mediante a reconstrugdo retrospectiva do ato volitivo e sua harmonizago
com as cldusulas contratuais. De outro lado, nos contratos benéficos

{131) ALBERTO DA RGCHA BARROS: Dirsltos Aulorale dos Escritores, SP, 1946, pép. 16.
{132) Ob. e local cliados.

{133) GONDIM NETTO: Parscer in Rev. dos Tribunals, 274/59 o segs.

(134) DIRCEU DE OLIVEIRA: Direito de Autor, Rio, Ed. Nacional de Direito, 1956, pag. 18.

{135) C!. RUBENS LIMONG| FRANGA: O Direito, a Lel ¢ a Jurisprudiéncla, SP, RT, 1971, pdg. 136, nota
101 (A obra de FILADELFO AZEVEDO é “Reflexos do Nove Cédigo Penal sobre o Direlto Civil",
In Arquive Judiclérla, n.? 60, 1941, "Suplementc”, pag. 29; e a de RUBENS LIMONG! FRANGA: Do
Nome Civil das Pessoas Natursis, SP, RT, 3.* ed., pdg. 300, nota 448,

(138} Ob. cil., pdgs. 205 e sags.
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(como a doagéo), a parte vincula-se aquilo a que expressamente se obri-
gou (157).

A atual Lei de Introdugdo ao Cédigo Civil (Decreto-Lel n® 4.657, de
4-8-1942), dispde, por sua vez, que: a) na omisséo da lei, devem ser apli-
cados a analogia, os costumes e os principios gerais de direito (art. 49),
e b) cabe ao intérprete atender aos fins sociais a que ela se dirige e as
exigéncias do bem comum (art. 59).

Eram essas as regras de cunho interpretativo — conforme CLOVIS
BEVILAQUA (%) — que existiam antes da Lei n® 5.988/73, objetivando
orientar o exegeta e, principalmente, os juizes, as quais apresentam ca-
rater geral, porque insitas em diploma lega! introdutério.

13. Na doutrina anterior & Lei n? 5.988/73

Mas, mesmo assim — e considerada a questdo debatida — a melhor
doutrina sempre adotou posigido protetiva ao autor, limitando o alcance
dos negécios jurldicos celebrados para a utilizagdo das obras intelectuais
e salvaguardando os aspectos morais do direito,

Com efeito, anota FILADELFO AZEVEDO — que fez estudo sobre o
direito moral e suas caracteristicas — que a cessao do direito autoral
é sempre entendida restritivamente, citando ROSEMBERGER ('**). Dessa
forma, acentua que a dilatagdo de prazos de protegéo e de outras formas
de reprodugéo néo ficam abrangidas na transferéncia anterior.

Salienta, depois, que na desapropriagdo deve a interpretagdo ser res-
trita, frisando, ainda, que essa diretriz limitativa era defendida por dou-
trina e jurisprudéncia (14%).

ALBERTO DA ROCHA BARROS diferencia a cessdo da edigdo, mos-
trando também o alcance restrito que, em face da natureza do Direito de
Autor, assumem (141).

Na mesma diretriz, manifesta-se PEDRC VICENTE BOBBIO que, ana-
lisando os direitos autorais na obra musical, acentua que a permisséo
do autor para a edigdoc da cbra se esgota com a sua reprodugio, em
papel no qual se imprimam os simbolos musicais, e com a colocagao
dos exemplares impressos em comércio. Com isso se conelui o referido
processo reprodutivo, ndo podendo ser utilizada a obra sob outro modo,
mesmo que represente l6gica conseqiiéncia da edicdo, “sem que o autor

{137) Curso de Direlto Chil — Obrigacles, SP, Saralva, 1977, vol. 2, pdg. 4B. V. th, SILVIO RODRIGUES:
Dirgitoe Chvil — Contrales, SP, Saraiva, 1977, vol. 11, pég. 6T,

(138) Ob, cit, 1827, 3.8 ed., vol. |, pégs. 106 e 107. Sobre normas interpretativas, v. RUBENS LIMONGI
FRANGCA: Formas e Aplicagfo do D. Positivo, SP, RT, 1968, pags. 55 e segs. Informa que fol MELLO
FREIRE o primeiro a preocupar-se, entre nds, com a auestdo, que intersssou também a PAULA
BATISTA, CARLOS MAXIMILIANG o ao Prof, WASHINGTON DE BARROS MONTEIROQ (que enumesra
vérias regras extraidas da jurisprudéncia, ob. e local acima citados).

{129) Ob. cit., pagy. 84.
{140) Idem, lbidem.
(141} Ob, cit., pAgs. 35 & 38.
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volte a interferir, no exercicio do direito especifico, correspondente a
esse outro processo’ (142),

Enfatiza que todas as leis do mundo reconhecem ao autor a inter-
feréncia especifica nas execugbes publicas da obra. Dal, a “licenga de
edigdo &, logicamente, limitada & realizagdo sonora nédo publica, portanto,
individual, que tem na edi¢do o processo preparatorio’” (143). :

Nessa ordem de idéias, a concessfio para insercad de musica em
filme limita-se & producéo, ndo podendo ser estendida & realizacdo sonora
publica que aguela se seguir. A autorizagdo conferida para sincroni-
zagdo ndo compreende a de exibigao {'*).

No mesmo sentido e examinando contrato firmado entre composi-
tores e editor de musica, assenta GONDIM NETTO gue, na cessdo de
direitos, permanecem com o autor 0s ndo expressos no contrato. Cada
direito deve ser “objeto de licenga expressa” e outorgada exclusiva-
mente pelo autor ou por mandatario com poderes especiais.

Assim, conclui que a autorizagdo para reprodugdo fonomecénica ou
fabricagdo de discos e sincronizagdo em filme “ndo inclul permissdo de
representagdo, de execugdo plblica e de teletransmissdo pelo radio ou
telovisdo" (149),

Desse modo, o autor pode transferir todos os direitos ao editor. mas
mediante fixagdo de percentaaem em cada direito cedido, conforme PE-
DRO VICENTE BOBBIO ('4%). A idénticas conclusdes chegaram indmeros
outros juristas, examinando o mesmo contrato, em que um compositor
transmitia a um editor todos os seus direitos patrimoniais, para divulga-
¢3o no mundo todo: EDUARDO ESPINOLA (147}, FREDERICO JOSE DA
SILVA RAMOS (*%) e ALFREDQ BUZAID (1%,

Assim sempre entendeu o Prof. ANTONIO CHAVES que, em vérias
partes de sua obra sobre o direito de radiodifusdo (%) mostra-se veemen-
te defensor da inalienabilidade do direitc moral, o que imprime caréter
restrito s convengdes sobre a matéria, a ponto, inclusive, de poder ser
utilizado contra o préprio autor (151},

Em HERMANQ DUVAL, que examina o Direito de Autor em face das
novas técnicas de comunicagéo, encontram-se também definidas as ten-
déncias limitativas aos negécios juridicos autorais (192),

(142} PEDRO VICENTE BCBBIO: O Direitc de Autor nas Criagles Muslcals, cit., péacs. 27 e 28.

{143) [dem, ibidem.

(144) Pags. 60 e B3,

(145) Ob. e 'ocal citados.

(146} Parecar in Rey. dos Tribunale, 274/86 ¢ Begs.

(147) Ob. e local citados.

(148} FREDERICO J. DA SILYA RAMOS: Parecer in Rev, dos Tribunais, 274/69 e seca.

{149) ALFREDQ BUZAID: Parecer in Rev. dos Tribunals, 274/77 e segs.

(150) Ob, cit., pags. 295 o segs. @ 311 & segs. Em oviras obras, sempre foi assa a tdnica das maniiestaces
do Prol. ANTONIO CHAVES. Ci. tb., queanto a obras musicais; Rev, dos Tribunais, 422/59, em que
mostra a limitagho das cesalies de direitos patrimonials.

{161) Ob, cit,, pags 334 e 335,

(152) Dirsllc de Autor nas Invencbes Modemazs, cit, pags. B0 e segs.; 180 ¢ 253 aspgs. (quanto Ao
cinema, ao rddia e televis&o). :

252 R. Inf. legis)l. Brasilia a. 16 n. 62 abr./jun. 1979



Por isso ¢ que a melhor doutrina, mesmo sem texto expresso de lei,
tem defendido que, até a ilimitada transmissdo, "‘com todos os direitos”,
deixa ainda ao autor as faculdades juridicas relacionadas com a tutela
de sua personalidade especial, ou, como diz KURT RUNGE — referido por
GONDIM NETTO, verbis:

“Auch die unbeschraenkte Uebertragung mit allen — Rechten-
belaesst dem Urheber noch die persoenlich Keitsrechtlichen Be-
fuegnisse, die such auf die Wahrungseiner Urhebereche und die
werktreve bezirken™ (183),

14. Na jurisprudéncia

Observa-se a mesma orientagdo na jurisprudéncia que, além, tem
cumprido missdo importante na evolugdo do Direito de Autor e na fixagéo
de diferentes conceitos. A tendéncia protetiva ao autor e o alcance res-
trito da cessdo de direitos foram assentados também muito antes da lei
especial, inobstante a assistematica norma referida.

Assim & que a jurisprudéncia tem, por exemplo, sob o aspecto moral,
vedado a reproducdo da obra sem autorizaciio do autor, mediante as
cominagbes legais (***). Também desautorizou: a divulgacio de musica
com a supressdo do nome do autor do texto poético, impondo a neces-
séria indenizagdo (*%); o aproveitamento de romance em sua maior parte,
em pega apresentada como original em radio, pela empresa de radiodifu-
sdo (') e a edicdo ndo consentida de obra musical (157},

Mas as mais freqlientes demandas — que muito agitaram os nossos
tribunais — s&o encontradas no campo do direito de execugdo publica,
com as sociedades arrecadadoras pleiteando a cobranca de direites au-
torais sobre composi¢gdes musicais, de autoria de seus filiados executa-
das em locais publicos, casas de gancgas, clubes, restaurantes e demais.
Nesses casos, reafirmando a exclusividade do autor {através das socie-
dades mandatarias) em autorizar a divulgagao, como direito independen-
te, a jurisprudéncia tem feito prevalecer a exigéncia dos direitos autorais
de execugdo, com as cominagdes devidas (1%F).

Outrossim, na cessido de direitos sobre obra musical, para produgio
cinematografica, declarou a necessidade de pagamento dos direitos pelo

(153) Rev. dos Tribunals, 274/58.
{154) Rev. dos Tribunals, 243/399,
(1565) Rev, dos Tribunsis, 105/206.
(156) Rav. dos Tribunals, 161/631
(¥57) Rev. dos Tribunais, 304/1B1.

(158) Rev, Forense: 111/156; 123/104; 126/158; 140/313; 148/141; 152/220; 164/278, & Rev. dos Tribunais;
164/731; 188/476; 194/382; 252/181; 253/609; 256/548; 260/603; 262/145; 284/618; 285/901; 286/765:
297/490; 288/673: 289/551; 294/717; 300/636; 306/711; 228/548 e 719, 339/208: 345/487; 346/213:
348/550; 350/540; 360/422; 361/123 e 445/110, Na Rev. dos Tribunais 164, 23 folhas 425 & 428,
enconiram-se também pareceres, no mesmc sentldo, da ALVINO LIMA e LINO LEME.
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exibidor, conforme ajuste (1), Em outro caso, decidiu-s@ que a cesséo
ndo importa em renuncia, devendo o exibidor pagar a remuneragéc em
cada projecdo ou execug¢do da fita sonora (*%).

Fixou-se, de outro lado, que na cessdo de composigdo musical a
editor, mediante participagdo percentual na venda de exemplares — por
ndo consiituir cessio pura e simples —, o autor tem direito & retribuigio
e & prestag8c de contas (%),

Ainda na orientagio estrita, a jurisprudéncia obrigou o editor, pelo
excesso de exemplares, a indenizar o autor. Determinou, em outro caso,
a favor do autor, a perda dos exemplares produzidos além do conven-
cionado (%3).

No mesmo sentido, decidiu-se — ainda com respeito & edigio de
obra literaria — que, na cessdo de direitos autorais pelo autor ou her-
deiro, a lei posterior, que prorroga a sua duragdo, protege os herdeiros,
se 0 contrato ndp dispuser em contréario, porque se presume que agqueles
cedem somente os direitos existentes no momento do ajuste (1%9).

Assentou-se, em outro julgado, e com relagdo & cessdo do direito
de adaptagdo para a cinematografia, que inadmissivel é a reprodugéo
da pega em resumo, mesmo com autorizagdo da empresa cessionéria,
porque a disposicdo para aquele fim nao implica na divulgagdo por
outra forma (*%4).

Em outros julgados, concedeu-se ao autor indenizagdo, em virtude
de: a) reprodugdo ndo autorizada de quadro em estampas menores (1%%); e
b) divulgagdo de obra artistica, ndo autorizada pelo autor, com finalidade
comercial (1%8),

Sob o aspecto processual, tam a jurisprudéncia considerado os direi-
tos autorais suscetiveis de protegdo por meio de interdites (1%7).

IV. SINTESE CONCLUSIVA

O Direito de Autor, que se identifica, em esséncia, por seu aspecto
moral irrenunciével, apresenta cunho eminentemente protetivo ao criador
da obra intelectual. Objetiva amparar a personalidade especial do autor,
ou seja, do individuo como criador de obra de engenho, e garantir-lhe
os proventos decorrentes de utilizagdo de sua produgéo.

{159) Rev, dos Tribunais, 338/503 o 360/422,
{160) Rev, dos Tribunais, 2137101,

{161) Rav. dos Tribunals, 192/604,

(162) Rev dos Tribunals, 219/578.

(163) Rev. doa Tribunale, 455/218.

(164} Rev. Farense, 270/104.

(165) Rav. dos Tribunale, 225/303.

(166} Ray, dos Tribunale, 372/108.

{167) Rev. dos Tribunmls, 4447100,
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Dal, tem sido consagrado nas Constituigdes dos Estados modernos
como um dos direitos individuais inaliendveis do homem, acentuando-se,
com a sua evolugéo, a condigdo de direito especial (ou sui generis, como
assinalam os escritores), conforme a melhor doutrina, e as legislagbes
atuais reconhecem.

Indole peculiar apresentam as suas normas, dirigidas a garantia de
protegao eficaz ao autor, especialmente nas relagdes estabelecidas para
0 aproveitamento econdmico de sua obra.

Dessa forma, desde os primérdios de sua afirmagdo como direito
especial, tem sido assentada essa orientagdo protetiva, tanto na juris-
prudéncia, como na doutrina — mesmo & auséncia de normas expressas
de lei — e também na legislagfio, em que recentemente vem assumindo
contornos mais definidos.

Assim, tém sido inseridas normas especiais para: a) assegurar a
inviolabilidade do direito moral, proclamando-se a sua inalienabilidade;
b) garantir a independéncia dos diferentes direitos patrimoniais e a au-
torizag&o autoral em todos os processos de utilizagdo da obra; c) fixar
a delimitagao do conteddo da edigao; d) estabelecer a limitagdo do al-
cance da cesséo de direitos; e) exigir a configuragio expressa e inequl-
voca no instrumento de contrato, dos direitos cedidos em cada despoja-
mento.

Essa é a linha tragada pelos unionistas de Berna, de carater subje-
tivo, desde a Convengéo inaugural e ressaltada a cada nova revisdo, em
que se procura acompanhar 0s progressos técnicos da comunicagio.
Vislumbra-se, contudo, excegédo a esses principios no Direito anglo-norte-
americano, em face de peculiaridades do sistema, que se reveste de cunho
objetivo.

As mesmas tendéncias protetivas encontram-se no Direito brasileiro,
que se acasala na vereda unionista, evidenciando doutrina e jurisprudén-
cia a fidelidade & natureza peculiar do Direito e a conseqliente limitagdo
da extensdo das convengdes particulares, desde as primeiras manifesta-
¢bes e, mesmo, contra esdrixula norma estilhagadora do direito moral,
que em sua codificagdo se imiscuiu.

Consagrando esse entendimento — e realgando a sua importancia —,
a Lei n® 5.988/73 impde, por expresso, a interpretagdo estrita dos nego-
cios juridicos sobre direitos autorais e dita normas especiais para a sua
regulamentagao, mostrando-se, nesse passo, identificada com a evolugdo
do Direito de Autor e elidindo, por previsdo explicita, quaisquer duvidas
a respeito.

E de preservar-se, pois, esse sistema, que se amolda ao carater
especial do Direito de Autor, possibilitando-se, assim, que se concilie o
crescente desenvolvimento da tecnologia e a continua introdugdo de novas
formas de utilizagéo da obra intelectual, com a necessidade de preserva-
¢80, ao autor, dos direitos decorrentes de sua produgdo — tanto morais,
cormo patrimoniais — dentro do infinito liame que os entrelaga.

{168) Rev. dos Tribunals, 359/319 o 423/242.
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