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1. Pldgio. Antigiiidade. Conceito

Numa passagem expressiva, que, embora referente & criagdo nos
escritos, pode ser ampliada a todas as demais formas, recolhida pelo
Repertorio de Dalloz, explica CArRraRra que ela recebe a sua vida neces-
sariamente desse duplo elemento: pela idéia e pela palavra.

“Pelo que nio se tolera que se prejudiquem os direitos do
autor, aproveitando-se ou daquelas idéias ou de seu estilo,
da sua palavra, ferindo o seu trabalho no corpo ou na alma.

Para os efeitos legails, o atentado apresenta a mesma gra-
vidade, numa ou noutra hipdtese, porque o todo em si, e cada
parte desse corpo, merece por igual a protegio da lel. Assim
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como ndo permite a lei que se mate alguém e que também se
faca ferimento em qualguer parte do corpo do homem, assim
também ndo permite a lei que se copie servilmente a obra
alheia ou dela se aproprie alguém da idéia, da concep¢io, da
sua alma, na qual, muitas vezes, estd o seu encanto, o seu
valor.

Assim é que, como se sabe, nas obras literarias, ha sempre
uma composi¢cdo, um plano, um arranjo especial de cenas, uma
exposicio particular de idéias, um conjunto, enfim, que cons-
titui a alma da produgfo. Nao podendo ninguém se apropriar
dessa alma da producdo alheia, dessa parte imaterial da obra,
porque com isso certamente atingiria em cheio o direito do
autor.

Dai nédc tolerar o Codigo, nem consentir, que de um ro-
mance seja extraida uma peca teatral, ou vice-versa; ou ainda,
a transformacio de uma peca teatral em Opera ou em romance,
a nao ser com a devida autorizagio do autor. Até mesmo porque
s0 assim fica resguardado o direito do autor, a quem a lei
assegura a faculdade de tirar de sua obra todas as vantagens
economicas de vez que poderia ele mesmo fazer aquela adapta-
¢80 ou essa transformacido, ou ceder o seu direito por bom
prego (vol. Propr. litt. n® 187).

Com efeito, a criatividade & uma centelha divina que a nstureza
nao prodigaliza. E, ainda, daqueles que aquinhoa, exige qualidades que
néo sio comuns de diligéncia e de esfor¢o para vencer dificuldades e
resisténcias de toda sorte.

Eis por que, ao lado de individuos que, cientes de néo terem condi-
¢Oes de criar coisa alguma, cuidam de aproveitar as idéias e a producdo
alheias para inculed-las como préprias, ndo faltam outros que, mesmo
dotados de talento, nfo hesitam recorrer ao mesmo expediente escuso.

Dois os caminhes tortuosos que se lhes abrem: se & finalidade &
exclusivamente obter vantagens pecunidrias, ndo se preocupam sequer
em esconder que a producao é alheia, multiplicando seus exemplares
sem qualquer autorizacio: temos entdo a contrafacfo, de substrafum
essencialmente econdmico. Ou, sem essa preocupacdo primordial, pro-
curam 0 reconhecimento ¢ a fama como criadores literdrios, artisticos
ou cientificos: temos ai o plagio, figura esta a gual iremos circunscrever
0 presente estudo,

Para dizer da antigliidade do plagio bastara lembrar que nasceu
com o primeiro homem. Garantindo o Livro dos Livros que Deus fez o
homem & sua prépria imagem e semelhanca, podendo, na sua infinita
sabedoria, ter escolhido figura diferente, néo liga a propria histéria da
humanidade a um... divino autoplégio?
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Mas nao encontrei no Livro qualquer referéncia ao fato de que ti-
vesse modelado também Eva, da famosa costela, 4 sua imagem e seme-
lThanca.

Esta explicado por que a mulher é sempre muito mais linda, deli-
cada, encantadora e interessante, muito mais genuina do que o ho-
men. ..

Sempre se espera, mesmo, que a segunda edicio sala revista e
melhorada. ..

No direito romano, plagium qualificava o crime de rapto e apropria-
¢do de homens livres para reduzi-los & escravidio e a subtragio de escra-
vos, reprimido pela Lex Fabia de plagiariis, promulgada ao findar-se o
periodo republicano.

No sentido atual foi empregada, pela primeira vez, por MARCIAL,
que apenas na mordacidade de seus epigramas encontrava precario con-
solo contra os usurpadores de seus versos.

Esquecida durante séculos, a expressao foi reexumada por MOLIERE,
Le femmes savantes, ato IIl, cena VI:

“Allez, fripier d’écrits, impudent plagiaire...”

Embora pelos séculos afora continuasse objeto de diatribes literarias
e artisticas, a ilicita apropriagdo do fruto da inteligéncia alheia durante
muitissimo tempo continuou ignorada pelo direito.

Hoje ndo é mais objeto de discussdo o carater ilicito do plagio.
Volta-se a preocupacio dos especialistas em dois sentidos: para a neces-
sidade de determinar os pressupostos e os limites da ilicita apropriacéo
dos frutos da inteligéneia alheia, e para uma repressio mais efetiva
contra o plagidrio.

N3o h4 quem néo saiba o que seja plagio: apresentagfo, como pro-
pria, de obra ou de trecho de obra alheia, imitacdo servil de obra artis-
tica, literaria ou cientifica de outrem.

Faz ver ZArRa ALGARDI que, considerado objetivamente, o plagio é
fingimento de uma criagdo inexistente, uma

“simulacdo da originalidade da criagdo intelectual em obra de-
corrente total ou parcialmente... através do conhecimento e
mediante a reproducéo ou a elaboragdo... — da obra, ou de
elemento criativo da obra, objeto de protecio de outro autor”.

Acrescenta que, do ponto de vista subjetivo, o plagio consiste néo
tanto na negacéio da relacdo entre o autor e a sua obra, como na falsa
afirmacdo de uma relacdo de génese criativa entre o plagiario e a obra.

% uma figura tio antiga, quio esconsa e esquiva a definicdes.
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Tanto assim que a Unica lei que se aventurou a uma conceituagdo
é a do Peru, n? 13.714, de 19-9-1961:

“Art. 124 — También infringe la Ley quién comete el delito
de plagio, que consiste en difundir como propia en todo o en
parte, una obra ajena, sea textualmente o tratando de disi-
mular la apropiacion mediante ciertas alteraciones.

Tratando-se de obras cientificas, no se considera plagio la
reproduccién, aun literal, de exposiciones sisteméaticas y desar-
rollos contenidos en obras anilogas ajenas; pero a condicion de
citar la obra utilizada y su autor.”

2. Come distingui-le da conirafacdo

Assim como a contrafacfio representa a mais grave infracio de ca-
rater penal, o pligioc exprime a mais pesada ofensa de natureza civil,
sem que, apesar disso, encontre em lei alguma remédio adequado.

Plagio e contrafacio sfo duas figuras tao correlatas gue ndo é pos-
sivel cuidar de uma sem referir a outra.

Enquanto que a contrafacdo é o aproveitamento econdmico ilicito,
escancarado, é a reproducio fraudulenta da obra alheia, tal qual, sem
preocupacgio de esconder a paternidade da mesma, cuidando apenas de
dela retirar os proventos econémicos que de direito caberiam ao autor;
— o plagio é mais sutil: apresenta o trabalho alheio como préprio, me-
diante o aproveitamento disfarcado, mascarado, diluido, obliquo, de fra-
ses, idéias, personagens, situacoes, roteiros e demalis elementos das cria-
¢cOes alheias.

A contrafacdo — acentua ANDRE ALLART — nio reside somente no
fato de apresentar como sua a obra alheia: consiste ainda no fato de
reproduzi-la sem a vontade do autor, seja ou nido mediante a indicagdo
do seu nome.

Distinguir o plagio da contrafagio & problema que ndo comporta
solucio a priori.

Impossivel fixar um limite preciso ao qual se detenha a contrafacéo
punivel e onde comega o plagio tolerdvel, encarece POUILLET, & pag. 535:

“K evidente que as apreciactes deverdo variar como os espi-
ritos que as fazem; o que serd plagio para um sera, as vezes,
evidente conirafaciic para outro. Aqui a lei ndo pode ser de
qualquer valia; ela se refere ao julgamento, 4 sagacidade dos
magistrados. Cabe, com efeito, ao juiz examinar os fatos, com-
parar as obras, pesar as semelhancas, tomando sempre como
regra que o empréstimo de outrem deve, em prineipio, ser de-
sanimado e que a cdpia, a imitacfo, feita nédo numa finalidade
de discuss@o ou de polémica, mas em vista de aproveitar o tra-
balho alheio para poupar-se o esfor¢co que daria um labor origi-
nal, é severamente interditada.
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E aqui que a questdo do prejuizo pode ter sua utilidade; se
0 empréstimo é tdo bem dissimulado, tio habilmente misturado
as partes originais, que se torna quase impossivel reconhecer
sob as novas roupagens de que se cobre, e que, de fato, o autor
da obra imitada nfo deva sofrer nem em sua reputacéo, nem
em seus proveitos, o juiz poderd decidir que o plagio nio vai
até a contrafacao.”

Nio quer dizer — acrescenta — que o plagio difira da contrafacéo
pela extensdo, pela importincia material dos empréstimos, regra esta
que lhe parece estar longe da verdade em todos os casos.

Pode ocorrer, com efeito, que o plagidrio néo tenha tomado sendo
um pequeno numero de passagens, mas que estas, principalmente em se
tratando de uma obra filoséfica ou cientifica, sejam exatamente as que
ddo & obra seu carater de originalidade propria, que sdo como a medula.
Ora, neste caso, poueo importaria a quantidade dos empréstimos; é a
sua qualidade, a sua natureza, que € preciso levar em conta.

Assinale-se, finalmente, que é a proporgdo que estabelece distincao
entre plagio e usurpacdo do nome alheio.

“Le plagiaire” — completa J. LABAURIE — “pigue, de ci de
13, une idée, un mot, un trait. A vrai dire, son oeuvre n’'est pas
véritablement la reproduction totale ou partielle d’'une autre.
Il emprunte plutét qu’'il ne reproduit. Que cette proposition
cesse d'étre exacte et le plagiat deviendra contrefagon.”

Dificulta a tarefa da doutrina e da jurisprudéncia separar rigorosa-
mente ¢ dotninio do plagio e o da contrafacio, o fato de a lei que reprime
a contrafacfo ndo prever o plagio.

E prossegue, por outras 52 péginas, real¢ando a gravidade da la-
cuna, que poderia ser preenchida com materiais retirados da nogao do
direito moral.

A contrafacdo implica no reconhecimento e no condicionamento
legal do direito de autor, “é uma violacfo definida deste direito, uma
ofensa regulamentada ao monopdlio de aproveitamento organizado pela
lei”, ao passc que o plagio ndo resulta da lei: é anterior a ela, decorre
da prépria obra.

Qualifica-a como a conseqiiéncia mais deploravel (fdcheuse), mas
nio a menos direta da propria invencio artistica.

“O plagio &, ao mesmo tempo, algo mais e algo menos do
que a confrafacdo. Por que algo mais? Porque o plagigrio da
como seu, aquilo que, na realidade, ndo provém dele. Retira de
outrem o mérito de sua criacdo. O contrafator, ao contrario (fa-
zendo-se abstracio da hipdtese em que ele é ac mesmo tempo
um plagiério, porque pode-se ser ao mesmo tempo uma, e outra
coisa), limita-se a reproduzir a obra alheia, ele ndo a assina.
Ele nao frustra o autor senio de um beneficio pecuniério.
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Par que algo menos? Porque o plagio &, de alguma maneira
e do ponto de vista legal, uma contrafacéo a qual falta um dos
seus elementos constitutives.”

Demonstra que empréstimos, mesmo considerados excessivos, desde
que tenham sido autorizados pelo autor da obra da qual foram retirados,
néo poderiam constituir uma contrafagéo: serdo um pligio.

Resumindo tudo, com Roeerte Scueaer, Concorrenza, Trusts, Crisi,
Diritto Industriale e d’Autore, Nipoles, Jovene, 1945, pag. 228:

“a) O pldgio consiste em fazer passar como idéias préprias
idéias alheias. Afinge essencialmente a personalidade do autor,
mas lesa reflexamente a utilizacfo econdmica da obra. Existem
plagios devidos a reminiscéncias ou a indistintas assimilagGes
do pensamento alheio; e sao os pldgios menores. A omitida indi-
caciio da sua fonte poderd mesmo ser maliciosa, isto €, repre-
sentar uma forma, de desonestidade intelectual; mas isto podera
ser objeto de critica, ndo de protegéo juridica. S&o pequenocs
roubos tolerdveis; emprunts licites, como dizem os franceses.

b) A conirafacdo atenta, ao invés, contra a individualidade
da obra alheia apropriando-se de alguns daqueles elementos dos
quais tal individualidade se irradia.”

Concluindo com Zara ALGarpI: apropria-se o contrafator do resulta-
do exterior do trabalho atheio, tal qual foi materialmente concretizado,
utilizando-o no préprio interesse, causando assim violagio ao direito ex-
clusivo patrimonial do autor.

O plagiario, ao invés, faz passar como propria a elaboracio de obra,
produto do esforco de oufrem.

“Existe contrafacio somente dentro dos limites da reserva
exclusiva, mas existe plagio independentemente destes limites.”

3. O pldgio na literatura

No campo literario, lembra J. PEREIRA que tanto Shakespeare como
Cambes foram acusados de plagidrios.

“VoLTAIRE, que tanto falou em plagio, foi acusado de haver
plagiado SENEca, MONTAIGNE € BACON.

Os romanos seriam plagiarios dos gregos: VirciLio, por
exemplo, “inspira-se” em Homero — na “Iliaga’™ e na “Odlsséla"
— para produzir a sua obra-prima, a “Eneida”, sofrendo ainda
a influéncia de outros autores latinas, como Nomrms, ArTIUS €,
principalmente, ENNTUS.

O frade D. CaJoT, em seu livro “Les Plagiats”, publicado
em 1765, j4 acusava J. J. Rousseau de plagidrio, enquanto o
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nosso Joio RIBEIRO, na sua “Histéria Universal”, aponta La Fon-
TAINE, em suas “Fabulas”, como plagiario das lendas hindus
reunidas no “Pantchatandra’” (uma colecdao de cinco livros de
contos).”

Hoje em dia, os casos mais comuns sdo os do aproveitamento de
obra alheia nos modernos meios de comunicacao.

J4 em 10-11-1943, a Primeira Camara Civel da Corte de Apelacao
de Buenos Aires (Droit d’Auteur, 1944, pags. 130 e segs.) chegou & con-
cluséo de que o direito que tem o autor de reclamar uma indenizagdo pelo
prejuizo sofrido em conseqiiéncia do plagio ou da falsifica¢cao da sua
obra intelectual resulta do simples fato ¢a violagéo do direito exclusivo,
que lhe reconhece a lei, de vender e de difundir sua obra, devende a in-
denizacéo compreender, em principio, as quantias recebidas pelo plagia-
rio — dado que se plagia néo por prazer, mas para fins de luero.

A nosso ver, algo mais devia ser acrescentado, com objetivo néo s6
reparatorio, mas também punitivo, do contrario muitos prefeririam cor-
rer o risco, do que pagar desde logo o que fosse devido ao autor.

No Estado de Sao Paulo, sentenca. de primeira instaneia, de 28-11-44,
julgou procedente acdo de indenizagiio movida pela escritora Divae SIL-
VEIRA DE QUEIROzZ 4 Radio Sociedade Record, pelo pligio e adaptacéo ra-
diofénica do seu romance Floradas na Serra, confirmada por acordao
de 3-10-1945 da Terceira Cimara do Tribunal de Justica, Rev. dos Tribs.,
vol. 161/631.

De entdo para ca os casos se multiplicaram. Um, interessante, de
plagio de livro em revista, foi objeto de acordio da Terceira Camara Civel
em acdrddo uninime de 19-10-19%0, rev. citada, vol. 421, pags. 155 ¢ 156,
que confirmou sentenca de primeira instancia, em que IpmBAL PIVETTA
pediu e obteve indenizacdio por perdas e danos em virtude do plagio de
sua obra “Corintians, Meu Amor”, pela Revista Realidade, da Editora
Abril Ltda., em reportagem do jornalista Anténio Euclides Teixeira.:

“As perdas e danos resultantes do plagio de livro por uma
revista se apuram com base no lucro que a revista obteve com
prejuizo para o autor do livro.”

Demasiadamente longe irfamos se tentassemos respigar, nos repet-
torios de jurisprudéncia, mesmo apenas os mais importantes casos de
plagio literario.

Preferimos, na sua expressividade, reproduzir noticia distribuida &
imprensa pela UPI, de New York, aos 19-12-1978:

“ALEX HaLEY, autor do livro Rootfs (Raizes), que recebeu
consagracdo internacional, admitiu finalmente que plagiou um
romance sobre a escraviddo negra publicado antes do seu: The
African, escrito por HaroLdD COURLANDER.”
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4. Aproveitamento de episédios histdricos

O Promotor Publico Luiz WANDERLEY TORRES, autor do livro Tire-
dentes, a Aspera Estrada para a Liberdade, moveu contra a extinta Te-
levisdo Excelsior, Canal 9 e a escritora Ivany RIBEIRo, acio ordiniria de
indenizagfo, alegando que a novela Dez Vidas se havia nele fundamen-
tado.

A Quarta Camara Civel do Tribunal de Justica de Sao Paulo, apela-
cio n® 204.743, confirmou, em acérdac uninime de 9-11-1972, a sentenca
que julgou a acdo improcedente, por néo ter havido prova de prejuizo
(sic) embora admitindo que a novela baseou-se em trechos daquele livro.

O trecho fundamental do decisdrio reconheceu fer a sentenca estu-
dado, com carinho, a questio, mostrando as semelhancas entre trechos
do livro e situacdes, levadas ao ar, pela novela, sem admitiy, entretanto,
frontalmente o plagio, o decalque ou a imitacfo da obra, julgando a acdo
improcedente, por restar improvado qualquer prejuizo a ser reparado.

O proprio autor admitira que sua obra, j& estando esgotada, nio
sofrera prejuizo editorial, e, no curso da demanda, ndo cuidou de trazer
lume a respeito de qualquer outro dano patrimonial nem falou em repa-
racéo de dano moral.

Néo pode, evidentemente, ser aceito o principio da auséncia de pre-
juizo, que sempre ocorre pelo simples fato do aproveitamento néo remu-
nerado de obra alheia, ¢ que bem revela como ainda esta pouco conhecido
o direito de autor entre nés.

Mas 0 que interessa assinalar é o voto vencido do Juiz Macedo Bit-
tencourt, que, embora negando provimento a ambas as apelacdes, no 1o-
cante & do autor, entendeu que a sentenca devia ser mantida em sua
conclusio, mas por fundamentos diversos, porque, se houvesse violacio
do direito autoral do apelante, faria ele jus a uma indeniza¢éo pelo que
deixou de lucrar com a exibicdo da novela através da televisfio, inde-
pendentemente da existéncia de outros prejuizos.

A verdade é que, no caso, nido teria chegado a ser desrespeitada a
propriedade intelectual do apelante.

De acordo com o art. 685-CC, é necessaria a licenga do autor para,
de um romance, extrair-se uma peca teatral. E isso também se aplica ao
cinema e & televisdo.

O mesmo, porém, néo ocorreria quando se trata de peca teatral ou
novela de televis@o baseada em episodios histéricos, extraidos nao de
um romance, mas de estudos de carater eminentemente cientifico.

Frisando a importancia da distincdo, realca que o historiador néo
realiza um trabalho artistico, mas essencialmente cientifico, embora
muito de arte possa haver em seu estilo literario.
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Pesquisando e investigando os fatos histdricos, procura interpreta-
los, relacionando-os entre si, buscando descobrir suas origens e suas
causas, situando-os dentro de um contexto politico, social, econdmico ¢
geografico e, inclusive, elaborando um trabalho de critica.

Sobre a obra resultante desse trabalho intelectual, ndo ha diavida de
que surge o direito autoral.

Mas o historiador nao pode pretender exclusividade sobre a revela-
cdo de fatos histéricos do Pais, revelando em sua obra fatos até entéo
desconhecidos. E n#o se conforma com a reproducio de tais fatos inéditos
na telenovela das rés. Entretanto, nos termos expressos do art. 661,
n? I-CC, o historiador ndo pode pretender a propriedade intelectual do
contetdido dos documentos constantes dos arquivos, das bibliotecas e das
reparti¢Ges publicas.

Através do exame dos volumosos scripts mimeografados da teleno-
vela em questdo, verificou que a obra de Ivany RiBetro é constituida
essencialmente de didlogos e de indicagbes cénicas, sem preocupacdo
cientifica, nos quais a ficcdo se mistura com a Histéria, através de forma
que revela uma intencgéo nitida de agradar ao gosto popular, com toques
de humor, romance e dramaticidade que néo existem na narrativa cien-
tifica.

Em resumo, existia na telenovela das rés uma obra de arte nova,
que ndo constituia imitacio da obra cientifica do apelante, embora re-
produzindo fatos histéricos contidos em seu livro, mas sobre os quais o
apelante nao tem a propriedade intelectual.

Na Franca, a 3% Cimara do Tribunal de Grande Instancia de Paris
teve, em data de 30-3-1979, Revue Internationale du Droit d’Auteur,
n? 102, 1979, pags. 169-174, de ocupar-se de um caso analogo:

“Obra literaria. Obra histérica. Plagio. Condigdes. Contra-
to sob encomenda. Obrigagdes do Autor.

OBRAS: Autor de uma obra intitulada Le Clan des Mar-
seillais, publicada em 1974. Relacio por parte da existéncia e
do papel dos irm&os Guérini. Publicacido de uma segunda obra
intitulada Le Corse, em 1978, sobre um assunto similar,

Contrato de encomenda concluido com um edifor para a
redacdo de uma obra relativa & histéria dos Guérini, devendo o
autor contribuir com a sua documentacdo historica e um co-
laborador garantir a sua redac¢éo. Publicagcdo em 1976 da obra
encomendada sob o titulo “Le Caid”. Dissentimentos sobrevin-

dos durante o periodo de elaboracfo da obra. Assinatura da
obra somente pelo redator.

PLAGIO LITERARIO: Condigdes. Obra concorrente tendo
pelo mesmo objeto a existéneia e a vida do “meio marselhés”.
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Fato social ndo podendo fazer o objeto de uma apropriacio
pessoal, Similitudes necessarias numa obra de carater historico
cuja cronologia dos acontecimentos nfo pode ser modificada.
Auséneia de originalidade formal das passagens tomadas de
empréstimo da obra primeira. Autor originario tendo-se com-
prometido a obter a documentacio necessaria 4 elaboracao da
segunda, obra. Empréstimos ndo constitutivos de plagio.

CONTRATO DE ENCOMENDA: Chbrigacoes do autor. Apa-
recimento de um livro concorrente da obra encomendada ao
autor. Falta (n#o). Autor tendo limitado sua obrigacdo para
com o editor ao fornecimento de uma documentacio relativa a
fatos fazendo parte do dominio publico. Concorréncia desleal
(nfo). Auséncia de estipulacdo relativa a uma exclusividade
dada ao editor sobre o assunto da obra encomendada. Diferen-
¢as de apresentacao, de estrutura e de estilo entre as duas obras
litigiosas (romance e recitagdo).”

5. Pldgio nas obras dramdticas

Anota Hermawo DuvaL que pesquisa pioneira do poeta veneziano
Carro Gozzr (1722-1806), confirmada por SCEILLER, GOETHE e estruturada
por GeorGes Povti, The Thirty-Six Dramatic Situations, Boston, Ed.
The Writer, 1916, reduz os enredos, temas ou intrigas de 1.014 pecas
teatrais, de 450, de EurirepEs a BREcHT, a 36 “situagdes draméticas”
fundamentais, o que levaria 414 autores (450 menos 36) serem plagiarios
uns dos outros.

Confirma, assim, a observacéo de J. G. Rewauvrr, fazendo ver que
o autor ndo fica ao abrigo de toda concorréncia. Ndo podera opor-se, por
exemplo, a que um ferceiro divulgue uma obra semelhante a sua e por-
tanto susecetivel da concorréncia, se também esta obra é ¢ fruto de uma
atividade independente (Droif d’Auteur et Contrat d’Adaptation, Bruxe-
las, 1955, pag. 190).

Tlustra a argumentacido com dois exemplos.

Um é o da radicdifusio, pela Radio Record, de S&o Paulo, pele seu
“Teatro pelos ares”, do romance Fioradas na Serra, de DINAH SILVEIRA
DE QUEIROZ, jA indicado, (Rev. dos Tribs., vol. 161/631) que nio teve
outra oportunidade de adaptacéo cénica, perdendo Cr$ 10.000,00, que
foi quanto ganhou com a novelizagio de ““A Muralha”.

Qutro é o roteiro “Cristina”, de Mercebks Carposo bE MxLo, plagiado
pelo produtor cinematografico Eurides Ramos, no filme “O Diamante”,
que nio lhe deu oportunidade de nova adaptacio cinematografica.

“Em ambos 0s casos” — conclui — ““a ilicitude da reprodu-
¢do audiovisual esvaziou o contetdo econémico das referidas
obras, suprimindo-lhes qualquer oportunidade de reapresenta-
¢éo no radio, televisdo e cinemal!”
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8. Pldgio musical

Dezenas, centenas de outros casos pululam cada vez mails frequien-
temente.

Numa entrevista concedida ha cerca de 15 anos, JEaN-Loup TOUER-
NiER, Diretor da sociedade francesa SACEM apresentava o motivo dos
“plagios, miniplagios, coincidéncias e repeti¢do de temas”: 0 enorme sur-
to de composicoes caracteristico de nossa époea, em todas as partes do
globo.

Torna-se, por essa forma, cada vez mais dificil conseguir uma melo-
dia original, motivos e combinacdes que ja ndo tenham sido usadas an-
teriormente, o que, todavia caracteriza a contrafagao.

86 se podera reconhecer, assim, plagio integral, quando sejam idén-
ticos musica e letra.

Viu-se a SACEM, para o bom desempenho de suas fungdes, na con-
tingéncia de ter até mesmo de organizar um “dicionério” de temas musi-
cais, contendo um repertorio de todas as linhas melddicas conhecidas.
Que apresentou, todavia, um resultado desanimador: todo compositor
que o folhear verificard que, por mais independente que seja sua inspi-
racdo de qualquer outra anterior, serd considerado plagiario, tao farta
sera a messe de elementos que ird colher demonstrando que outros cole-
gas chegaram antes & mesma combinacdo de sons e de harmonias.

Dai a exigéncia cada vez mais acentuada de talento e de criativi-
dade, para a afirmacfo de sua originalidade.

Dentre os numerosos ¢asos de reconhecimentos de plagio musical
pela jurisprudéncia brasileira, os mais tipicos s&o os seguintes.

Irmaos ViTaLE, proprietarios de toda a produgfo artistica do compo-
sitor Josk GOMES DE ABREU, 0 popular ZeQUINHA DE ABREU, MOVeram con-
tra a Empresa Editora Litero-Musical Tupi Ltda. acdo ordinaria de inde-
nizacio das perdas e danos resultantes da edi¢do da marcha denominada
“Zé& Carioca’”, que reproduz motivo central da composic¢éo “Tico-Tico no
Fuba”, escolhida por WaLT DIsNEY para sincronizac¢fio musical do fa-
moso filme “Ald Amigos”.

O entdo Juiz Jofio M. Carneiro Lacerda reconheceu a procedéncia
da a¢io, admitindo ter a marcha de ARl MoNTERo reproduzido ipsis
verbis uma quadra inteira da letra da composicdo de ZEQUINHA DE ABREU,
sendo, além disso, a melodia principal da musica “Tico-Tico no Fuba”
exatamente igual ao trecho que moduia para d6 menor no vigésimo quin-
to compasso da composicio “Zé Carioca”.

Condenou a referida Editora, e solidariamente com ela, Ari Montei-
ro, que se havia apropriado ilicitamente do referido motivo central, uti-
lizando-se “do pensamento, da idéia ou criagdo do autor da composicio
“Tico-Tico no Fuba’:
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A sentenca foi confirmada por acordéo unénime de Segunda Cima-
ra Civil do Tribunal de Justica de Sao Paulo, de 28-8-1945, Rev. dos Tri-
bunais, vol. 162/178:

“f proibida a reproducdo de trechos musicais e letras de
composicio alheia, maxime sem indicac¢io da sua procedéncia e
o nome do autor.”

Cm R. pa Fonseca, aufor do samba-cancio “Agradeco a ela”, que
registrou em data de 30-11-1953, moveu contra Trro MENDES e OSVALDO
FraNcA aclo acusando-os de haverem-no plagiado sob a denominacao
“Recompensa”, que negociaram com RCA Victor S.A.

A sentenca de primeira insténcia, baseada na pericia que apurou
uma forte semelhanca entre as duas pe¢as musicais, foi confirmada, aos
26-8-1959, 3 unanimidade, pela Oitava Camara Civil do Tribunal de Justi-
ca do Distrito Federal (Didrio da Justica, de 26-12-1960, pags. 261 e 262)

Mas a decisAo mais expressiva é de 27-9-1862, da Terceira Camara
Civil do Tribunal de Justica de Sao Paulo, Rev. dos Tribunais, vol.
347/133 — 141, num caso em que a Edifora Brasileira J. Schmoll acoi-
mou o método elementar de ensino de pianc do Maestro Francisco Russo
de plagio do tradicional método para piano de ANTONIO SCHMOLL
RUPPERT:

DIREITOS AUTQORAIS. Musica. Obra didatiea. Plagio.
Inexisténcia na espécie. Simples semelhancgas em determinadas
passagens. Participa¢éo ao principiante dos simbolos e concei-
tos basicos da disciplina. Procedéncia parcial de acdo declara-
téria e improcedéncia de reconvencao. Recurso provido.

DIREITOS AUTORAIS. Plagio. Necessidade da ocorréncia
da integracao do elemento moral.

Nio ha plagio quando semelhang¢as em passagens de obras
didaticas elementares decorrem da necessidade de uma singela
participacdo ao principiante dos simbolos e conceitos basicos
da disciplina.

Nao dispensa o auténtico plagio seu elemento moral, ou
seja, a dolosa usurpacao do alheio pensamento criador.

Em demanda movida pela editora Casa Ricordi, que alegava indébi-
to aproveitamento, em certa opereta, de um tema de Puccini, senten-
ciou-se na Inglaterra que “Non ostante I'identita dei due motivi, non si
poteva parlare di “plagio” vero e proprio, se non si riuseciva a provare la
mala fede del plagiario”. E explicou a decisao: “E possibile ripreendere,
senza volere, spunto o motivi gid seritti da altri: 'assenza di volunta-
rietd, I'inconscienza dell’atto, dimonstrano Passenza della frode, la non
esistenza del plagio, la perfetta ed onesta buona fede dell’autore” (apud
Gmvo RoNcacLIa, loc. cit., pag. 416).
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No mesmo sentido a prata de casa: AcOrdao undnime da Sétima
Camara Civil do Tribunal de Justica do antigo Distrito Federal, rel. Des.
Roquete Vaz:

“Q plagio ocorre quando a semelhanca resulta de apropria-
cao consciente de parte ou nédo de obra produzida por outro.
Quando a semelhanca resulta de fatores naturais, nao ocorre
plagio” (Revista Forense, vol. 189, pdg. 172).

“Ora”, — concluin — “se semelhancas, reminiscéncias e
aproximacOes ocorrem no campo da livre produgio artistica,
onde o compositor sem peias solta amarras ao devaneio, como
cogitar-se de plagio perante meia duzia de coincidéncias ou afi-
nidades em obras didaticas elementares, objeto de uma mesma
matéria, usando necessariamente de idéntica terminologia, dos
mesmos simbolos, e cuja forma de ensino néo pode abrir mao de
cinones tradicionais?”

Os plagios musicais tornam-se cada vez mais freqlientes & medida
que vio se multiplicando os meios de comunicacéo.

A Terceira Camara do Tribunal de Grande Instincia de Paris, em
acorddo de 21-1-1977, teve oportunidade de julgar, num caso de publi-
cidade de uma especialidade farmacéutica, Rev. Int., n° 92, 1977, pags.
169-171.

J. PEREIRA, depois de acentuar, com HeraLpo Barsuy o fato de a
justica n#o acolher, em geral, acusacdes de plagio em virtude da fragili-
dade das provas, lembra, no que se refere & musica: a praxe, para afir-
mar que uma composicio constitui plagio, ¢ demonstrar possuir ela oito
compassos, ou notas combinadas, idénticos aos da musica apontada
como original. Mesmo assim, pode ndo se tratar, muitas vezes, de um
plagio, mas de mera coincidéncia.

“0O autor ou o compositor acusado de plagiario foi levado
pelo seu subconsciente. Ouvira, sem nota-la, algures, a melo-
dia original, que agradou o seu subconsciente sensivel de artis-
ta. Ao compor o tema — insuflado pelo subconsciente — aflo-
rou como sendo legitima inspiracdo... — A hipétese foi aven-
tada no caso de “Love Story”, a qual nio pode, positivamente,
ser aceita no caso da “Valsa de aniversario”. £ o que tem ocor-
rido com expressivo nimero de composicoes destinadas aos fes-
tejos carnavalescos, a maioria de grande sucesso.”

Também HErmAN0 DuvaL observa néo ser possivel deixar de consi-
derar a reminiscéncia:

“Leituras, observagdes ou impressGes musicals antigas,
adormecidas no fundo do subconsciente, viriam & tona, anos de-
pois, como proprias quando, na realidade, seriam alheias, com
roupagem nova. E cotejadas com as antecedentes dariam a ilu-
sdo de plagio. — Como repelir a cilada armada pela traicao da
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memoria, fortemente contingenciada pelas sensagoes do meio
ambiente? Pela escusativa da reminiseéncia.

Tal curioso fendmeno ja foi assinalado na jurisprudéncia
francesa, no caso da peca teatral Controleur des Wagons-Lits,
de Brisson, versus a peca Des Victimes d’Auguste, de Lecoq, que
proclamou a legitimidade da reminiscéncia como excludente da
humilhante acusac¢io de plagio.

Entre nos, NeLson HUNGRIA admite a reminiscéncia (Com.
Cdd, Penal, vol. VII, pag. 333).”

7. Pldgio em obras de arte figurativa

Nas artes plasticas, mais do que plagio propriamente dito, tém que
se ocupar os Tribunais com casos de reproducio nédo autorizada, que irdo
se amindando 4 medida que se multiplicarem. .. os miltiplog e as repro-
dugbes tao perfeitas que é dificil distingui-las do original, ou de pinturas
falsificadas.

Em S&o Paulo tornou-se célebre um caso, noticiado em dezembro de
1961.

ALDEMIR MaRTINS expds, em 1960, o quadro “Tocador de berimbau”,
que foi vendido sem que tivesse sido autorizada a sua reproducido ou
divulgacao.

Tomando conhecimento de que a Televisdo Excelsior S.A. usou re-
producdes do mesmo na publicidade de um festival de musica, moveu-lhe
acdo de perdas e danos, que fol julgada procedente por ven. acordao
unénime de 23-4-1972, da Sexta Camara Civel do Tribunal de Justica do
Estado de Sao Paulo, Rev. dos Tribunais, vol. 444/100:

“A evidéneia que, pertencendo o direito de reproducéo e di-
vulgagdo ao artista, somente ele pode autorizar o uso de sua
obra. E se & divulgagdo é feita com finalidade comercial, essa
circunstincia demonstra, por si s6, o prejuizo, uma vez que ao
autor cabe participar dos proveitos economicos decorrentes da
divulgacio comercial do seu trabalho intelectual.”

O caso mals intrigante é o do pintor primitivo Chico da Silva, espe-
cialista em galos de briga multicoloridos e movimentados, que faz um
verdadeiro mercado de plagios. .. de seus proprios trabalhos!

Descoberto em 1943 pelo suico JEAN PIERRE CHABLOZ, e por ele pro-
movido internacionalmente, sua obra viajou pelo mundo inteiro, rece-
bendo mencéo especial em 1966, na Bienal de Veneza, despertando inte-
resse em personalidades eminentes, como ANDRE MALRAUX,

Depois de 1965, explorado por intermediario e marchands sem escri-
pulos, que o incentivavam a bebida, foi cercado por auxiliares, apondo,
sem titubear, sua assinatura em quadros por eles produzidos, inclusive
por seus filhos.

416 R. Inf. legisl. Brasilia a. 20 n. 77 jan./mar. 1983



Realizando, com eles, obras coletivas as quais ap0e o seu nome, como
continuar falando em pléagios e falsificactes?

Uma coisa é certa: venderam-se, semanalmente, centenas de qua-
dros, por pregos irrisérios, que os préprios compradores sabiam inautén-
ticos, mas que, ndo obstante, adquiriam apenas para fins decorativos!

8. Pldgio nas obras arquilelonicas

Embora relativo ndo a plagio, mas a contrafagio — fugindo, pois,
ao tema proposto —, néo resistiremos & tentacido de mencionar um caso
considerado padréo na jurisprudéncia brasileira.

Recebendo Rodolfo Ortenblad Filho solicitagiic para um estudo ar-
quiteténico para um edificio a ser construido a R. Dr. Mario Ferraz,
prontificou-se a fazer um trabalho preliminar, mediante simples reem-
bolso de despesas, mas reservando expressamente seus direitos autorais.

Realizado um segundo estudo, reembolsado ainda uma vez das des-
pesas, feita outra reserva dos direitos, interpretou o decurso do tempo,
sem ter sido contratado, como abandono das idéias que tinha inventado
e planejado.

Veio a saber, no entanto, meses decorridos, que a implantacac dos
blocos no terreno, o equilibrio de massas, as perspectivas haviam sido
aproveitadas por outra construtora, & qual os réus haviam fornecido as
suas idéias, isto &, “disposicfo final das massas, observando-se as dispo-
sicdes dos cheios e dos vazios, das superficies iluminadas e das sombras”
(Diciondrio de Arquitetura Brasilefra, de Epuarpo Corona e CARLGS A.
LEmMoOS) .

Moveu, entdo, contra Carlos Themudo e outros e a firma Severo ¢
Villares S/A, acfo pleiteando indeniza¢do correspondente ao valor da
apropriacio e todos os danos resultantes de ser obrigado a providéncia
legal.

Encareceu a sentenca proferida pelo entéo Juiz da 122 Vara Civel,
Dr. Dacio de Arruda Campos, em outubro de 1963, confirmada unanime-
mente em data de 7-10-1965, pela Terceira Cimara Civel do Tribunal de
Justica do Estado, nos autos da Apelagdo Civel n® 133.198, que na obra
arquitetdnica, o artista ante uma localizacdo predeterminada, exprimin-
do a sua forma de sentir, firma o direito autoral & sua concepcio.

“Pode ser que “a maneira”, “o estilo” ou algo anélogo se-
jam afins aos de solugdes de outros casos concretos em outros
lugares. Repetir solugdes em outros lugares pode ser, também,
contrafacio, na medida em que tais solugdes sejam de alta ori-
ginalidade, como, por exemplo, a do Palacio da Alvorada.

Mas reproduzir a mesma solucéio para ¢ mesmo Caso con-
creto, esta ndo demanda a alta originalidade da soluc@o, para
que se tenha a contrafacio: basta que se aprenda néo se haver
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o novo artista dado ao trabalho de sentir pessoalmente o pro-
blema e de dar-lhe a solucdo pessoal, e sim ter montado e re-
montado na reacdo da sensibilidade do outro e na concepgdo
que essa sensibilidade alheia gestou. Tal serd a usurpagio da
criacdo alheia que se pune punindo a violagdo do direito auto-
ral. Independentemente de mérito e destinagéo da obra, como é
tradicional na doutrina do direito de autor, & vista de nao se
dever transformar o juiz em critico de arte, sob pena de arbi-
{rariedade e subjetividade sem limites.”

Cita Despols e STEPHEN Lapas, para demonstrar que a “novidade”
exige-se do invento, cuja finalidade é estimular o progresso da técnica,
nao existindo esse interesse nas “criacdes de forma’, em que é necessirio
que o autor haja “expresso a sua personalidade”, e nisto reside o nicleo
do “original”. A arquitetura é o unico setor do direito autoral que lida
coma imével, tendo, pois, um elemento fixo a que se refira, ndo apresen-
tando, sobretudo no ramo residencial, as possibilidades de variagfes de
solugdes in abstracto de outras artes. Chega a conclusdo de que, “sob
pena de deixar os arquitetos sem a protecdo do direito de autor, deve
relacionar-se a criagio — ¢ o direifo de aufor conseqiientemente — com
o caso concreto, para o qual muitas solugdes, ainda que nfo “novas” em
abstrato, s&o possiveis, como modos originais, isto €, pessoais, indivi-
duais, de sentir o problema determinado que o arquiteto tem ante si”.

9. Pldgio nas histérias em gquadrinhos

Pode a histdria em quadrinhos resultar da adaptac¢éo de uma narra-
¢ao ou texto ja conhecido. Como para todas as demais obras, serd indis-
pensavel a autorizac@o do autor da criacfo primigena.

Um caso dessa natureza ja ocorreu entre nds, com o ajuste, para
uma histéria em quadrinhos intitulada “O Espido Alemio”, publicada
em virias edicGes de seu jornal pela Editora “Ultima Hora Sociedade
Anénima”, de uma passagem do livro Cidades Mortas, de MONTEIRO
LoeaTo, dando margem a que o Editora Brasileira Limitada, titular ex-
clusiva dos direitos de edicio, lhe movesse agdo de indenizacio.

Tratava-se de uma adaptacdo ndo auforizada, que deu margem a
criagio de umsa obra derivada, definida, pelo art. 656 do Codigo Civil
como “reproducao de obra de arte mediante processo artistico diferente”
e, pelo art. 49, IV, g, da Lei n® 5.988, como “a que, constituindo criacio
auténoma, resulta de adaptacfo de obra originaria”.

A exigéncia, naquele mesmo dispositivo, de que o reprodutor esteja
legalmente autorizado, deixa claro que, néo satisfeita, dard margem a
indenizagdo por perdas e danos.

A ardn fnl f11loada imnrocadonts nor entandar o
i 8¢at 101 Juigaca ImproceQente por entenaer ¢

meira instdncia que seria indispensavel o compe
nhecimento de terceiros.
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Além disso, nao teria, a seu ver, ocorrido prejuizo.

Mas o Egrégio Tribunal de Justi¢a do Distrito Federal, por ven. acor-
ddo unénime de sua Sétima Cimara Civel de 4-8-1959, Relator o Des.
Alofsio Maria Teixeira, Rev. Forense, vol. 190/165, com confirmac¢io do
Supremo Tribunal Federal, Rev. dos Tribunais, vol. 312/718, entendeu
que o dispositivo violado era o do art. 669-CC, que é relativo & publicacio
néo autorizada pertencente a outrem.

Cominou, entéo, a penalidade ai prescrita: a perda, em beneficio do
autor ou proprietario, de todos os exemplares da publicacgio, considerada
fraudulenta, que se apreenderam, mais o pagamento de toda a edi¢&o,
menos esses exemplares, ao preco por que estiverem a venda os genui-
nos, ou em que forem avaliados. Nao se conhecendo o niimero de exem-
plares fraudulentamente impressos e distribuidos, acrescenta o paragra-
fo unico, pagard o valor de mil exemplares, além dos apreendidos.

Critica HErmano DuvalL aquela decisdo por ndo haver atendido a
circunstiancia de que a histéria em guadrinhos é uma obra literaria-
artistica, resultante dos dois aludidos textos e por ter batizado de “con-
trafacio” o que era caso de “adaptagao ndo autorizada”, de tal sorte que
a indenizacdo subseqgilente ndo podia ter sido fixada na base do art.
669-CC (valor de 1.000 exemplares por edicic da historieta), mas, por
arbitramento, que atendesse ao valor da espécie nova (adaptagao), a ser
descontado deo valor intrinseco do texto literario, adaptado sem autori-
zagdo.

Além disso, a condenacfo foi excessivamente benevolente. Mas o
que interessa é a conclusao, bem compreendida na ementa:

“g proibida a reproducéio de obra literaria, artistica ou
cientifica ainda que falte o competente registro por parte do
autor ou do editor.”

10. Nas obras cientificas, técnicas e diddticas

Avulta em importancia, com a multiplicacido das escolas e dos cur-
508, e 0 pouco escrupulo de alguns diretores e professores, a proliferacio
das “apostilas”, elaboragdo de textos para use forgado dps alunos, gue
néo passam de aproveitamento, mais do que plagio, verdadeira contra-
facfo, de obras, por preco evidentemente muito mais baixo dada a sua
apresentacéo inferior, em geral mimeografada.

Distingue, com propriedade, ¢ autor citado o plagio nas obras lite-
rarias ou artisticas do plagio nas obras cientificas, técnicas ou didaticas
e demonstra que, enquanto naquelas a usurpacéo da “ideacdo” alheia
constitui uma das fortes caracteristicas do plagio, j&4 nestas a repeticéo
da mesma idéia, tema ou assunto, é irrelevante; salvo patente de inven-
cio concedida a “idéia cientifica” para aproveitamento industrial.

“Por outro lado, ndo ha dentro da “obra cientifica, técnica
ou didatica” a trama do romance, o enredo do filme, a intriga
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da peca teatral, a fabulagio da novela de televisido e nem o trago
do desenho ou da obra de arquitetursa.

Logo, ngo hé, e priori, um denominador comum para aferi-
¢do do plagio.”

11. Pldgios... culindrios
Poder&o existir?

Diréo as més linguas que todo escrito outra coisa néo é sendo uma
“eozinha” de elementos ja conhecidos.

Trocadilhos 4 parte, a verdade é que nada impede que, também
nessa matéria, possa haver plagios.

WarroMIRo Bariani OrTENcio, autor da obra 4 Cozinha Goiana,
alegando que a revista Cldudia, editada e distribuida pela Abril 8. A.,
havia inserido em seus nimeros 109 e 110, através dos anexos 89 ¢ 99, um
resumo da parte descritiva da mesma, bem como copiado 72 das suas 400
receitas, sem o indispensivel consentimento, moveu-lhe a competente
acho ordindria, que fol julgada procedente em parte, com e condenagdo
de Cr$ 52.021,44, mais juros desde a cita¢ac e honorario na base de 20%
sobre o prinecipal.

A deciséo foi confirmada 4 unanimidade quanto aos seus juridicos
fundamentos por acdrddo de 19-10-1976, do Tribunal de Justica de Sao
Paulo, Jurisprudéncia Brasileira, vol. 19, 28 edicdo, pags. 306-309, deter-
minando apenas que o pagamento do principal fosse acrescido da corre-
¢do monetaria, a8 partir da citagdo, com juros e despesas integrais:

“RESPONSABILIDADE CIVIL, DIRELITOS AUTORAIS. RE-
PRODUCAO. REVISTA. RECEITAS. RESPONSABILIDADE DA
VENDEDORA. PLAGIO. CODIGO CIVIL, ART. 670. CORRE-
CAO MONETARIA,

Quem vende cu expoe & venda ou & leitura publica e remu-
nerada revista contendo reprodugéo nao consentida de obra pro-
tegida é solidariamente responsivel com o editor.”

Invocando o art. 670-CC, demonstrou o relator, Des, Gonzaga Jinior,
existir no caso uma responsabilidade solidaria imperativa.

Cotejada a obra do autor com a publicagdo levada a efeito na re-
vista Cldudia, impunha-se a conclusio de que efetivamente houve re-
producio nao consentida de obra protegida, pois intencionalmente resu-
miu a parte descritiva do livro de autor, e, além disso, dela também re-
produziu intmeras receitas constantes.

“E a alegac@io de que as receitas, em si, constituem obra
de dominio piblico, que 56 podem ser publicadas mediante a
utilizacdo de termos comuns & arte culinaria, nio tem maior
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consisténeia. £ que, como muito bem observou a respeitavel
sentenca, realmente fazer fritas, cozer, assar, temperar isto
ou aquilo ndo pode ser propriedade de ninguém. Mas aconse-
lhar que se frite tal e qual quantidade, mandar que se coza
durante certo lapso de tempo, recomendar que se asse assim
ou assado, dizer que se tempere deste ou daquele modo, cons-
titui engenho que estabelace o interesse literario e autoriza a
exclusividade prevista em lei.

Em suma, esté provado nos autos que os citados numeros
da revista Cldudia condensaram, na técnica do leading, toda
a parte descritiva do livro do autor, copiando ainda intimeras
receitas constantes da mesma obra. Dessa forma, ndo hd como
negar o plagio, pois, como pondera o autor, houve efetivamente
o aproveitamento de fatos, personagens, idéias e até método de

exposicao.

E assim bem andou a sentenca ao julgar procedente a
acdo.”

12. Necessidade de medidas repressivas mais enérgicas

Existird um critério que permita afirmar, com seguranga, a exls-
téncia de plagio?

Basta examinar, esclarecem os autores, se entre as duas obras existe
uma recognoscivel identidade de representagdo, isto e, se as duas obras
constituem duas diferentes representac¢des individuais, embora de con-
terido vinico, ou se, ao invés, ndo passam de uma representagdo subs-
tancialmente Gnica.

Faz ver Zara ALGARDI que, com a contrafagdo, o plagio caracferiza
os ilicitos mais graves que possam ofender a obra e 0 seu autor.

Estabelece distincdo entre ambas as figuras, demonstrando que a
contrafacio constitui um ilicitc penal, o plagio um ilicito civil: so-
mente quando se torna plagio-contrafac8o sobrevém a sangio penal

A anjlise dos textos doutrinarios e jurisprudenciais que acabamos
de alinhar deixa claro que j4 passou a fase de reservar apenas & critica
ferretear o intelectual desonesto pelas violagdes do direito de autor a
que parece estar privilegiado cometer impunemente.

Se concordamos todos em que o plagio é uma transgressao to séria
ou mais ainda do que a contrafagéio, por que é que iremos continuar a
admitir que apenas esta deve ser apenada?

Por que é insidiosa, maliciosa, disfarcada? E é por isso que iremos
trati-la com mails benevoléncia do que a contrafagdo, que, ao menos,
apresenta ostensivamente seu jogo?
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86 por que é mais dificil de ser definida e caracterizada?

Mas é esta a tarefa que incumbe a nés juristas, esta é a nossa mis-
sfo: perseverarmos nos esforcos, prosseguirmos na senda que nos indi-
cam os nossos antecessores, sob pena de abdicarmos de todos os prin-
cipios que haurimos desde os primeiros anos dos bancos académicos, e
faltarmos ao juramento que fizemos de néo nos rendermos & primeira
escaramuca.

Retomemos a licdo daqueles especialistas que enxergaram com toda
clareza nessa densa neblina de preconceitos e abstracdes injustificaveis,
como o velho J. LABauURIE, que dizia, sem rebucos:

“Q plagio é um roubo literario. Deve ser punido pela lei,
e de maneira severa... E o direito que tem o autor de se opor
& que outro estenda a mao, j& ndo sobre os proventos pecunid-
rios que ele possa obter de sua producéo, mas sobre esta mes-
ma producfio. Que toda lesdo a esta prerrogativa acarrete uma
pena andloga & da contrafagio. E o legislador tera, 80 mesmo
tempo, armado os autores e os artistas contra os plagiérios.”

Epuarpo Prora CaspLLI, ALFREDO ARIENZO ¢ FRanco BmLE, no verbe-
te “Diritti A’Autore” que escreveram para o Novissimo Digesto, vol, V,
pég. 700, nao sdo menos incisivos:

“Escritores e tribunais de todos os paises reconhecem que
existem utiliza¢des que, no fundo, nfo constituem senado con-
trafactes mascaradas ou plagios e que é necessario reprimi-las
pelo menos nos casos juridicamente e praticamente mais gra-
ves, porque com elas elude-se o exercicio dos direitos exclusivos,
esteriliza-se substancialmente & fonte dos proveitos do autor e
acrescenta-se, & ofensa patrimonial, uma ofensa até mais gra-
ve a0s interesses pessoals do autor da obra.”

Tachou com toda razio HeErRManNo DuvaL de roméntica a atitude
dos autores que consideravam impossivel fixar a priori os caracteres que
distinguem o plagio toleravel da contrafagio punivel, transferindo &
critica a condenacfio do plagiador, com a sancéo unicamente moral de
aponté-lo 4 execracdo publica — pois é evidente que 4 vista da fabulosa
expanséio dada & producgdo intelectual pelas invencdes modernas do
disco, radio, cinema e televisdo, proporcionando renovadas oportunida-
des de maiores e vultosos proventos a favor do autor genuino, aquela
“condenagio moral” no consenso da critica e do publico ndo mais sa-
tisfaz. Talvez ela ficasse muito bem no comeco do séeulo, mas € inad-
missivel hoje, quando o plagio de uma novela original pelo cinema fe-
cha ao plagiado qualquer possibilidade de nova adaptacio cinemato-
grafica, o que deve importar em ampla indenizacdo. Verificado o plagio,
2 obra plagiada perde instantaneamente o sabor da novidade, desvalo-
rizando-se completamente no respectivo mercado; todos a recusam.
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Por isso chega a definir o plagio como a perda da substéncia eco-
némica da obra: onde ela ndo ocorrer, ndo haveria plagio por falta do
interesse de agir, conceito com o qual nfio concordamos pois a carac-
terizacdo do plagio depende dessa medida.

Tanto assim que ele mesmo reconhece que a reproducdo grosseira
e servil (contrafacido), sendo facilmente reprimivel, tende a ser substi-
tuida pela reproducéo indireta ou larvada do plagio, que sem oferecer
os riscos daquela, ndo deixa por isso de proporcionar os mesmos ilicitos
proventos.

E tem toda razéo ao aditar que

“Cometer hoje o chamado furto literdrio de outrora signi-
fica pilhar o Amago do sucesso alheioc — ou sua possibilidade
no caso de obra inédita — sob nova falsa roupagem € com a
mesma, finalidade que anima o industrial inescrupuloso a ba-
tizar seus produtos desconhecidos com denominagbes seme-
lhantes de marcas acreditadas: locupletar-se rapidamente &
custa do esforco alheio. Impode-se, pois, desmascarar o embuste
em termos realisticos.”

Se reconhecem todos, hoje em dia, que o plagio é um verdadeiro
delito, por que admitir qualquer condescendéncia? Por que nao repri-
mi-lo como tal?

Invocando Puccioni, gue opina que “no estelionato ha falsidade e
furto impréprio, porque héo ha verdadeira contractatio invito domino”
recal sobre um objeto material, mas se encontra na atitude do delin-
gliente e por isso ¢ uma falsidade impropria, assim como é também um
furto impréprio, porque ndo hé verdadeira contractatio invito domino™
— faz ver EpMuNnpo Przzarro Davina, Los Bienes y Derechos Intelec-
tuales, Lima, Ed. Arica, 1974, pig. 270, fundamentado em abundante
jurisprudéncia francesa:

“El plagiarioc no se apropia de la idea, puesto que las
ideas no son apropiables, pero hace suya la expresién objetiva
de ella que es percibida por los sentidos, como por ejemplo: el
texto de la obra literaria, la linea melddica o armoénica de una
composicién musical, una pintura, escultura, planos etc.”

Levanta a questdo “se puede haber plagio de obras inéditas o no
publicadas”, para responder que, “‘desde que el titulo del derecho de
autor nace de la propia creacién de la obra, si, puede haber plagio.
Todo depende de 1a prueba del contracto ¢ de las relaciones que hayan
existido entre el autor y el plagiario”.

E com efeito, o Presidente do Tribunal de Grande Instancia do Sena,
Franca, baixou resolucio em data de 12-10-1964, no assunto Frawngois
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Mavurrac e cutros e Sociedade de Ediciones Parisienses, Semanério Mi-
nute, sob a seguinte ementa:

“OBRA INEDITA. REPRODUCCION ILICITA. PLAGIO

Obra literaria inédita cedida por el autor y editor a un
semanario. Exclusividad para la pre-publicacion de un extracto-
comentario.

Amenaza de pre-publicacién de extractos de 1a obra inédita
por otro semanario. Textos obtenidos por medios ilicitos. De-
recho de cita (no).

Reproduccion ilicita. Plagio. Orden de decomiso del sema-
nario conteniendo los extractos conseguidos ilicitamente. Obli-
gacién de recurrir al Tribunal en un plazo de 30 dias.”

Podemos, pois, chegar ao remate do nosso estudo firmando os se-
guintes pontos:

19) E chegado o momento de banir falsos preconceitos e reconhecer
no plagio aquilo que ele realmente é: um crime, néo apenas uma vio-
lacho de carfter civilistico, a ser tratado com bonomia e condescendén-
cia, pois viola a prépria esséncela da composicio intelectual, artistica ou
cientifica, atingindo em cheio a personalidade moral! do autor.

29) Reconhecendo a graduacdo entre os plagios e os pligios meno-
res, h& que reconhecer que, nas atuais circunstincias, estes continuario
sem represséo, mas hi que punir os maiores com todo rigor, equiparan-
do-0s a uma contrafacio pyra e simples, quando acarretem danos ao
criador da obra, mesmo de natureza exclusivamente moral.
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