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1. Importancia do tema

O direito de seqliéncia sobre as obras inte-
lectuais é um tema de alta relevancia porque
nao € justo que o autor ou seus herdeirosfiquem
compulsoriamente alheios quando da transfe-
réncia de uma obra de arte, de um manuscrito,
de direito sobre obra intelectual objeto de
anterior cessao.

Conformeinformagao de Ricardo Antequera
Parilli, oinstituto foi adotado em 30 a 40 paises.

Os autores vendem as obras de arte, por
exemplo, por um preco baixo e ndo é justo,
equanime que da valorizagao econdmica da
obra, do bem apenas os proprietarios venham
a se beneficiar.

E justo que, apds atransferénciado direito,
mantenha-se ainda um vinculo entre o autor e
a sua obra, porque este vinculo serd o Gnico
remanescente de direito pecuniario a favorecer
0 autor ou seus herdeiros, sucessores, lega-
tarios ou instituicGes que sejam investidas de
tal direito.

Javier Gutierrez Vincén explica

“Comisso, estas criagcbes deintelecto
humano promovem um valor tal quetem
dado a um fendmeno conhecido como
plus-valia, que, pelasvendas sucessivas,
transformaram a obra em objeto de
especulagbes.” (La gestion de los
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derechos de autor en las obras plasticas.
In: CONGRESO IBEROAMERICANO
DE PROPIEDAD INTELECTUAL, 1.
Anais... t. 1., p. 249-250).
Considero que o que se quer é dar ao autor
o direito de participacdo nessa valorizagéo, pois
as obras intelectuais nada mais sdo do que a
emanacdo da propria personalidade do seu
criador. (Estudos de Direito de Autor. Sdo
Paulo : Saraiva, 1975. p. 91).

Efren Paulo Porfirio de Sa Lima aponta
que &

“principal caracteristica do direito de
sequiéncia, para os paises integrantes da
Convencado de Berna, é a sua flexibili-
dade. Assm como aduragdo, ostitulares
e as obras que s&0 protegidas variam de
textura de pais para pais, aporcentagem
incidente também ndo é a mesma nas
legislagbes que o adotam” (Droit de Sui-
te. S&o Paulo, 1994, p. 40).

A importanciado instituto serevelapor ter
Hubert Roger-Vasselin apresentado tese na
Universidade de Paris|1, em 1975, sob otitulo:
Le droit de suite aprés la mort de I’artiste, com
404 paginas.

Anteriormente, J. L. Duchemin, em 1948,
escreveu obra sob o titulo Le droit de suite des
artistes, com 322 péginas, publicado em Paris,
por Thuillies, Recueil Sirey, Editions Ramgal.

Hé trabalhos de Wilhelm Nordemann,
Wladimir Duchemin, Robert Rie, Paul Katzen-
berger.

2. Conceito

Para Carlos Alberto Bittar, &:

“um reflexo patrimonial do direito
autoral reconhecido ao criador de obra
intelectual, que o vincula perenemente,
sob essa participacdo, a circulagdo da
obra no mercado de arte” (Direito de
Autor. Rio de Janeiro : Forense, 1991.
p. 54).
E acrescenta:

“Outrossim, na alienacdo de obrade
arte ou de manuscrito, sendo originais,
ou de direitos patrimoniais sobre obra
intelectual, o autor tem direito, irrenun-
ciavel e inalienavel, de participar na
mais-valia que, em favor do vendedor, a
elesadvier, em cadanovaalienagdo (art.
39), ressalvada a resultante de simples
desvalorizagdo damoeda, ou alimitacdo

do prego avalor inferior a cinco vezes o
minimo previsto (8§ 2°).” (Ibidem, p. 53).

3. Natureza juridica
Carlos Alberto Bittar, com propriedade,
considera-o:

“direito de textura hibrida porque,
tratado, entre nés, como direito pecu-
niario, possui duas caracteristicas
proprias do direito moral: a inalienabi-
lidade e a irrenunciabilidade” (1bidem,
p. 54).

Tenho sustentado que:

“o direito de seqiiéncia é um direito
conexo ao direito de autor, conexo no
sentido de ligado, dependente a ele
porque damesmanaturezajuridica’ (op.
cit. p. 97).

Efren Paulo Porfirio de Sa Lima se

posiciona
“O melhor argumento para definir o
perfil juridico dafattispecie em aprego €
0 mesmo utilizado para defender a
naturezajuridicado direito de autor, isto
&, como um direito sui generis.” (op. cit.
p. 36)

Adoto a posicdo de direito de autor sui
generis, direito de textura hibrida. Esta dltima
classificagdo, “ porque, tratado, entre nés, como
direito pecuniario, possui, conforme foi dito
linhas acima, caracteres préprios do direito mo-
ral: a inalienabilidade e a irrenunciabilidade’,
como ensina Carlos Alberto Bittar (op.cit.
p. 54).

José de OliveiraAscensdo enquadra-0 como
direito patrimonial:

“autoriza o autor a sacar um provento,
n&o sem defendé-lo em aspectos pessoas’.
(Direito de Autor e Direitos Conexos.
Coimbra: Coimbra Ed. 1992. p. 349)

A Lei portuguesa o cuida no artigo 54, no
capitulo datransmissao e oneracdo do contelido
patrimonial do direito de autor.

Efren Paulo Porfirio de Sa Lima, seguindo
a posicao de Carlos Alberto Bittar, afirma:

“é facil concluir que, assim como o
direito de autor € integrado por prerro-
gativas de ordem moral e patrimonial, o
droit de suite também o €. (p. 36)
A Convencdo de Berna, artigo 14, prevé o
instituto.
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O carédter dedireito moral de autor consiste
no fato dea Lei n® 5.988, no artigo 39, deter-
minar a inalienabilidade e irrenunciabilidade
de tal direito, com o escopo de permitir t&o-
somente a0 autor e Seus sucessores o seu
exercicio.

E facil compreender que o adquirente de
uma obra de arte pléstica, de um manuscrito
ou de determinado direito de autor que permite
suareproducdo, representacdo ou execucdo, se
inexistisse aproibicéo legal, s negociariacom
arentnciadetal direito ou com atransferéncia
do mesmo. Ex.: editor cessionério de direito
deautor sobreobraliteréria, obramusical, peca
teatral, adquirente de obra pléstica, direito
sobre negativo de fotografia, projeto arqui-
tetbnico, etc.

4. Objeto ou abrangéncia ou obras
sujeitas ao droit de suite

Efren Paulo Porfirio de Sa Lima aponta a
existéncia de dois sistemas segundo ali¢do do
autorizado Ricardo Antequera Parilli:

1°) com alcance amplo;
2°) com alcance restrito.

Como exemplos do sistema restritivo, temos
as “orientagdes tracadas’ pela Convencéo de
Berna, Alemanha, Bélgica e Franca.

A Convencdo de Berna insere, no ambito
do direito de seqliéncia, somente as obras de
arte originais e os manuscritos originais de
escritorese compositores. Naversdo daRevisio
de Paris, a24 de julho de 1971, o artigo 14 ter
dispbe:

“1) Pelo querespeitaas obras de arte
originais e aos manuscritos originais de
escritores e compositores, o autor — ou,
ap0s a suamorte, as pessoas ou institui-
¢Oes a que a legislacdo nacional der
legitimidade paratal —gozadeumdireito
inalienavel de sebeneficiar dasoperactes
de venda de que aobrafor objeto depois
daprimeira cessdo praticada pelo autor.

2) A protegdo previstanaaineasupra
s0 é exigivel em cadapaisdaUnido sea
legislac&o nacional do autor admitir essa
protecdo e na medida em que o permita
alegisacdo do paisem que essa protecao
é reclamada.

3) As modalidades e as taxas de

percepcdo sdo determinadas por cada
legislacéo nacional .”

Sobreal el Francesa, Henri Desboisensina
gue asexpressdes “ obras gréficas’ e plésticas”
abrangem as obras literarias, musicais,
pinturas, esculturas, trabalhos arquitetbnicos e
desenhos. Em seguida, o autor abre debate sobre
0S manuscritos de trabalhos musicais ou
literérios, quando conclui que 0s manuscritos
podem ser incluidos na categoria das obras
gréficas. (Droit d’ Auteur, n® 303, p. 394)

Efren Paulo Porfirio de SaLima, queindica
o sistema de amplo alcance, como 0 nosso,
aponta que diversas obras sdo tuteladas pelo
direito de seqliéncia.

A Lei nimero 5.988, no artigo 39, dispde:

“O autor que aliena obra de arte ou
manuscrito, sendo originais ou direitos
patrimoniais sobre obraintelectual, tem
direito irrenuncidvel e inaliendvel a
participar namais-valiaqueaelesadvier,
em beneficio do vendedor, quando
novamente alienados.”

O CNDA - Conselho Nacional de Direito
Autoral, nos limites de sua competéncia,
procurou regulamentar o contetido do artigo 39,
que eraletra morta na novel lei.

Para tanto, o Presidente José Carlos Costa
Netto, tendo presente processo gerado por
consulta formulada por pessoa que se dizia
beneficidria quanto ao droit de suite deixado
pelo artista Emiliano Di Cavalcanti, decidiu
constituir comissdo para estudar a regulamen-
tacdo do referido artigo 39.

A comissado foi constituidapor Fabio Maria
De-Mattia, conselheiro presidente, e pelos
conselheiros Henri Mario Francis Jensen e
Cléudio de Souza Amaral.

Essa comissdo apresentou projetos de reso-
lucdo que geraram as Resolugdes nimeros 22,
de9dejaneirode 1981, e 27, de 9 dedezembro
de 1981.

A primeira (Resolugdo CNDA n° 22), sob
a denominacdo “Regulamenta o exercicio do
direito de seqiiéncia’, previsto no art. 39 e
parégrafosdaLei n° 5.988, de 14 de dezembro
de 1973, easegunda (Resolugdo CNDA n° 27),
sob o titulo “Complementa as disposi¢des da
Resolucdo CNDA n° 22, de 9 de janeiro de
1981, sobre direito de seqiiéncid’, indicam o
contetido do que é o direito de seqliéncia, sendo
a de nimero 27 datada de 9 de dezembro de
1981.

A Resolugdo n° 22 alcanca obras de arte,
manuscrito e os direitos patrimoniais sobre obra
intelectual.
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Diante da falta de possibilidade de aplicar
diretamente o artigo 39, o CNDA, mediante
resolucdes, procurou apontar o conteddo do
instituto.

O art. 1° da Resolugdo CNDA n° 22, de
8-1-1981, dispde:

“O autor que alienar obra de arte ou
manuscrito, sendo originais, ou direitos
patrimoniais sobre obraintelectual, tem
direito a participar da mais-valia que a
elas advier, em beneficio do vendedor,
gquando novamente alienados.”

O parégrafo Unico dispde:
“Para os efeitos da presente Reso-
lugdo, entende-se por:

1) Obras de arte — as criagOes exte-
riorizadas sob aforma de:

a) pintura, desenho, escultura,
gravura, litogravura, xilografia, pirogra-
vura ou gqualquer outro processo;

b) tapecaria quando assinada e exe-
cutada com base em desenho original;

¢) plantas, esbo¢os e maguetes arqui-
teténicos;

d) as manifestacOes de arte aplicada
e quaisguer outras expressdes artisticas
protegidas no campo das artes plasticas.

2) Manuscrito — o original, do
proprio punho, ou datilografado, com
emendas manuscritas do autor, ou ainda
as provas impressas do livro com corri-
gendas por ele feitas amao.”

A Resolugdo n° 27, de 9 de dezembro de
1981, dispds sobre as reprodugdes feitas e assi-
nadas pelo autor:

“Nos termos do art. 9° da Lei n°
5.988/73, as reprodugdes feitas e assi-
nadas pelo autor € assegurada a mesma
protecdo do original.”

“8§1°- No caso dasexpressesde arte
multiplicavel, os efeitos desta Resolugéo
aplicar-se-a80 apenas sobre as copias
assinadas, numeradas ou codificadas e
autenticadas pelo autor ou seus her-
deiros.”

Lamentavelmente, o funcionamento do
droit de suite foi impossibilitado pelarevogacdo
das Resolugdes nimeros 22 e 27 mediante a
Resolugdo n° 49, de 25 de fevereiro de 1987,
publicadano Diario Oficial daUni&o, Secéo |,
pagina 3.178, caracterizando retrocesso em
matéria que tem recebido, ultimamente, inte-

resseinternacional naconsolidacdo do ingtituto.
A Lei de Direito Autoral, no artigo 39,

caput, inclui, naincidéncia do dispositivo, os

direitos patrimoniais sobre obra intelectual.

Quanto aos manuscritos, além dos propria-
mente ditos, o corpus mechanicum datilogra-
fado, com pequenas anotagdes, € uma obra
protegida. (De-Mattia, op. cit. p. 101).

E perguntou-se: se o criador da obra
intelectual, sabendo da possibilidade de
conseguir recursos por meio da feitura de
variosoriginais, executar varios exemplares,
seriam obras protegidas? Os autores tém
entendido que sim.

Entdo, se os autores fazem dois, trés ou
quatro originais, entregam um para o editor e
ficam com osoutros doisou trés, afamilia, apos
sucessivas vendas desses originais, podera ter
direito a uma plus-valia.

Efren Paulo Porfirio de SaLimademonstra
que o droit de suite:

“ndop deveincidir somente quando acbra
for objeto de venda e compra, mas em
todas as alienacbes onde houver valori-
zacao da obra”
Um problema prético que se propde € se 0
direito de seqiiénciadeveriaincidir to-somente
nas vendas em leilGes ou por marchands.

Jose de Oliveira Ascensao aponta tal
situac8o para as obras de arte e assevera:

“Nomeadamente, em relacdo as obras
de arte, restringem freqientemente as
alienacBes em queintervém comerciante
ou leiloeiro.” (p. 322).

Para este autor:
“Portanto, éso aotitular originério que
cabe beneficiar do direito de sequiéncia.”

O Professor Antonio Chaves informa que,
diferentementedalei brasileirae daConvencéo
de Berna, alel espanhola, no artigo 24 (Lei n°
22, de 11 de novembro de 1987), seguindo o
exemplo dos textos equatoriano, chileno e
peruano, ndo alude aos manuscritos dos escri-
tores e compositores.

O direito de seqliéncia ndo al canca as artes
aplicadas.

O droit de suite ndo alcanca as obras
arquiteténicas na observacao de Ricardo
Antequera Parilli.

Wlademir Duchemin, em trabalho intitu-
lado Suggestions en vue d’une amélioration de
la protection des photographies dans la
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Communauté Européenne. RIDA, v. 105, p. 11,
afirma:

“Mas em todos paises que o insti-
tuiram (Franca, Bélgica, Itdlia, Alema-
nha Federal e Luxemburgo), excluiram
a fotografia do campo de aplicacdo do
direito de seqliéncia.”

Efren Paulo Porfirio de SaLimademonstra
que o droit de suite:

“ndop deveincidir somente quando acbra
for objeto de venda e compra, mas em
todas as alienacbes onde houver valori-
zacao da obra.” (op. cit. Trabalho apre-
sentado no curso de pos-graduacdo da
Faculdade de Direito daUniversidade de
Séo Paulo).

5. Beneficiarios

Efren Paulo Porfirio de Sa Lima aponta
existirem trés sistemas (Ibidem, p. 39):

a) Aquele que beneficia somente os autores
(adotado na Espanha—art. 24 dalLei n° 22, de
11 de novembro de 1987) (LIMA apud
GUTIERREZ VINCEN, p. 253).

b) Aquele em que sdo titulares os autores e
Seus sucessores — art. 39 combinado com o
art. 42 e seus pardgrafos da Lei n° 5.988/73
(De-Mattia, op. cit., p. 99). Com relacdo aos
beneficiérios, o instituto objetiva, primeira-
mente, garantir uma situagdo econdmica para
0 autor da obra intelectual. No caso de sua
inexisténcia, falta, devera beneficiar os seus
herdeiros ou legatérios; ou seus sucessores.

¢) Aquele em que sdo beneficiarios os
autores, Seus SUCessores e, caso 0 autor ndo
tenha sucessores, a titularidade do direito de
participagao é transmitidaparaumainstitui¢ao.

A transferéncia da titularidade do direito
desegiiénciaaumainstituicdo estaprevistapela
Convencéo de Berna (art. 14 ter).

Efren Paulo Porfirio de Sa Lima, na nota
28 de seu trabaho, refere-se a Paolo Greco e
Paolo Vercellone, art. 150 da Lei italiana, ao
determinar que, em ndo seinstituindo sucessor,
0u, caso j& se tenha passado o periodo previsto
em seu beneficio, o droit de suite passara a
beneficiar o Ente Nazionale per I’ assistenza
per i pittori e gli scultori — 6rg&o que cuidada
assisténcia e da previdéncia dos autores,
pintores, cendgrafos, €tc.

6. Duracdo

Efren Paulo Porfirio de Sa Lima examina
de maneira irretocavel o tema da duragdo do
droit de suite na pagina 40 de seu excelente
estudo.

A duracdo do direito de participaggo varia
de pais para pais.

Entretanto, seguindo-se a orientagcdo unio-
nista, o direito de seqlieladeveradurar por toda
a vida do autor e pelo lapso de tempo pos
mortem que alegislacdo de cada pais fixar.

Entre nds, perdura durante toda a vida do
autor (art. 42, caput); os filhos, os pais, ou o
conjuge gozardo vitaliciamente do direito de
seqliéncia se lhes for transmitido por sucessao
mortis causa (art. 42, § 1°); e os demais suces-
sores gozardo desse direito por um periodo de
sessenta anos, a contar do primeiro dia de
janeiro do ano subsequiente ao do falecimento
do autor, (8 2° do artigo 42).

7. Porcentagem

Efren Paulo Porfirio de Sa Limaapontaque
as legislagOes podem ser divididas, quanto ao
percentual de incidéncia, em duas largas
classes. A primeira, quanto a exigéncia de
mais-valia da obra. A segunda, quanto avari-
acdo da porcentagem. Ou segja, optou-se por
uma porcentagem sobre o valor da alienagéo,
quanto ao nosso sistema (op. cit., p. 41).

Alguns sistemas prevéem a incidéncia do
droit de suite sobre todas as vendas, indepen-
dentemente do problemada plus-valia. Outros
sistemas entendem que aincidéncia s devase
dar no caso de incidéncia da plus-valia (nosso
estudo ja citado, p. 104).

Efren Paulo Porfirio de Sa Lima aponta,
guanto aexigénciadamais-valiaou ndo, aexis-
téncia de dois grupos de legislacdes:

— um em gue as porcentagens que corres-
pondem ao autor SO serdo aplicadas se houver
mais-valia (exemplo: o dalei brasileira— art.
39 dalLei 5.588/73).

A respeitodo art. 39 danossalL e deDireito
de Autor, ressalte-se que estipula 20% (vinte
por cento) sobre 0 aumento do preco que devera
beneficiar o autor ou seus herdeiros. Essa
porcentagem esta fixada de maneira realista.

— outro em que, para a incidéncia do
percentual em beneficio do autor (ou aquem a
lel der legitimidade paratal), ndo ha necessi-
dade de ocorrer a plus-valia (verbi gratia: o
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sistemafranco-belga). (LIMA, op. cit. p. 41).
Quanto aeste segundo grupo, asmodalidades
podem ser:

a) o percentual de incidéncia € fixo
(exemplo: 0 sistemaaemao prevé uma porcen-
tagem fixa de 5% sobre o valor total da trans-
feréncia da obra);

b) a porcentagem incidente é variavel
(exemplo: o dalei belga, cujo percentual varia
de 2 a 6%, dependendo do valor da venda).

O mesmo quanto ao sistemaitaliano: de 2
a10%.

Efren Paulo Porfirio de Sa Lima entende
ser essa uma boa solucdo para 0s casos em que
aobrasgjaalienadaatitulo gratuito, depois da
primeira cessdo praticada pelo autor.

O importante é frisar que, para evitar que
muitos Estados deixassem de subscrever a
Convencédo de Berna nas suas sucessivas revi-
sdes, entendeu-se que a Convencdo ndo deveria
ter interferéncia alguma nafixagdo da porcen-
tagem. Isso caberd a legislagdo nacional, que,
a seu bel-prazer, fixara aquilo que bem
entender. Veja-se o art. 14 ter, n°® 3:

“As modalidades e as taxas de

percepcdo sdo determinadas por cadale-
gislacéo nacional.”

8. A gestdo, a cobranca, a necessidade
das sociedades de titulares

NaFranca, ha duas sociedades organizadas
parata fim; na Alemanha e Bélgica, apenas
uma.

No Brasil, 0 mesmo n&o ocorre; sem o que
o0 instituto nunca funcionara. O estatuto da
sociedade francesa pode ser aproveitado para
tal fim.

Por ocasido das Resolucdes 22 e 27, entre-
guei aartistas do Rio de Janeiro e de S&o Paulo
—daABAP-Associagdo Brasileirade Artistas
Plasticos — copia do referido estatuto.

E fundamental criar uma sociedade dos
titulares de direitos e, no caso de marchands e
leiloeiros, ficariam responséveis paradepositar
0 montante devido junto a sociedade.

Tem-se comprovado que, diante da dificul-
dadeem efetuar acobrancga, algumas|egidactes
estdo circunscrevendo o instituto as alienagdes
em leilGes e por meio de marchands.
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