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In Memoriam

Das mais de 620 mil vitimas da COVID-19 no Brasil e dos seus
familiares.

Da Professora do Centro de Estudos Avancados Multidisciplinares
- Ceam/UnB e Professora Titular de Sociologia - SOL/UnB, Dra.
Lourdes Bandeira, referéncia nos estudos sobre a mulher,

que nos deixou seu ultimo artigo nesta publicacdo (1949-2021).

Do brilhante Polimata e Artista Indigena Contemporaneo, Jaider
Esbell. Referéncia na arte indigena e brasileira (1979-2021).
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Parecer

Sinopse

A obra visa abarcar, como o proprio titulo indica, a arte e inovagio em tempos de
pandemia de uma perspectiva transdisciplinar e decolonial. Para tal, as vozes advém de
pesquisadoras e pesquisadores que, em muitos casos, representam distintos grupos
indenitarios com formagdes ¢ pesquisas em diversas arcas de conhecimentos. A obra foi
pensada e esta diretamente ligada a proposta do tempo em questao, de isolamento social,
do livro virtual (c-book), por 1sso, sua forma lembra “os classicos™, a “cra dos polimatas™,
que eram obras extensas, entretanto extremamente relevantes para seu tempo. A obra é
composta por 4 sccdes, cada qual com um prefacio cscrita por pesquisadores de
prestigiosas universidades internacionais, separadas na seguinte ordem. A primeira sessao
composla de 11 entrevislas (/ives) mediada pelo proponente. A segunda se¢iio € composla
por 11 ensaios visuais. A terceira sessao é composta por 10 artigos, e, por fim a quarta

sessdo composla por 12 poelas.

Qualidade do Conteddo

O projeto trata de Arte, Direito, Filosofia, Cultura Tradicional, Desenvolvimento
Suslentavel, Cullura Iigital e Inovagdo. Recorre a0  Decolomahsmo e a
transdisciplinaridade como eixos centrais para justificar os diversos formatos e enfoques
que compde a obra. Para tal sio envolvidos(as), autores (as), pesquisadores(as), artistas e
membros de comunidades fradicionais ¢ da cultura popular. Percebe-se a relevéincia da

Obra, a atualidade tematica, a grande abrangéncia e seu vasto publico alvo em potencial.

Atualidade do Tema
Vivemos a proposta. Ao abordar questdes artisticas relacionadas aos indigenas, ao
feminicidio, ao machismo, as tecnologias contemporaneas pode interagir com todas as

pessoas.
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Justificativa

"A liberdade humana vem do conhecimento dos afetos. Para isso € importante saber como
produzir afetos. A partir dos entendimentos deleuziano e gattariano (1992) que uniu arte,
ciéncia e filosofia em conjunto com outra vanguarda do conhecimento, a emergente
implantag¢do da cultura da inovagdo tem seu curso estabelecido com o surgimento da obra

Arte e Tnovagio em Tempos de Pandemia. A inovagao vem para solucionar os problemas

complexos do mundo contemporanco, criar ou reeriar modelos de negocios para satisfazer

tecnologica, inovacio € “a implementacio de um produto (bem ou servico) novo ou

significativamente melhorado, ou um processo, ou um novo método de marketing, ou um

novo do organizacional nas praticas de negdcios, na organizagao do local de trabalho
ou nas relagdes externas™ (OCDE, 2005, p. 55). "

Alualmente, a sociedade nio se mleressa mais por produlos academistas e lecnicislas que
se limitam a um pequeno niamero de individuos visto como “elite do conhecimento”. Lsse
distanciamento da academia com a sociedade € um dos fatores que contribui para a
ascensdo do obscurantismo da atualidade. Tal evento permeia a facilidade com que as
fake news sdo absorvidas pela populagio brasilerra. Vivemos, sim, tempos incertos e algo
obscuro. Em tempos de avanco do negacionismo, este é um grande aprendizado para a
sociedade brasileira: compreender a importancia da Universidade, o lngar imprescindivel
da ciéneia, do conheeimento, do saber. A academia deve olhar para dentro ¢ se movar.
Ser capaz de criar novos tipos de afeto. Vivemos a era da Cultura Digital em que o

consumidor de informacgdes é ao mesmo tempo produtor de contetido."

Muitas das linguas indigenas sc perderam no tempo ¢ foram extintas pois cra uma cultura
oral. Ou seja, aquele conhecimento nao foi escrito. Era passada de geragao para geragao
por meto da oralidade. Pela ndo publicagio perdemos mumeras culluras e linguas de

povos indigenas. "O projeto *Arte e Inovagao em Tempos de Pandemia” conversa com a
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forma positiva proposta por ITalbwachs (1986), que “reforcar a coesdo social, ndo pela
coergdo, mas pela adesdo afetiva ao grupo™, denominada de "comunidade afetiva™ e
também com a vertente denominada “memoria subterranea” que, por meio da historia
oral, parte integrante das “culturas minoritarias e dominadas” se opde a “memaria

oficial” e privilegia os excluidos, marginalizados e minorias.

Este projeto se originou cm entrevistas audiovisuais que foram transeritas, ou scja,
transpomos para a linguagem escrita uma memoria transmitida pela oralidade. Ha uma
mverséo sistémica de memoria subterranea para “memoria oficial”, “memoria nacional”.
Buscamos adentrar nas batalhas de narrativas, enquadramentos e reescritas da memoria
coletiva - tdo em voga nas discussdes contempordneas - ¢ confribuir para romper com
signos e simbolos de uma memoria elitista ligada a aristocracia que ainda oprime povos

€ Tagas.

Abrangincia
A abrangéncia é muita ampla. Tsta se da pela presenca de vozes tio multiplas somadas 4
tematica que nos atravessa globalmente e ainda pelos formatos tao diversificados que sdo

apresentados nas quatro sessdes.

Tipo de publico
Pessoas interessadas em artes, em docéncia, em “causas identitarias”, em tecnologias

contcmporﬁncas € cm muitos outros temas.

! “A despeito da importante dourrinacdo ideolgica, essas lembrangas durante tanto tempo confinadas ao
siléncio ¢ transmitidas de uma geragdo a outra oralmente, e ndo através de publicagOes, permanecem vivas.
" (POLLACK, 1989, p. 6).
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&N UNIVERSITY Languages and Cultures
- 559 East Pyoe
Traaceton, New Jersey oBsq4-5364
t fog.
¥ Bug.

Conclusao

A Obra apresenta relevancia, possui tematica atual, grande abrangéncia e vasto publico
alvo em polencial. Foge dos padrdes unicamente (ecnicislas e academicistas que por vezes
afastam a academia e a ciéncia da sociedade em geral e como é enfatizado pelo autor ¢
uma das consequéncias da ascensao do obscurantismo que vivemos atualmente”. Nosso

parccer ¢ favoravel para a publicacéo.

Gennan Labrador Mendez,
Professor

labrador(@princeton.edn



PREFACIO

ARTE, CULTURA, CIENCIA E INOVACAO
EM TEMPOS DE PANDEMIA: RECONHECER
PARA RESISTIR

Viviane de Melo Resende

Antes de dar o primeiro passo para a apresentacéo desta obra, que-
ro expressar meu respeito a dor das familias que sofreram perdas em
decorréncia da gestdo desastrosa da pandemia da covid-19 no Brasil.
Honro também as hoje mais de 560 mil pessoas vitimadas pela pande-
mia no pais. Desejo que este livro seja entendido como um esforco de
reconhecimento do Centro de Estudos Avang¢ados Multidisciplinares
(CEAM/UnB) a esta dor.

O projeto “Arte e Inovagdo em Tempos de Pandemia” foi apresenta-
do a Universidade de Brasilia como projeto de extensdo no ambito do
edital COPEI - “Comité de Pesquisa, Inovacio e Extensio de combate
a Covid-19 da UnB” em que foi aprovado. Passou assim a figurar no
Portfdlio de projetos da UnB voltados a temadticas vinculadas 4 pande-
mia nas diversas dreas do conhecimento, sob o titulo “Arte, design e
tecnologia como antidoto nas questdes de grave e cuidadoso interesse
social como a pandemia”.

A ideia original do projeto e sua realizacio basearam-se na transdis-
ciplinaridade prépria ao Centro de Estudos Avanc¢ados Multidisciplina-
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res, de onde parte para propor a producio de conteiddos audiovisuais por
meio de lives com pesquisadoras, pesquisadores, artistas, liderancas de
comunidades tradicionais e da cultura popular. Transcritas essas entre-
vistas, a que se somaram ensaios visuais, artigos e exercicios poéticos, o
idealizador do projeto, o programador visual do CEAM Rodolfo Ward,
entrega-nos o presente livro digital, por meio do qual busca dissemi-
nar o variado conhecimento produzido, realizando a tarefa primeira da
Universidade de Brasilia e do Centro de Estudos Avan¢ados Multidis-
ciplinares, que é garantir a democratizacdo do conhecimento no pilar
ensino, pesquisa, extensao.

Neste volume, Ward nos fala de suas principais motivac¢des para a
proposicdo do projeto: integrar “arte, cultura, ciéncia, inovacao” aten-
tando para “a vanguarda do pensamento académico”, incluindo o sopro
descolonial que nos impulsiona a mudanga de ares. Novamente expres-
sdo de vanguarda muito proépria a histdria deste Centro que, cumprindo
35 anos de existéncia em 2021 - o primeiro centro interdisciplinar de
estudos avangados do Brasil -, mantém seu félego e amplia seus hori-
zontes. No contexto da pandemia da covid-19, somado as crises sanitdria
e politica, mais que nunca precisamos tomar félego e sustentar o ar.
Diante do negacionismo e da hipocrisia politica que busca legitimar
a necropolitica (MBEMBE, 2016), a universidade segue atuante e ndo
esmorece. E necessdria sua firmeza para seguir sendo resisténcia.

A histdria da formacgdo do Estado brasileiro infelizmente inclui ca-
pitulos nefastos de genocidio, e ndo sao capitulos curtos. De fato, o
genocidio dos povos indigenas e o genocidio da escravizacio no pais sao
continuados até os nossos dias, nas leis que dificultam ou impedem a
demarcacao de terras ancestrais dos povos origindrios e de comunidades
quilombolas, no encarceramento em massa da juventude negra e nas
chacinas em favelas. Nos jornais, noticias e midias sociais no contexto
da pandemia de covid-19 no Brasil, observamos as tentativas de silen-
ciamento e negacio da situacio de incremento das disparidades sociais
no pais, com os efeitos mais perversos da pandemia sobre os grupos
historicamente vulnerabilizados.

Ja sabemos que a intrusio europeia no continente latino-americano
se deu mediante genocidio. A terra que ficou chamada Brasil era habi-

20
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tada por milhdes de pessoas, e, segundo as historiadoras Lilia Schwarcz
e Heloisa Starling (2015, p. 40), a falta de informagao precisa deixar a
estimativa do massacre sobre a populacio nativa na faixa ampla entre
25 e 95%. Estimativas da FUNAI e do IBGE apontam que a populagio
indigena no territdrio brasileiro em 1500, antes da invasao colonial por-
tuguesa, era de aproximadamente trés milhdes de habitantes. No dltimo
censo do IBGE, em 2010, menos de 900 mil pessoas se autodeclararam
indigenas no Brasil, em comunidades aldeadas ou em contextos urbanos.
Segundo essa estimativa, até 2010, a populacio indigena havia sofrido
uma redugio de aproximadamente 70%."

O genocidio continuado da populacdo indigena di-se sob os auspicios
das instituicdes, e se caracteriza como uma forma de racismo estrutu-
ral. O preconceito étnico, pautado na colonialidade, se ancora também
no encontro entre os mitos de “democracia racial” e de superioridade
europeia e branca, reafirmada pelas estruturas coloniais. Manifesta-se
atualmente também na demora e recusa a demarcacao de terras indige-
nas ancestrais, nos assassinatos frequentes em invasdes por garimpo,
exploracdo madeireira e grilagem, em processos de deslocamento e
realocaco. Agora, diante da pandemia de covid-19 e da politica antiam-
biental do governo federal, o debate sobre o genocidio indigena amplia
seu destaque internacional. Ndo nos orgulhamos dessa histdria ou do
presente que lhe d4 continuidade.

A histéria do Brasil também registra os longos séculos de escraviza-
cao africana, sendo a escravizagdo de seres humanos com motivacdes
étnico-raciais caracteristica das empreitadas colonialistas europeias. Foi
na didspora do Atlantico entre Africa e as Américas que esse processo
se deu, com um vergonhoso destaque ao Brasil. Ancorado no racismo e
na crenga da superioridade europeia, guiado pela vontade de conquista e
exterminio, justificado pela ciéncia moderna e pela igreja, e direcionado
pela forca de desumanizacio e violéncia, o longo periodo de escravizacio

1 Dados disponiveis em: https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/
9221-sintese-de-indicadores-sociais.html?edicao=30983&t=downloads
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nas Américas formou as bases do que seria o racismo estrutural que
vivemos atualmente no Brasil (ALMEIDA, 2018).

Fanon, Gordon (2008, p. 15) explica que “racismo e colonialismo
deveriam ser entendidos como modos socialmente gerados de ver o
mundo e viver nele”. E claro que toda racializacio d4-se em oposicio,
pois, no interior de um mesmo grupo, a ideia de raca néo faz sentido.
“Para entender como tais construgdes ocorrem, o caminho légico €
examinar a linguagem, na medida em que € por meio dela que criamos
e vivenciamos os significados” (ibidem). O que é ser uma pessoa negra
num determinado contexto depende das ideologias e atitudes vincu-
ladas, e da oposicdo relacional a outra categoria racial - nesse caso, a
raca branca, essa que ndo se expressa na linguagem como raca, pois é,
desde o lugar da modernidade, tomada como universal. “A raca é uma
atribuicdo de sentido sobre os corpos, ligada a um processo histdrico
de dominagao, imposto pelo branco sobre outros grupos e resultando
vantagens competitivas para o branco” (SCHUCMAN, 2020).

A populagio brasileira segue sofrendo as consequéncias dessa histé-
ria de barbdrie, que ecoa sua perversidade também no contexto pandé-
mico. Indicadores socioeconémicos apontam severas disparidades entre
grupos raciais no pais. As diversas faces e dimensdes da desigualdade
racial tornam a populac@o negra no Brasil, sem duvida, mais vulneravel
a contaminacio e menos capaz de acessar servicos médicos. Uma mani-
festacdo emblemadtica dessa desigualdade € o fato de a primeira morte
por covid-19 registrada no pais ter sido de uma trabalhadora doméstica
negra (profissdo que exercia desde os 13 anos), contaminada por seus
empregadores, que voltavam de uma viagem a Europa.

No que diz respeito a pandemia da covid-19, as desigualdades no
Brasil, especialmente de raca, classe e género, se interseccionam em
diversas dimensdes com a crise sanitdria. Todos os aspectos e dimen-
sdes de vulnerabilidades sociais tornam a pandemia mais dificil, desde
0 acesso a saude, aos leitos de hospital, aos remédios; passando pela
possibilidade de trabalho remoto, pela questao de emprego (41,6% dos
trabalhadores no Brasil sdo informais, sendo a maioria pessoas pouco
escolarizadas, pretas e pardas), pela inseguranca alimentar e a fome
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(seis em cada 10 familias brasileiras enfrentam hoje a inseguranca
alimentar)?.

Isso leva a intersecdo mais pungente entre covid-19 e pobreza: o iso-
lamento, a maneira mais efetiva de evitar a contaminagio pelo virus, é
um privilégio. O confinamento por si s6 é um conceito burgués (ESMILI,
2020). Além disso, muitas pessoas que se encontram sem fonte de renda,
por serem trabalhadoras informais ou estarem desempregadas, e que nao
tém reservas financeiras, ndo tém a possibilidade de ficarem isoladas,
mesmo que tenham moradia. A relacdo entre mortalidade por covid-19,
raca e classe foi estudada pelo Nucleo de Operagoes e Inteligéncia em
Sadde (NOIS), liderado pelo Departamento de Engenharia Industrial do
Centro Técnico Cientifico da PUC-Rio, que apontou para a doen¢a uma
taxa de mortalidade maior entre pessoas negras e pobres; inversamente
proporcional ao grau de escolaridade e diretamente impactada pelo
Indice de Desenvolvimento Humano (IDH)®. Apesar disso, até margo
de 2021, o Brasil registrou duas vezes mais pessoas brancas vacinadas
do que negras. Por isso, neste lugar que ocupamos na Academia, para
falar de pandemia e vulnerabilizacdes, precisamos, em primeiro lugar,
reconhecer 0s nossos muitos e sobrepostos privilégios. Somente esse
reconhecimento pode nos colocar nas condi¢des de engajamento ne-
cessdrias para sermos vozes relevantes na resisténcia.

E preciso estar bem para resistir: a resisténcia nio se faz sem alegria,
sem poesia, sem arte. A resisténcia nesses nossos territérios foi sempre
luta e danga, coro e riso, roda de samba e de capoeira.* Por isso, apesar
do presente que assombra, cantamos. Resistir com alegria € o contrdrio
de curvar-se a um presente que assusta. Tampouco diante das ameacas as

2 Dados disponiveis em: https://www.lai.fu-berlin.de/pt/forschung/food-for-justice/
publications1/Publikationsliste_Working-Paper-Series/Working-Paper-4/index.html

3 Dados disponiveis em: https://www.ctc.puc-rio.br/diferencas-sociais-confirmam-
-que-pretos-e-pardos-morrem-mais-de-covid-19-do-que-brancos-segundo-nt11-do-
-nois/

4 Dados disponiveis em: https://apublica.org/2021/03/brasil-registra-duas-vezes-mais-
-pessoas-brancas-vacinadas-que-negras/
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universidades, as pesquisas e as pesquisadoras nos curvamos. Resistimos
trabalhando, e, porque fazemos isso juntes, somos fortes.

E preciso entdo, apesar de tudo e por tudo, celebrar essa forca, ce-
lebrar a nossa capacidade de ser e estar aqui. Por pesado que seja o
presente, ndo nos engana o discurso do fim da histdria: sabemos que,
por doloroso que seja o hoje, tem de ser no presente a construgido de
futuros. E nossa universidade sempre foi vanguarda em movimentos de
resisténcia; agora nao serd diferente.

Desejo que a leitura deste volume seja inspiradora, que os didlogos
vdrios que aqui se reinem sejam, mais que nada, poténcias de futuro.
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ARTE E INOVAGCAO EM TEMPOS
DE PANDEMIA

ART AND INNOVATION IN TIMES
OF PANDEMIC

RESUMO

O projeto Arte e Inovacdo em Tempos de Pandemia iniciou-se como um
projeto de lives em meio a pandemia da covid-19 e se expandiu para
uma publicacdo com mais de quarenta autores de diversas dreas do
conhecimento e das mais prestigiadas Instituicdes de Ensino Superior
do mundo. Um espaco criado no ciberespaco, estruturalmente pensado
de forma transdisciplinar e com cardter inclusivo. Tendo como objeti-
vo agregar e gerar conhecimentos nas diversas dreas que compdem a
heterogeneidade da nossa sociedade, principalmente a brasileira, eixo
essencial e foco do trabalho. Todo processo € desvelado a luz de impor-
tantes conceitos tedricos nas esferas da Arte, do Direito, da Filosofia,
da Cultura Tradicional, do Desenvolvimento Sustentdvel, da Cultura
Digital, da Inovacao e da Serendipidade.

ABSTRACT
The Art and Innovation in Times of Pandemic this project started as a

life project in the midst of the covid-19 pandemic and has expanded
to a publication with more than forty authors from different fields of
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knowledge and from the most prestigious higher education institutions
in the world. A space created in cyberspace, structurally designed in a
transdisciplinary way and with an inclusive character. Aiming to ag-
gregate and generate knowledge in the different areas that make up
the heterogeneity of our society, mainly the Brazilian, essential axis
and focus of the work. The whole process is unveiled in the light of
important theoretical concepts in the spheres of Art, Law, Philosophy,
Traditional Culture, Sustainable Development, Digital Culture, Inno-
vation and Serendipity.

Este espago de pesquisa s6 foi possivel gracas a mobilizacdo colaborati-
va e afetiva da rede Media Lab/BR®, da Universidade de Brasilia - UnB,
e do Centro de Estudos Avangados Multidisciplinares - CEAM/UnB*®
. A Universidade assumiu seu papel histdrico de vanguarda dentre as
Institui¢des de Ensino Superior do Brasil, articulando se e agindo de
forma célere em combate a pandemia. Foram lancados editais de fo-
mento para que técnicos e professores pudessem desenvolver pesquisas
e acOes contra o avanco exponencial do virus. Este foi um dos projetos
contemplados no Edital COPEI - DPI/DEX/UnB - Apoio a execucio
de projetos de pesquisas cientificas, tecnoldgicas, de inovacéo e de
extensio de combate a covid-19. O projeto também foi aprovado em
Edital da Lei Aldir Blanc Gran Circular, da Secretaria de Estado de
Cultura e Economia Criativa do Distrito Federal (SECEC-DF) e Lei
Aldir Blanc da Agéncia do Desenvolvimento do Turismo, Cultura e
Economia Criativa do Tocantins (Adetuc). Apds essa etapa de apro-

5 O Media Lab/BR é uma rede de laboratdrios composta por - UnB, PUC-SP, Anhembi
Morumbi, Instituto Maud, UFG e UNIFESSPA. A rede Media Lab / BR se dedica a
pesquisa, ao desenvolvimento e a inovagao em midias interativas, com forte atuacdo
cultural, social e artistica, gerando impacto de desenvolvimento humano e cientifico.

6 S0 34 Nucleos Temdticos que compdem cinco Eixos Estratégicos que transver-
salizam projetos e agdes estruturados por meio de linhas de pesquisa e atividade
de ensino e extensdo. Eixo de estudos em Direitos Humanos, Eixo de estudos em
Politicas Publicas, Eixo de estudos em Contextos Regionais e Internacionais, Eixo
de estudos em Linguagem, Comunicagio, Cultura e Arte.
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vacdo, o projeto foi apresentado ao colegiado do CEAM e aprovado
por unanimidade, assim como foi aprovado pelo Media Lab/BR para
realizacdo das lives nas suas plataformas de redes sociais, Instagram
e YouTube.

Devido ao rapido avanco da covid-19 em solo brasileiro, as pessoas
ficaram mais em casa. A partir dessa condi¢do de isolamento social,
foi pensado um produto cultural que chegasse aos lares das pessoas
e amenizasse a dor do isolamento, trouxesse conforto, esperanca, co-
nhecimento, novas formas de pensar e reflexdes acerca da nossa pré-
pria existéncia neste mundo, tendo como esséncia a cultura brasileira.
Um produto que integrasse arte, cultura, ciéncia, inovagio e estivesse
ligado & vanguarda do pensamento académico, o descolonialismo’ , o
qual vem ganhando forca mundialmente. Dentro desse pensamento,
na fase das lives, foram produzidos contelddos audiovisuais por meio
de transmissdes ao vivo com pesquisadores, artistas, membros de co-
munidades tradicionais e da cultura popular. Este projeto priorizou a
geracao, disseminacio e democratizacio de contetdo e conhecimento
transdisciplinar para a sociedade de modo geral, contribuindo também
para a promocio integral desses saberes. Foram realizadas 12 lives nas
plataformas de redes sociais, Instagram e Youtube do Media Lab/BR.

O projeto agora se transforma em livro e busca, além de tudo, servir
de material de referéncia histdrica para futuras pesquisas sobre essa
época turbulenta que vivemos. A heterogeneidade das temadticas visa a

7 Odescolonialismo que utilizamos nesta pesquisa é o descolonialismo antropopofagi-
co. Nés nio renegamos os conhecimentos, saberes, arte, filosofia, ciéncia europeia e/
ou norte americana. Entendemos que tanto o colonialismo quanto o descolonialismo
sdo estruturas de poder que atuam diretamente nas normas, regras, leis, cultura, arte,
filosofia direcionando sociedades por meio da criaciode metanarrativas de vida e
novas realidades que devem ser seguidas. Nao nos interessamos em citar autores(as)
que estdo falando a mesma coisa que ja foi dita apenas por que ele(a) é de pais do
“Sul”. Queremos criar o novo. Entio, como analista, uni essas duas vertentes aos
saberes e ciéncia dos povos tradicionais, colocando ambas no mesmo patamar, em
pé de igualdade, criando convergéncia entre os multiplos conhecimentos, saberes,
cultura, arte, tecnologia e filosofia para se criar o novo. Nés devoramos ambas para
contribuir com a construgio da cultura brasileira, da nova escola sul-americana.
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contribuir para um melhor entendimento conjuntural da nossa socie-
dade e do povo brasileiro no futuro. Este livro, este documento que se
torna monumento, pretende contribuir para que no futuro possamos
responder questdes hoje impensadas. Para essa publicacéo, foram convi-
dados(as) autores(as) de dreas diversas que somaram ao projeto inicial de
lives qualidade artistica e conhecimento transdisciplinar, modificando
completamente o projeto inicial.

O projeto Arte e Inovagdo em Tempos de Pandemia conversa com a
forma positiva proposta por Halbwachs (1986): “reforcar a coesio social,
ndo pela coercio, mas pela adesio afetiva ao grupo”, denominada de
“comunidade afetiva” e também com a vertente denominada “memo-
ria subterrinea” que, por meio da histéria oral® | parte integrante das
“culturas minoritdrias e dominadas’ ” se opde 24 “memdria oficial” e
privilegia os excluidos, marginalizados e minorias.

Este projeto se originou de entrevistas audiovisuais que foram trans-
critas, ou seja, transpostas para a linguagem escrita, e que representam
uma memdria transmitida pela oralidade. Hd uma inversio sistémica,
de memdria subterridnea para “memdria oficial”, “memdria nacional”.
Buscamos adentrar nas batalhas de narrativas, enquadramentos e rees-
critas da memdria coletiva tdo em voga nas discussdes contemporaneas

8  “Adespeito da importante doutrinacio ideoldgica, essas lembrancas durante tanto
tempo confinadas ao siléncio e transmitidas de uma geraco a outra oralmente, e
nao por meio da de publicacdes, permanecem vivas.” (POLLACK, 1989, p. 6).

9 “Por volta da década de 1840, a Europa havia se lancado na politica de ocupacao
colonial da Africa e da Asia e, por conta da necessidade de conhecer e entender o
“outro”, surgiram novos ramos das ciéncias sociais: a etnologia e a antropologia so-
cial” (...) “Durante muito tempo, a antropologia utilizou a fotografia para a vigilancia
e a estigmatizacido “do selvagem e do exdtico enquanto Outro”. Para Bittencourt
(1994, p. 226), esse meio de vigilancia estabeleceu um regime de verdade especifico
e construiu esteredtipos que posicionaram o “Outro em relacio a uma nogao de Nés
de seus produtores” de imagens. Criaram-se imagens exdticas de pessoas e lugares
até entdo desconhecidos para a sociedade que nao eram somente imagens, mas
também a criagio mesma do imagindrio daqueles povos e lugares.” (WARD, 2021, p.
112-113). Neste projeto buscamos conhecer a histdria e romper com a desigualdade
colonial.
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e contribuir para romper com signos e simbolos de uma memdria elitista
ligada a aristocracia que continuamente oprime povos e ragas.

Como a obra coletiva cresceu bastante, ela foi subdividida em qua-
tro se¢des. Entdo, convidei pessoas de universidades internacionais de
diferentes paises com um duplo intuito: dar visibilidade internacional
para os autores e trazer mais pessoas para a obra e, assim, fazé-la entrar
em circulos diversos. Nessa fase, convidamos prefaciadores estrangei-
ros que se interessassem pela cultura latino-americana, em especifico,
brasileira, para que os autores pudessem ter mobilidade internacional
em suas obras e o livro ganhasse maior visibilidade e alcance.

A obra Arte e Inovacio em Tempos de Pandemia é um bloco de sen-
sa¢des e sentimentos que, no primeiro momento, ndo pode ser dividido.
A poténcia dela estd ai. E por isso atraiu tantas pessoas interessantes.
Estamos inovando, todo o projeto é fundamentado na cultura da ino-
vac¢io, na necessidade de se criar novas formas de pensar, novos produ-
tos culturais e novas realidades. Estd além do pensamento cientifico e
adentra o artistico e filoséfico.

Para Deleuze e Guattari (1992) a filosofia inventa conceitos para
resolver problemas relativos a acontecimentos da vida. Por esse viés,
entendemos que os conceitos sdo imanentes e devem ser criados para
cada acontecimento especifico. Os autores explicam que “a filosofia é
a arte de formar, de inventar, de fabricar conceitos”, sendo necessdrio
determinar “uma hora, uma ocasifo, circunstincias, paisagens e per-
sonagens, condicdes e incdgnitas da questao” (p. 10) do acontecimento
que pretendemos solucionar.

Para que os conceitos sejam formulados com poténcia e possam ser
assimilados pelos “outros”, é necessdrio compor um cendrio de formu-
lagdo filoséfica. Dentro desse cendrio, deve-se criar didlogos com per-
sonagens conceituais que irdo proporcionar a evolugio e a consisténcia
do conceito. A composi¢do do cendrio e os componentes do cendrio sdo
importantes, uma vez que cada corpo possui capacidade singular de
afetar outro corpo em um determinado momento. O momento de pan-
demia é um momento unico que traz reflexdes unicas. Neste momento
Unico, convidamos pessoas distintas de dreas diversas para nos ajudar
a conceituar transdisciplinarmente neste periodo histdrico.
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Deleuze e Guattari (1992) dizem que € necessdrio criar uma espécie
de teatralizacao sobre o acontecimento para a criagdo do conceito e ndo
apenas aceitar passivamente conceitos milagrosos.

“os filésofos ndo devem mais contentar-se em aceitar os conceitos que
lhes sdo dados, para somente limpa-los e fazé-los reluzir, mas é necessario
que eles comecem por fabricd-los, ont-los, ontem-los, persuadindo Sobre
a relacdo da amizade com a possibilidade de pensar, no mundo moder-
no, os homens a utilizd-los. Até o presente momento, tudo somado, cada
um tinha confianga em seus conceitos, como num dote miraculoso vindo
de algum mundo igualmente miraculoso” (NIETZCHE apud DELEUZE,
GUATTARI, 2010, p. 11-12)

Os personagens conceituais aos quais os autores se referem seriam
criacOes imagéticas de “amigos”, no plano imagindrio, aos quais con-
fidenciarfamos e confiariamos nossas ideias e pensamentos, contudo,
sempre desconfiando desse suposto amigo para mantermos nossa li-
berdade criativa, de pensamento e de andlise. Outra possibilidade de
formulacéo filosdfica seria a confrontagio de determinado problema
com um suposto inimigo, como um desafio, que instigue a evolucdo ou
mutacao e potencialize a formulacao filosdfica de conceitos. Sob esse
prisma, Deleuze e Guatari (1992) afirmam que o filédsofo “é conceito em
poténcia” (p. 13).

Se o fildsofo € conceito em poténcia e o conceito € imanente ao ser,
podemos chegar a conclusdo de que cada individuo é capaz de criar
seu proprio conceito. Por essa 1dgica, entendemos que nio existe um
conceito Unico, universal. Também podemos afirmar que os conceitos
sdo formados por multiplos componentes, sendo o momento um deles.
Os multiplos componentes se unem em um determinado momento para
criar uma experiéncia que ird afetar cada corpo de uma forma diferente.
Como resultado de cada uma dessas novas experiéncias, novas sensacoes,
novos mundos sdo criados.

Por meio da andlise do pensamento dos autores, chegamos a con-
clusio de que a realidade possui vdrios niveis e € multipla e complexa,
que, por sua vez, cria um mundo multiplo e complexo. E a “ideia de
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que o conceito é questdo de articulagdo, corte e superposicao” (p. 27) do
emaranhado de conhecimentos e ideias que formam a realidade. Com
esse pensamento complexo que se forma e movimenta rizomaticamente,
Deleuze e Guatari (1992) rompem com a analogia da drvore do conhe-
cimento do século XVII, de Decartes. A famosa imagem da drvore do
conhecimento € composta por raizes que representam o pensamento
metafisico, o tronco da filosofia e a partir dele as ramifica¢oes dos sa-
beres em suas varias ciéncias.

Deleuze e Guattari (1992) distinguem de forma clara, ao mesmo
tempo em que colocam no mesmo nivel os trés tipos de pensamentos:
o artistico, o filosdfico e o cientifico. Para os autores, o pensamento
filosdfico € diferente do pensamento artistico, que, por sua vez, € dife-
rente do pensamento cientifico. Essa tltima forma de pensamento cria
fungdes cientificas. O pensamento filoséfico cria conceitos existenciais
para emancipar o individuo sobre os diversos problemas relacionados
avida e o pensamento artistico cria pensamento por meio de um bloco
de sensacdes, um composto de “perceptos e afectos” que apds criados
passam a existir em si mesmos. Os afectos sio precisamente devires
nio humanos do homem e os perceptos sdo paisagens ndo humanas da
natureza. Torna o observador parte do composto de sensagdes.

Os perceptos e afectos apds criados deixam de ser percepgdes ou
sentimentos, pois evoluem e se tornam independentes dos componentes
(artista, modelo, personagem, criador, espectador, auditor) e do momento
em que foram criados. Para sua criagdo, € necessdrio o artista. Entre-
tanto, sua sobrevivéncia nfo estd mais ligada a este e sim a duracéio
do seu suporte e materiais constitutivos. A unica lei da criacdo € que
o composto de afectos e perceptos deve ficar em pé sozinho para que
se eternize.

E de toda a arte que seria preciso dizer: o artista € mostrador de afectos,
inventor de afectos, criadorde afectos, em relacio com os perceptos ou as
visdes que nos dd. Nao é somente em sua obra que ele os cria, ele os d4 para

nds e nos faz transformamos com eles, ele nos apanha no composto. (p. 227)
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O nosso corpo sofre modifica¢des a partir de encontros com outros
corpos que se tornam impressdes ou imagens chamadas de afectos. Para
os autores, a mente estd unida ao corpo. Um grande erro que cometemos
€ associar a imagem da alegria a imagem do corpo que nos afetou. Pois,
como vimos, cada momento e cada experiéncia sio diferentes. Afeto € a
variacdo da nossa poténcia de agir e pode ser mais potente, que seria a
felicidade, e menos potente, que seria a tristeza. Um corpo pode afetar
de forma mais potente em um determinado momento e menos potente
em outro momento.

Afeto € o que afeta, € 0 que move o ser humano. O desejo, a alegria,
a tristeza e suas vdrias ramificacdes como a inveja, a soberba, o amor,
a paixdo. Por meio da experimentacio de corpos, podemos conhecer
diferentes tipos de afetos. O pensamento artistico consegue transformar
as percepgdes em perceptos que criam afectos e se eternizam. A arte
libera a vida aprisionada, quebra o hdbito, propde novas composicdes
de afetos para o corpo e para a mente que passam a se sentir de outro
jeito, liberta uma vida entristecida ou pode entristecer uma vida alegre.
O artista na contemporaneidade tem buscado novas formas, vertentes
tecnoldgicas, para produzir diferentes afetos.

A criacdo artistica possui a capacidade de criar um bloco de sensa-
cOes e afetar o outro produzindo um momento que se conserva e passa
a existir em si mesmo, de forma independente. E esse pensamento que
nos interessa na cria¢io da obra Arte e Inovagio em Tempos de Pan-
demia. A arte € o que resiste a morte. Ao unir elementos artisticos com
elementos filoséficos, Deleuze e Guattari (1992) propdem um novo olhar
e novas possibilidades para criacao de conceitos que fogem da passivi-
dade e mera repeticio de teorias e conceitos ja criados e estabelecidos
como verdade.

A liberdade humana vem do conhecimento dos afetos. Para isso é
importante saber como produzir afetos. A partir dos entendimentos
deleuziano e gattariano (1992), que uniu arte, ciéncia e filosofia em con-
junto com outra vanguarda do conhecimento, a emergente implantagio
da cultura da inovagio tem seu curso estabelecido com o surgimento da
obra Arte e Inovacdo em Tempos de Pandemia. A inovagdo vem para
solucionar os problemas complexos do mundo contemporaneo, criar ou
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recriar modelos de negdcios para satisfazer uma necessidade humana
que ainda nao foi satisfeita. Segundo o Manual de Oslo, documento
central e amplamente utilizado em politicas publicas de estimulo a ino-
vacdo tecnoldgica, inovagio € “a implementacao de um produto (bem
ou servi¢o) novo ou significativamente melhorado, ou um processo, ou
um novo método de marketing, ou um novo método organizacional nas
praticas de negdcios, na organizacao do local de trabalho ou nas relacoes
externas” (OCDE, 2005, p. 55).

Atualmente, a sociedade néo se interessa mais por produtos academi-
cistas e tecnicistas que se limitam a um pequeno nimero de individuos
visto como “elite do conhecimento”. Povos tradicionais e ancestrais ja
criavam arte, ciéncia, tecnologia e filosofia hd muitos séculos. A faca
e o garfo, presente no nosso dia a dia, hoje, com novos designs, sao
ferramentas tecnoldgicas que tiveram grande importancia na evolucao
humana. Desde contribuir para menos esfor¢o na mastigagio™ até a
possibilidade de cortar e separar a carne, facilitando, assim, junto com a
agricultura, que as pessoas se estabilizassem e formassem as primeiras
comunidades. A cisterna é um outro exemplo de tecnologia social que
salva milhGes de vidas por ano em todo o mundo. Ciéncia e tecnologia
ancestral. Nao tem como dizer que essas tecnologias ndo foram testa-
das, experimentadas ou seguiram um método ciéntifico até chegar ao
produto final, conhecido por nds. Dizer isso soa arrogante e prepotente.
A sociedade indigena brasileira sempre repassou seu conhecimento
pela oralidade e muito desse conhecimento cientifico foi apropriado
por empresas que levaram para laboratérios. Esse assunto serd melhor
abordado no didlogo com a lider indigena, Célia Xakriabd, na se¢do 1.

Para o ativista indigena Ailton Krenak (2020) “os brancos precisam
aprender a pisar mais suavemente na terra’.

10  “Katherine Zink e Daniel Lieberman (2013) afirmam que as novas tecnologias da
época possibilitaram cortar os alimentos e cozinhd-los evitando o grande esfor¢o
da mastigacdo o que resultou ao longo do tempo na diminui¢do dos dentes e dos
musculos da face proporcionando o crescimento e desenvolvimento do cérebro,
um dos diferenciais no desenvolvimento das sociedades contempladas com bons
fatores climdticos e de matéria prima.” (WARD, 2019).
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Se os brancos aprendessem a pisar suavemente na Terra, a gente nao
estaria vivendo a crise que nds estamos vivendo agora. Eu acho que é a
maneira mais simples de ajudar a compreender a diferenga entre a vida
dos indios e dos nio indigenas. O povo indigena concebe a vida na terra
como uma dddiva, como um dom, que a gente deve fruir esse dom da
maneira mais respeitosa com todas as formas de vida que viajam junto
com a gente. O nio-indigena acha que pode incidir sobre a vida na terra
e governar a terra. A gente estd vendo que a gente néo governa nada.
(KRENAK, 2020, ON LINE").

O olhar de Ailton Krenak traz reflexdes acerca das graves consequén-
cias geradas pelo capitalismo sobre o meio ambiente, incluindo a atual
pandemia do coronavirus, e que reverberam nas formas de existir da
humanidade. Essa reflexio pode ser estendida para o tradicional modelo
academicista eurocéntrico. Temos que pisar mais suavemente no campo
do saber. O mundo € um sistema complexo e interligado. Os saberes se
complementam. A estética e a poética devem estar inseridas nesse con-
texto. A forma tecnicista como as universidades tratam o conhecimento
deve ser revista. Os altos indices de doenca mental™ registrados nas
universidades podem ser um alerta. Paulo Freire (1987, p. 68) nos disse:
“Nao ha saber mais ou saber menos: hd saberes diferentes”.

11 Disponivel em: <https:/fyam.com.vc/sabedoria/775794/ailton-krenak-o-tempo-pa-
ra-respeitar-a-terra-acabou> Acesso em: 19/05/2021.

12 “Segundo pesquisa da Andifes (Associacido Nacional dos Dirigentes das Institui-
¢oes Federais de Ensino Superior no Brasil), publicada em 2019, pelo menos 83% dos
estudantes de universidades federais brasileiras jd enfrentaram alguma questao de
ordem emocional - aumento de 3% em relacio ao mesmo estudo realizado em 2016.
Ansiedade, depressao e sensacdo de desamparo sio situacdes recorrentes nos relatos
de alunos. A ideagio suicida passou de 4% em 2016 para 11% na pesquisa mais recente.
Adversidades que envolvem todo o histdrico de vivéncias dos alunos, acrescidas de
um sobrepeso devido ao modelo académico competitivo e que suscita a busca pela
exceléncia em detrimento de um aprendizado saudével”. Disponivel em: <https://www.
ufrgs.br/humanista/2019/10/10/como-enfrentar-o-adoecimento-mental-na-universida-
de-conheca-iniciativas-de-professores-e-alunos/>. Acesso: 12/11/2021.
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O pensamento eurocéntrico academicista sobre a ciéncia, arte, tecno-
logia e filosofia, em partes, é erréneo e precisa ser descolonizado, apri-
morado. Devemos sempre nos perguntar: Quem tem o poder de validar
o que € ciéncia, o que € filosofia e 0 que € arte? Quais os interesses nesta
validacao? E outra, serd que a vida acontece em um laboratdrio? Tudo
isso demonstra uma incongruéncia de pensamentos dentro da prépria
academia, que, por sua vez, gera confusio e afasta a sociedade em geral
deste lugar que € visto por parte da sociedade em geral como elitista,
para privilegiados. Esse distanciamento da academia com a sociedade
é um dos fatores que contribui para a ascensdo do obscurantismo e
negacionismo da atualidade, e que, no final, afeta a sociedade como
um todo, inclusive, afeta até os préprios intelectuais que precisam de
financiamento para realizarem suas pesquisas, pois se isolam da socie-
dade e, em uma democracia, dentro de um sistema estado-nacéo, em
que o voto da maioria decide as prioridades para o pais, fechar as portas
para a sociedade nao € muito inteligente. Dificultar o acesso ao conhe-
cimento é dificultar a vida em sociedade, € dificultar as destina¢des de
verbas a ciéncia, é dificultar o préprio progresso da ciéncia. A ascensio
do obscurantismo na sociedade tem como uma de suas causas a falha
sistémica e estrutural do modelo academicista eurocéntrico. Quando a
Universidade cria exclusio, ela deixa de ser universal. Esse distancia-
mento permeia a facilidade com que as fake news sdo absorvidas pela
populagio brasileira. A Universidade precisa se inovar e adentrar na
era digital. Tivemos avancos significativos no Brasil com Paulo Freire
e Darcy Ribeiro. Minha proposta € continuar esses projetos em prol de
uma educacao acessivel a toda a sociedade. A academia deve olhar para
dentro e se inovar. Deixar o ego de lado. Ser capaz de criar novos tipos
de afeto. De afetar as pessoas de forma positiva. Utilizar a tecnologia
e as plataformas de midias sociais em prol da cultura e da educacao.

Vivemos a era da Cultura Digital em que o consumidor de informa-
cdes €, a0 mesmo tempo, produtor de conteido. Em 1979, Alvin Toffler
cunhou o termo prosumer, que deriva da uniao de duas palavras que em
um primeiro momento sdo antagonicas, produtor e consumidor (pro-
dutor - producer; consumidor - consumer). Esses consumidores, além
de interferirem na forma de producio, também poderiam customizar
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seus produtos. Hoje, caminhamos para que todos estejam conectados
a internet, produzindo e compartilhando dados. Até pouco tempo, os
dispositivos de telefone mével serviam sé para ligagdes (linguagem oral),
depois veio a era das mensagens de textos (linguagem escrita), e hoje
todos tém cameras fotogréficas (linguagem da imagem) e conectividade
com a internet. A internet faz parte da vida cotidiana das pessoas, e a
tendéncia € que cada vez mais nos conectemos a dispositivos ligados
a rede e que conectemos dispositivos eletronicos do nosso uso didrio
a internet, tornando a conectividade um espaco comum na construgio
social e na identidade do ser social, de forma a ndo mais existir distin¢ao
entre o “on-line” e “off-line”, “real” e “virtual”. “A internet deixa de ser
apenas um instrumento e passa a fazer parte da acéo politica de uma
ampla rede de atores sociais” (HINE, 2015).

Esta obra foi pensada para ser amplamente compartilhada como
livro digital. Pensada para seguir o ritmo deste tempo. Um esquadrio
brasileiro em um unico lugar. Inovacao do livro académico ou retorno
ao modelo dos grandes cldssicos com um facelift para a estética da era
digital. Se vocé € um pesquisador, um artista, um pensador, vocé é um
criador de conteudo e cabe a vocé definir qual € seu publico-alvo e qual
impacto vocé quer para o conteido que vocé produz. Quando fomos
entrevistar o ex-reitor da UnB, Cristovam Buarque (2018), para o docu-
mentdrio de 30 anos do Ceam/UnB, ele disse algo que ficou gravado na
minha memdria: “Eu sou um fazedor de coisas”. Eu nio sei bem o que
eu sou, mas me identifiquei com essa frase. Como artista, eu sou um
fazedor de coisas em confluéncia com a estética do meu tempo.

No inicio do século XX, o antropdlogo francés, Leroy-Gourhan™
(2002), em seu livro “O Gesto e a Palavra - Memdrias e Ritmos”, mais
precisamente no capitulo XI, “Os fundamentos corporais dos valores
e dos ritmos”, explica os diversos componentes dos equipamentos sen-

13 O antropdlogo francés, André Leroy-Gourhan d4d continuidade a famosa triade
epistemoldgica de “montagens psico-fisio-socioldgicas de séries de atos” de seu
orientador, Marcel Mauss, “articulado de maneira original a dimensao estética,
entdo inédita” se tornando o pai da “Antropologia Técnica ou Antropologia das
Técnicas” (Garrabé, 2012, p. 67).
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soriais dos mamiferos que juntos formam um “maravilhoso” aparelho
de transformagio de sensagoes em simbolos, e que, “tudo no homem ¢
assimildvel as diligéncias do pensamento esteticamente construtivo”. O
autor afirma que a estética se baseia na consciéncia do homem, na sua
capacidade de formar juizo de valor sobre as formas e sobre os movimen-
tos, ou, sobre os valores e sobre os ritmos, sendo necessario entender
as fontes de que ele ird beber para criar sua percep¢ao do movimento
e das formas. O homem, com exclusido da sua integracio intelectual e
mobiliza¢do da consciéncia, possui sua mdquina animal idéntica aos
outros mamiferos se sujeitando ao “movimento da digestdao”, comendo
a horas fixas, “acompanhando a multidao, e tal como um carneiro, o
ritmo do passo coletivo” (LEROY-GOURHAN, 2002, p. 85).

Ainda para o autor, uma das caracteristicas que difere o ser humano
dos outros mamiferos € a conexdo da sua vida mental a aparelhagem
simbolizante que o permite viver a vida sensitiva em toda sua dimensao.
Esse sistema humano de referéncias sensoriais que possibilita a andlise
estética comportam a acdo como o retorno da reflexdo. Contudo, o autor
diz que € necessdrio refletir sobre uma segunda linha de pensamento
que questiona se o0 pensamento estético nao se interrompe precisamente
onde comecam os comportamentos “naturais”, e além disso, mesmo que
o pensamento possa efetivamente assegurar uma certa consciéncia do
vivido, 0 equipamento sensorial também atua a um nivel infra-simbdlico,
como o caso do gosto, o qual ndo se consegue dar a imagem e s6 pode ser
reconstituido por si s6. Para o autor o comportamento estético ndo estd
confinado a criacdo da obra de arte, entretanto, “A criacdo figurativa é o
principal elemento da libertacao individual, enquanto o comportamento
técnico ou social é vivido de acordo com normas coletivas que implicam
uma execucio uniforme” (LEROY-GOURHAN, 2002, p. 85).

Entender a temporalidade e os ritmos da cultura digital é de funda-
mental importancia para entendermos o funcionamento do organismo
social. A cultura moderna passou por um processo de racionalizag¢do que
separou os dominios da religido dos dominios da estética, colocando o
individuo numa “situacéo favordvel ao bom funcionamento do dispo-
sitivo sociotécnico”. Sendo que, a sociedade domina os individuos por
meio do condicionamento ritmico, uma espécie de “acertar o passo”, a
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uniformizag¢io ritmica, a incorporacdo dos individuos numa multiddo
condicionada em busca de uma “uniformidade politica”, criando o com-
portamento das multiddes que avancam (como um sé homem)”. Como
analistas, artistas e pesquisadores, devemos entender essa estética e
atuar como protagonistas.

Nas quatro se¢des que se seguem iremos fazer uma viagem densa
por praticamente todos os campos dos saberes e da cultura brasileira.
Os autores convidados sdo grandes nomes do nosso tempo. Pessoas
de referéncia e influéncia em suas dreas de atuagdo. As quatro secoes
que compdem essa obra dialogam entre si e buscam de alguma forma
romper com as estruturas e os discursos racistas, elitistas, miséginos
que impregnam a histdria da evolucdo humana e da construcio da so-
ciedade contemporanea. E uma tentativa democratica de reconstrugio
histdrica por diversos olhares, vozes, acdes dessa nag¢do. Como bem
disse Mano Brown (2021), “Acho importante dar cor aos personagens”
sobre o apagamento dos negros, dos indigenas, das mulheres nos livros
de histdria e 0 embranquecimento destas. Nesta obra nés damos cor,
voz, luz, agcdes e poder.

Para finalizar, ndo podemos deixar de citar outras duas grandes refe-
réncias de extrema importancia para a cria¢do deste projeto. O polimata
brasileiro, Darcy Ribeiro, com foco nas sociedades indigenas, defensor
da educagio no pais, da comunidade académica e um dos fundadores
da Universidade de Brasilia - UnB e o argentino, Jorge Luis Borges,
detentor de uma cultura enciclopédica, que contribuiu para a renovacgio
da linguagem de fic¢do se tornando um dos mais importantes autores
da literatura universal por aliar sonhos, prosa imaginativa com mitos,
reinvencéo de lendas, labirintos, entre outras técnicas para criar seu pro-
prio estilo. Dois sul-americanos que inovaram conceitos e se tornaram
referéncias mundiais por acreditarem em seus sonhos, em mudancas,
em seus potenciais, suas responsabilidades sociais, na ciéncia, no afeto
e, principalmente, na cria¢do de novas realidades. Nao se prenderam ao
ego académico. Mesmo com inumeros reveses nao deixaram de sonhar.
Ambos afirmaram, cada um a sua maneira, que a ldgica totalizante é
cadtica. Que precisamos magiciar a vida. Precisamos de poesia na vida.
Precisamos, mais do que nunca, de arte e inovacio.
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SESSAO 1 - ENTREVISTAS






O QUE HA DE REAL NO
VIRTUAL?

Ami Schiess e Romina Wainberg

Stanford University

A série de lives que foi a base original do projeto “Arte em Tempos de
Pandemia” nos oferece algumas respostas a essa questao. A constelagiao
de entrevistas realizadas com artistas, pesquisadores, membros de cole-
tivos indigenas e figuras da cultura popular teve a meta de reunir essas
diversas perspectivas para aprofundar debates relacionados aos efeitos
do isolamento social para a educacio, a arte e as aces comunitdrias
coletivas. Desse conjunto de indagacdes surgiu uma visao panoramica
dos tempos inusitados em que agora vivemos.

O titulo deste prefdcio foi retirado de uma declarac¢io de Ingrid Kou-
della, professora de pedagogia teatral da Universidade de Sdao Paulo:
“Acho que tudo é muito real no virtual”. E uma afirmaciio muito prépria
ao momento, e que aponta para os temas principais que organizam
a série. Entre as entrevistas, sdo visiveis trés eixos principais, que se
complementam e se sobrepdem:

1. Questoes pedagdgicas e éticas sobre como ensinar as artes na
pandemia (entrevistas 4,5 e 9).

2. Levantamentos de ativistas, dirigidos principalmente a interagio
entre populacdes marginalizadas (culturas indigenas ou a populacao
urbana empobrecida), a esfera publica e a universidade no contexto da
pandemia (entrevistas 3, 6 e 7).
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3. Afirmag¢oes da importancia de vias alternativas ao conhecimento
e da transdisciplinariedade como resposta ao momento de crise atual
(entrevistas 1, 2, 8, 10 e 11).

Se nos perguntarmos entdo o que, exatamente, podemos encontrar do
real dentro da rede de interacdes virtuais que hoje compdem as interacdes
tanto sociais quanto pessoais, temos que indagar o que queremos dizer
quando falamos do real. O “real” tem védrias dimensoes filoséficas, mas
na vida didria tendemos a associd-lo com a presenca do mundo fisico e
a interacdo com ele. Na situac@o atual em que professores, estudantes,
familiares e amigos agora se visitam como imagens na tela — objeto com
sua prépria dimensio fisica que separa os conversantes espacialmente
a0 mesmo tempo que os une — o envolvimento do corpo nos encontros
humanos estd cada vez mais aparente. Jd sabemos que o tato humano, leves
expressdes faciais, o ritmo do vaivém conversacional e a balanca delicada
do riso compartilhado constroem o tecido das relacdes humanas. Quais
sdo as implicagdes da auséncia de toda uma linguagem sensério-corporal
para o ensino e a aprendizagem, para a aclo politica coletiva e para as
artes cénicas, empreendimentos que historicamente dependeram (e talvez
continuem dependendo) da copresenca dos seres humanos?

Essas sdo precisamente as interrogacdes que o projeto “Arte em
Tempos de Pandemia” pretende abranger desde diferentes perspectivas
disciplinares e epistemoldgicas. Incentivado e desenvolvido no ambito
do Media LAB/UnB que integra a rede Media LAB/BR, o projeto busca,
nas palavras do seu organizador, Rodolfo Ward (UnB), “gerar conheci-
mento transdisciplinar e dissemina-lo pela sociedade geral e, assim,
promover democratiza¢ido do conhecimento”.

Essa democratizagio — tanto na produgio de contelddo quanto na sua
dissemina¢do — dialoga intencionalmente com um impulso descolonial,
um movimento tanto epistémico quanto politico que busca desfazer as
hierarquias do poder e do saber, que sdo os vestigios da colonialidade.
Esse legado colonial, por sua parte, remete a outro elemento do que
comumente se associa com o real: seu alinhamento com as ferramentas
mais promovidas do pensamento europeu: a ciéncia e a légica. Vemos
os vestigios da colonialidade em a¢do quando institui¢cdes do poder
(governos, universidades, escolas) e sentimentos coletivos como, por
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exemplo, as identidades nacionais, deslegitimam as experiéncias e as
formas de conhecimento que nao se encaixam no paradigma do “real”,
entendido como aquilo que é verificavel mediante o método cientifico.
As resultantes hierarquias do saber, que ainda se evidenciam em desi-
gualdades de classe, género, etnia e raca, somente podem ser desfeitas
por meio do acesso democrdtico da sociedade, no seu conjunto, ao co-
nhecimento e a palavra.

Em sua forma mais extrema e até letal, esse processo resulta naquilo
que o teorista portugués Boaventura de Sousa Santos chama de “episte-
micidio”. O epistemicidio ocorre quando os conhecimentos excluidos,
seja por deslegitimacgdo ou pela mortalidade dos individuos que séo
os repositérios desse conhecimento, provém de popula¢des coloniza-
das. A tragédia da mortalidade indigena pela covid-19, entéo, é dupla:
lamentada por familiares e comunidades, a perda desses individuos
também representa a perda da “biblioteca” dos seus povos na forma do
conhecimento tradicional que guardavam e transmitiam de forma oral.

O “novo normal” da pandemia expde assim e da maneira mais ter-
rivel as tensdes, os cismas e as desigualdades jd presentes, mas muitas
vezes normalizadas, na sociedade brasileira. A desvalorizacédo episte-
moldgica e o esquecimento social tém hoje como correlato milhares
de mortes pelos efeitos da covid-19, ndo tdo somente das comunidades
indigenas mas também das urbanas e pobres. “Embora o contdgio seja
democratico”, nos lembra José Geraldo de Sousa, ex-reitor da UnB, “a
letalidade € de classe”.

O impulso descolonial nos leva a pergunta de como podemos apren-
der com o momento de crise atual. O rapper GOG, em sua entrevista,
insiste num comego: “nds temos que desuniversalizar a fala sobre a CO-
VID também no século XXI”. Essa desuniversalizacdo significa afirmar
que as taxas de mortalidade incomensurdveis entre os setores sociais
sdo o indice de uma falta geral de universalidade, de experiéncia, de
(re)conhecimento, de oportunidade. Ele continua, “identidade cultu-
ral é abragar todas as vivéncias”. Esse abragar inclui, mas vai além da
protecdo social. Também significa aceitar as inovacdes que provém de
pensamentos outros, como a descri¢do de Célia Xakriabd, lider indigena
e doutoranda em antropologia, da “educacgao da terra™ uma “aula pre-
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sencial” superlativa e outra que pratica o povo Xakriabd. Comecar por
essas vias seria ir na contramao da tendéncia paternalista descrita pelo
artista indigena Jaider Esbell, no contexto do Ambito da arte interna-
cional frente aos artistas indigenas: “hd uma prevaléncia de terem mais
pena da gente que reconhecer a for¢a da nossa natureza”.

Além de funcionar como eixos centrais do projeto “Arte em Tempos
de Pandemia”, a transdisciplinaridade e a democratiza¢ao do conheci-
mento sdo também temas centrais abordados nas conversas das lives. Na
primeira vertente apontada, organizada ao redor de questdes pedagé-
gicas sobre o ensino da arte na pandemia, os entrevistados questionam
de diversas maneiras a eficiéncia de um “Ensino a Distancia” imposto
ad hoc implementado sem preparaco prevista para os instrutores, e, a
despeito dos obstdculos ao livre acesso a internet, para toda a populacio
estudantil.

Juliana Passos (“Os desafios do Ensino de Artes no Contexto da
Pandemia”) contempla em detalhe estas questdes pedagdgicas em sua
dimensdo ética. A entrevistada é docente do curso de Licenciatura em
Danca do Instituto Federal de Brasilia e também membro da diretoria
da primeira gestdo da Associagcdo Nacional de Professores de Arte dos
Institutos Federais (ANPAIF). Além de uma abordagem generalizada,
ela aponta para as dificuldades especificas no ensino da sua disciplina
artistica, cuja realizacdo depende do contato e dos sinais corporais.
Mesmo se todos os alunos tivessem acesso a internet ou a materiais
diddticos impressos, ela pergunta: “como sugerir uma vivéncia pratica
por meio de um texto escrito?”.

Antenor Ferreira Corréa e Maria Cristina de Carvalho Cascelli de
Azevedo, que compartilharam a sessio intitulada “Educac¢io Musical
em Tempos de Pandemia”, sdo professores no programa de musica da
Universidade de Brasilia. Maria Cristina acautela que, mesmo que haja
vias mais amplas para a integracio da musica e a tecnologia do que as
ora existentes, por exemplo, no caso da dang¢a, devemos estar cientes
do “mundo sedutor, mas mercantilista” na drea da tecnologia musical.
Ela insiste, portanto, na muisica como ato de aprendizagem humana, ba-
seado na interacgo e no encontro com o outro. Por sua parte, o Antenor
defende a funcio da arte como resposta a momentos histdricos de crise,
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notando varios exemplos do espirito inovador dos musicos em face da
crise histdrica, desde Igor Stravinsky em meio a Segunda Guerra Mun-
dial até os musicos da Tropicdlia durante a ditadura militar brasileira.

Ingrid Koudella (“A Nova Proposta do Ensino do Teatro”) é profes-
sora da Universidade de Sao Paulo, onde iniciou as pesquisas na drea de
pedagogia do teatro e ofereceu as primeiras disciplinas universitdrias
nesse setor do Brasil. Concordando com Antenor Ferreira, ela afirma que
a arte em si ndo s se adaptard, mas também florescerd neste momento;
citando pegas de teatro encenadas na Itdlia com atores atuando dos bal-
coes e das janelas de prédios vizinhos. Ainda assim, permanece o desafio
pds-pandemia: “teremos que reconquistar o plano sensdrio-corporal,
inerente ao aqui e agora”, tanto no teatro quanto nas rela¢cdes humanas.

Nio € de surpreender que a pioneira no desenvolvimento dos jogos
indique a for¢a da inovagido no meio da incerteza da pandemia, juntan-
do-se assim aos outros entrevistados ao delinear novas possibilidades
na drea da pedagogia das artes. Maria Cristina detalha uma proposta
para um modelo delivery de li¢des musicais para que pais, professores
de musica e operadores de ONGs possam prover aulas presenciais, es-
pecialmente as criancas que ndo tém acesso a internet. Ingrid e Antenor
encontram uma abertura possivel na liberdade fora da sala de aula: a
liberdade do movimento possibilitado pelos dispositivos, que permitem
que as criancas em aulas teatrais joguem e brinquem, mantendo conta-
to com o professor por meio do celular na mio; ou a maior autonomia
de aprendizagem proporcionada aos estudantes pela necessidade de
construir instrumentos musicais em casa com materiais comuns —
lembrando-nos que a manufatura de musica é uma das mais velhas
tecnologias humanas.

A segunda vertente das lives se retine em torno do imperativo ati-
vista. As entrevistas 3, 6 e 7 abordam um ativismo de artistas e estu-
diosos indigenas, enquanto a entrevista 8 retrata outro, praticado em
comunidades urbanas empobrecidas. Todos os entrevistados lamentam
o avanco incomensurdvel da covid-19 em comunidades marginalizadas,
carentes da intervencdo do Estado: indice de uma negligéncia histérica
ampliada pela pandemia. Porém, o teor desse ativismo nio € tdo so-
mente sociopolitico, de reclamar direitos de cidadaos ou de demandar
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uma resposta adequada a crise sanitdria atual. Também é um ativismo
epistemoldgico que, em consonincia com as perspectivas apresentadas
acima, argumenta em favor da visibilidade e viabilidade de vias alterna-
tivas de conhecimento que nio se encaixam na cientificidade europeia.

Questdes sobre a importancia de experiéncias coletivas para a educa-
¢lo se juntam com indagacdes decoloniais na proposta de Célia Xakria-
bd (“Inovagio e Lideranca Feminina: novos desafios na luta dos povos
Indigenas”). Essa é Lider Indigena de Minas Gerais, mestre pela UnB
e doutoranda na UFMG. Se formos nos perguntar o que a pandemia
pode nos ensinar sobre as grandes perdas pedagdgicas e epistemoldgi-
cas provenientes da falta da presenca fisica, a proposta da entrevistada
parauma “ciéncia do territério” pode fornecer algumas possibilidades.
A experiéncia espacial e os processos fisicos — como a producéao de
cerimica e esteiras — sdo produtores de conhecimento, e os produtos,
tanto quanto seus produtores, sdo o repositério daquele conhecimento.

O artista Jaider Esbell (“Arte Indigena: a arte contemporanea bra-
sileira”) é professor e artista multimidia indigena Macuxi, da Terra In-
digena Raposa do Sol. Mantém a galeria Jaider Esbell de arte indigena
contemporinea em Boa Vista. O entrevistado faz questido de distinguir
entre a “arte contemporéinea indigena” (que designaria “arte indigena”
como uma subsecao da Arte produzida no século XXI) e a “arte indige-
na contemporénea”, designac¢do que percebe a producio atual como a
manifestag¢do corrente de todo um sistema e histdria préprios a um povo
néo ocidental. Ao promover um desenvolvimento artistico comunitdrio e
coletivo, por exemplo, a galeria e seus eventos relacionados representam
um espago de fomentacdo artistica alternativa ao modelo individualista
de patrocinio estadual/municipal. A partir daquela inversao de sentido
entre “indigena” e “contemporanea”, a insercio da arte indigena nos
sistemas nacional e global e as relacdes de poder e patrocinio ganham
novas dimensdes.

Se as primeiras entrevistas se concentram na luta pela visibilidade da
produgdo cultural indigena, na fala de Avelin Buniacd (“A importancia
da Lideranca da Mulher Indigena em Meio a Pandemia”), sociéloga
especialista em gestdo de politicas publicas em género e raca, vemos
uma forte consciéncia da interseccionalidade de multiplas lutas pelos
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direitos humanos. A entrevistada é professora e lider indigena, funda-
dora do comité mineiro de Apoio as Causas Indigenas e foi a primeira
candidata declaradamente indigena em Belo Horizonte. Atualmente,
ela atua como assessora parlamentar Gabinetona/BH. Apds apontar
para a (in)visibilidade da lideranga feminina indigena (especialmente
fora da aldeia) e para o papel da mulher na manutencéo da comunidade
em pandemia, ela ressalta o lugar das liderancas indigenas a linha de
frente na promocao da igualdade racial, social e de género e sexualidade
dentro do Brasil.

Genival Oliveira Gongalves (“O Movimento Hip Hop em meio a
Pandemia”) é um rapper do Distrito Federal, conhecido pelo pseudénimo
GOG. Em sua entrevista, o musico faz uma critica rigorosa a exclusio
cultural e politica de populagdes urbanas empobrecidas, muitas vezes
negras: “vocé vé atos pré-democrdticos falando assim, ‘Nds queremos
um Estado democratico de direito’, sé que, para nds, o Estado de direito
que as pessoas querem € aquele que mata, machuca, ndo dd escola; é
aquele que patrocinou o racismo estrutural, como € que se pode enten-
der o racismo estrutural que estd tdo evidenciado com a COVID?” Um
dos primeiros do rap nacional a cursar uma faculdade, ele recorre a sua
experiéncia universitdria para ressaltar a insularidade da academia: “a
palavra universidade agrega universo, mas nao agrega universos |[...]
[Dizia ter] uma universalidade da informacgio, mas que nao me incluia”.

O terceiro eixo, tdo fundamental para o projeto quanto os outros,
levanta a importancia de conhecimentos plurais, novos paradigmas da
cientificidade e a transdisciplinariedade como vias para melhoria dos
maiores desafios atuais. Se quisermos assegurar a legitimidade das artes
visuais, literdrias e performativas como condutoras de experiéncias e
conhecimentos valiosos, nos adverte José Geraldo de Sousa Junior (“Arte,
Direito e Inova¢do em Tempos de Pandemia”), essas terao que ter pauta
igual as ciéncias exatas e a tecnologia dentro da sociedade, especial-
mente em tempos de or¢amento precdrio. A esse fim, o entrevistado,
que € ex-reitor da UnB, destaca a importancia de visdes alternativas de
“tecnologia” e de “cientificidade”. Como coordenador atual do proje-
to “O Direito Achado na Rua”, projeto dirigido ao fortalecimento dos
processos democraticos e a protecdo dos direitos humanos em paises
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pds-ditadura, ele louva a eficdcia de modelos de organizagio comunitdria
e acdo politica participativa desenvolvidos no Sul e exportados para a
Europa, atos imperativos para o impedimento dos impulsos autoritdrios
no Brasil hoje.

Suzete Venturelli (“Arte Computacional em Tempos de Pandemia”)
€ professora, artista e pesquisadora da Universidade de Brasilia no Ins-
tituto de Artes. Foi diretora do Instituto de Artes e iniciou o programa
de pds-graduagio em Arte em 1991, na drea de Arte e Tecnologia da
Imagem, e também inaugurou o primeiro laboratdrio brasileiro dedica-
do a Arte Computacional, precursor do Media Lab/UnB. Sua entrevista
contempla o impulso duplo das redes sociais (a conexio e a alienagio),
lembrando-nos que hd uma diferenca entre a conectividade e a conexao
— veja o quadro da familia relaxando na sala, cada um com seu dispo-
sitivo. Mas além dessa ambivaléncia do lado humano da internet, ela
aborda convergéncias do humano com o tecnoldgico. Intersecdes da arte
com as tecnologias pldsticas, eletrénicas e digitais tém implicacdes tanto
para o transumanismo (a superacio de limitacoes humanas por meio de
novas tecnologias) quanto para o pds-humanismo (movimento filoséfico
que propde uma mudanca de viés, trocando o conceito da humanidade
como o centro da vida/dono da terra por uma visdo do humano como
parte do mundo fisico).

A questdo do papel da tecnologia para futuros humanos também per-
meia a entrevista de Elimar Nascimento (“Incertezas da democracia: o
espaco da livre expressio e das artes”). O socidlogo € ex-diretor do Centro
de Desenvolvimento Sustentavel da Universidade de Brasilia e também
foi Secretdrio de Ciéncias e Tecnologia do Distrito Federal. Ele descreve
o tripé “campo de luta” que caracteriza a drea de sustentabilidade hoje:
em uma linha, uma aposta neoliberal em favor da tecnologia e da inovacéo
como via redentora das mudancas climdticas; em outra, a confianga no
mercado para produzir um “desenvolvimento sustentdvel” que equilibre
fins economicos e ecoldgicos; na terceira, um “pds-desenvolvimento”
que propde reavaliar a viabilidade de um desenvolvimento eterno em face
dos recursos finitos do planeta. O que fica claro € que a arte em si tem
uma funcio importante na reavalia¢do de pressuposicdes fixas, seja da
supremacia do conceito de “desenvolvimento,” da conectividade inces-
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sante da internet, ou da inevitabilidade do conflito social: “Em situagdes
de incertezas da democracia, a cultura e a arte vém ocupar uma posicao
extraordindria como manifestacdes do espirito humano, democratico das
pessoas, que € justamente demonstrar visdes, manifestacdes, opinides
diferentes, porque a arte é uma das vertentes desse conhecimento”.

E justamente essa funcdo disruptora da arte que € o foco principal da
palestra de Chico Perna (“Poesia e Isolamento: ninguém estd sé quan-
do se reconhece”), poeta e doutor pela Universidade Federal de Goias.
Compartilhando sua prépria poesia e a alheia, ele reafirma a arte como
resposta a temas diversos, da violéncia policial e estadual até a obsessio
com a autorrepresentacdo impelida pelas redes sociais. Tomando um
teor diverso das outras lives, o apresentador afirma a poténcia positiva
do isolamento social, que pode promover uma maior autorreflexio e,
assim, o autorreconhecimento. Num formato mais interativo, ele en-
coraja os participantes a tentarem se expressar por meio da poesia,
mesmo que sejam iniciantes. Todos somos poetas, e podemos sé-lo se
nos abstiver do caos da vida mercantilizada e virtualizada: “num filme
que a gente vé, num poema que a gente declama, sio nesses momentos
que nos redescobrimos, quando ampliamos a voz do outro, na perspe-
tiva de comunhio, de reuniao, de usufruir, de fazer fluir todo os nossos
sentimentos por meio da arte que se nos apresenta”. Em tempos de
pandemia e em todos os tempos, ele nos lembra, “se ndo fabuldssemos,
avida seria estagnante”.

Ami Schiess (Stanford/USA) - Doutora de Culturas Ibéricas e Latino-A-
mericanos da Universidade de Stanford (setembro de 2020) e mestre de
Literaturas e Linguistica Hispanicas da Universidade de Massachussett-
s-Ambherst. Sua especializacio € na literatura, critica e teoria brasileira
moderna e contempordnea, com concentragdo tedrica nos ambitos dos
novos materialismos, a tradugio, e a antropologia comparada. Seu projeto
atual é uma traducio critica do poema modernista Cobra Norato (1931)

de Raul Bopp.

Romina Wainberg (Stanford/USA) - doutoranda em Culturas Ibéricas e La-

tino-Americanas na Universidade de Stanford. Tem uma Especializacio
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em Escritura Narrativa pela Casa de Letras, uma Licenciatura em Letras
pela Universidade de Buenos Aires e um Mestrado em Estudos Hispani-
cos pela Universidade de Glasgow. Seus interesses de pesquisa incluem
a intersecdo da literatura latino-americana com outros Aambitos do saber,
como os estudos de midia, a filosofia da tecnologia, a estética, a teoria

musical, a antropologia comparada e os estudos LGBTQ+.



ARTE, DIREITO E INOVAGCAO
EM MEIO A PANDEMIA

José Geraldo

Rodolfo Ward: Hoje é a segunda edicdo do projeto “Arte e Inovagdo em
Tempo de Pandemia”. E um projeto de extensio aprovado em edital na
Universidade de Brasilia, e, devido ao rapido avanco da covid-19 em solo
brasileiro, as pessoas ficaram mais em casa, e a partir disso, propomos
a utilizagao da transdisciplinaridade do conhecimento para a produgéo
de conteddo audiovisual por meio de lives com pesquisadores, artistas,
membros da comunidade tradicional e da cultura popular. Esse projeto
busca gerar conhecimento transdisciplinar e disseminé-lo pela socie-
dade geral e, assim, promover a democratizacio do conhecimento. Esse
pensamento plural € incentivado e desenvolvido no 4mbito do Media
Lab/UnB que integra a rede Media Lab/BR. Nessa edi¢io, nds temos a
participacdo do professor José Geraldo que € ex-reitor da UnB e que é
coordenador do projeto “O Direito Achado na Rua”. O professor aca-
bou de chegar da Bahia também, né (risos). Entdo, para iniciar, eu vou
fazer uma breve apresentacio e o senhor continua. Entao, assim, para
Alfredo Pena-Vega, vivemos mais um momento que revela que o modelo
hegeménico que vivemos, baseado no sistema econoémico estd esgotado,
a sociedade se mostra indbil em lidar com a crise ambiental. Nossos
antepassados legaram as geragdes presentes um grande 6nus ambiental,
crentes que nds, com nossa tecnologia e evolugdo, pudéssemos acabar
com a fome, a apartagio social e a finitude dos recursos naturais, e agora
passamos por novas crises sanitdrias em que € preciso pensar em novas
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tecnologias sociais. Flusser argumenta que nio devemos ser operdrios
da mdquina e que devemos clarificar a camara escura, devemos clarificar
o aparelho estatal chamado de universidade, subvertendo dogmas, nor-
mas e regras que oprimem a classe artistica; e a metodologia cientifica
também é uma dessa. Nao “t6” dizendo que nido deva ter metodologia
cientifica, eu acho que nds devemos pensar novas formas de se pensar
isso. Cada vez mais, as relagdes de poder resultam em relagdes de opres-
sd0, no meu entendimento, a filosofia do Direito achado na rua. Nds
“diz” que o Direito emerge, ele surge em todos os espacos sociais, eles
criam as leis, e um colega seu que eu vi num video, se ndo me engano, no
primeiro do Direito achado na rua, Marcio Oliveira Puggina, fala algo
bem interessante: ele diz que o Direito nasceu com uma unica forma,
que é dar a cada um o que € seu, ou defender isso, né, mas se vivemos
em uma sociedade onde cada vez mais poucos detém muito e muitos
nao detém nada, significa dar aos ricos a sua riqueza e aos pobres a sua
miséria. Entdo, assim, eu faco dois questionamentos para passar a bola
para vocé, para vocé me corrigir ou dar continuidade ao pensamento: a
arte é uma saida pré-dogmatica do direito nas universidades? E a outra
€: a arte aliada ao Direito pode construir, em conjunto, novas realidades,
novas tecnologias sociais e novas formas de sociedade?

José Geraldo: Entao, eu agradego o convite. Eu vejo que esse projeto
se insere na proposta Universidade de Brasilia de apoiar iniciativas que
se insiram nas ac¢des universitdrias nesse contexto de distanciamento
que a pandemia provoca e, jd de saida, colocando um duplo enfrenta-
mento: o primeiro é lidar e vencer com o apoio da prépria universidade
essa politica ou necropolitica que tem estrangulado a instituicao, que
tem submetido a institui¢do a uma propaganda de desqualificagio. Dois
exemplos: o primeiro € o fato de que, recentemente, se anunciou por
meio das agéncias de fomento que nio haveria mais financiamento das
atividades de ciéncias humanas, sociais, quer dizer, se nds agora, nessa
inciativa, dependéssemos dessas agéncias estariamos frustrados. Feliz-
mente, temos uma universidade autonoma, que pode fazer a gestao do
seu orcamento e a nossa UnB e, imagino, a propria Universidade Fede-
ral de Goids pode orientar seus recursos, e ela foi capaz de criar e man-
ter financiamentos préprios para manter os estudos em humanidades
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e artes como referéncias igualmente prioritdrias no ambiente universi-
tdrio. Alids, a nossa universidade € a mais mencionada ao ser hostiliza-
da na linguagem das autoridades da drea governamental da mais alta
posicdo do Ministério da Educacio e soube reagir, e ai eu queria dizer
que isso se deve a nossa reitora, a professora Mdrcia Abrahao, e ao
colegiado que a apoia. Nesse contexto de diferencas, ainda mantemos
um espaco que € plural, mas que sabe se colocar, convergentemente, em
defesa da instituicdo. Entdo, esse é o primeiro dado importante que eu
louvo, de se manter iniciativas como essa e de poder contar com uma
universidade altiva, que € ciosa de sua vocacao e de seu mandato social
e de poder contar com o que as universidades recebem legado, a auto-
nomia, que as singularizam ao longo de quase mil anos s6 em contexto
ocidental, porque as universidades orientais ainda sdo mais antigas. A
outra questdo € que, nessa condi¢do atual que a gente vivencia, em que
0 pensamento, a construcao de uma critica universitdria € posta na linha
de enfrentamento, basta pensar uma reunido ministerial de poucos dias,
um descalabro, mas ali também se falava antes da pandemia em poder
passar a sorrelfa pela sombra desse processo, e presenciar um ministro
dizer exatamente isso, “em passar a boiada”, enquanto a ameaca distrai
a ateng¢do, ndo € isso? Por trds das atenc¢des que, no social estdo dirigi-
das ao bem-estar da populagio, a saide do povo, naquele ambiente
compurscado no qual a malicia anti-povo se insinua. Hd poucos meses,
0 Ministério da Educacio encaminhou o projeto de lei do “Future-se”
e muitos de nds o temos chamado “Fature-se”, e eu proprio participei
de um grande debate que o Instituto Humanitas (Universidade Unisinos)
organizou para discutir esse projeto. Li, ao lado de Roberto Romano,
Boaventura de Sousa Santos, Renato Janine Ribeiro e muitos outros, eu
também escrevi um texto em que mostro que, nesse espago, o enfren-
tamento € salvaguardar uma universidade publica, bem social, bem pu-
blico, como define a Constituicio, e nio jogd-la numa bacia de negdcios
para servir a privatizac¢do prépria do neoliberalismo, que € o projeto da
atual governanga de tirar a condico social do ensino superior, privati-
zar a universidade e mercadorizar a educacio. Entdo, eu queria dizer
que esses dois balizadores relevam ainda mais a importancia de uma
iniciativa como essa, que néo s¢ salvaguarda o espaco das humanidades
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dentro das universidades, mas coloca a arte como uma condigao valio-
sa dentro desse contexto. O segundo ponto que eu queria dizer, e que
até mencionei na chamada da nossa UnB (Secom) dirigida nesta live, é
que duas motivagdes sdo importantes destacar nesse contexto: a pri-
meira é pensar a arte no ambiente universitdrio como uma estratégia
de conhecimento, um processo de racionalidade que foi fundamental
na histdria civilizatdria, porque, embora na universidade tenhamos uma
aten¢do muito forte para o modo cientifico de conhecer, para o para-
digma da cientificidade, essa consideragio € claramente moderna, por-
que, em toda experiéncia histdrica pré-moderna, a ciéncia ndo estava
estabelecida e o conhecimento se fazia por outras mediagdes, uma delas,
a arte. Se se recupera a fundamentacido do conhecimento na pré-mo-
dernidade, o fundamento do conhecimento € a arte. Por exemplo, no
meu campo, o Direito, hoje se diz “pds-modernamente”, que “o Direito
€ a ciéncia das normas”. A cientificidade, paradigma que se constitui
a partir da Idade Moderna, um periodo bastante recente na nossa his-
téria e que coincide com o comecgo da industrializa¢io e o processo
tecnoldgico de organizar o social, que sdo as navegagoes e os rudimen-
tos do que veio a se chamar de ciéncia, mas, entdo, a partir dai, a gente,
ao se referir ao Direito, dizemos que o Direito € a ciéncia das normas.
Com efeito, se se perguntar a qualquer estudante de Direito o que é o
Direito, ele vai dizer que € a ciéncia que estuda os sistemas normativos,
que organiza a vida social. Mas, se se perguntasse a qualquer estudan-
te de Direito de um contexto pré-moderno, quer dizer, antes do século
XV, ele iria dizer que o Direito é a arte do justo e do bom. Veja que, na
condicao pré-moderna, a arte era o medidor do processo do conheci-
mento. Aristdteles, ao conceituar Ldgica, alude ao modo de conhecer
e a arte de aplicar o conhecimento para demonstrar a verdade. A arte!
Entao, a arte, claro, se expressa por vdrias mediagdes ou intervengoes,
mas ela é, necessariamente, um modo, uma forma de conhecer, algo que
foi a base da racionalidade pré-moderna, e que na pds-modernidade, se
a ciéncia ganhou relevo e com muita luta e sacrificios - Galileu, Gior-
dano Bruno -, todos os que sofreram a critica da inovacio, vamos ver
que o fato desse paradigma, pensando em Thomas Kuhn, ter tornado
um referencial de validag@o a partir da comunidade de sentido, nao
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retirou a arte de seu lugar de racionalidade, porque ela é também um
modo de conhecer. Entdo, eu queria introduzir a minha perspectiva da
relagcdo do Direito com a arte, sustentando que nao hd conhecimento
completo sem que todos os modos de conhecer se integrem, sem que
se deixem levar por uma espécie de colonialismo de um modo de co-
nhecer sobre os outros e sem negar reconhecimento ao paradigma da
ciéncia; ndo perder de vista essa nogao de reconhecimento da arte como
paradigma. Por isso a importancia da universidade apoiar iniciativas
como essa, sobretudo a nossa universidade, que nasceu com um proje-
to complexo. Vocé citava hd pouco Alfredo Pena-Vega com o seu traba-
lho eloquente de cooperacido com Edgar Morin no Observatério das
Reformas das Universidades (ORUS) no mundo - dizer que um dos
grandes horizontes epistemoldgicos é reestabelecer esse didlogo entre
saberes. Depois eu queria balizar o que tem importancia no que eu
acabei de dizer, isto €, retomar essas questdes do ponto de vista espe-
cifico do Direito e, em seguida, trabalhar um pouco o que vocé jd ante-
cipou de que nds estamos falando em inovacéo, mas, evidentemente,
retirando essa categoria inicial da tecnologia, das inveng¢des, do em-
preendedorismo, do industrialismo para usar a expressdo que vocé usou,
no sentido de tecnologia social, que é a condicdo de tornar a nossa vida
mais digna, decente, feliz. E ainda sobre esse aspecto, para retomar,
poder pensar que o processo de inovacio da vida, o processo de cons-
trucio de sentido para a nossa a¢do orientada no mundo requer levar
em conta que todos nds partilhamos de uma dupla natureza, tal como
indicava o filésofo Ortegay Gasset. Dizia ele que nds nos constituiamos
de uma dupla natureza: a primeira condicéo € a nossa vinculagio a uma
natureza enquanto parte da estrutura fisica do mundo. Fisica e nature-
za sdo palavras equivalentes conforme o latim e o grego; mas ele dizia
também que nds participamos de uma segunda natureza, que é uma
natureza artificial, uma vida construida, uma vida que tem um grau
natural no sentido de que faz parte do nosso modo de ser, mas é uma
inveng¢do da nossa consciéncia, a natureza como “vida inventada” que,
ainda que possa ter um grau artificial de engajamento e seus artefatos,
todavia nos constituem porque esse modo de ser vai se inserir na nossa
condicao de interagdo social pela cultura. E a cultura, diferente da na-
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tureza, é essa invencio da nossa vida. Assim, eu queria deixar esses
primeiros aspectos para depois situar nessas consideragoes, o Direito
e, mais especificamente, O Direito Achado na Rua.

Rodolfo Ward: Entdo, assim, o que nds vemos e € interessante falar da
Universidade de Brasilia (UnB), porque ela tem essa concepgéo de Darcy
Ribeiro de criar essa universidade transdisciplinar, a Universidade de
Brasilia ndo tem muros, ela € aberta para a cidade e para a sociedade.
N6s temos também o Centro de Estudos Avancados Multidisciplina-
res, que tenta agregar, juntar todos os conhecimentos de uma forma
interdisciplinar. E o que eu acho que € muito interessante também e
eu queria ouvir da sua fala é explicar essa questio da tecnologia social.
Acho que a grande maioria das pessoas liga a tecnologia a determinado
dispositivo eletrénico ou a outra coisa nesse sentido, e o termo tecno-
logia é muito anterior, entdo, assim, se nés formos pensar o que seria a
tecnologia social e como que nds podemos pensar a tecnologia social
nesse momento pds-pandemia? Porque, como o senhor acabou de falar,
vocé foi até a Bahia e jd estd aqui de novo em outro evento, mas isso
tudo foi por meio digital, entdo, assim, como que a gente pode pensar
essa cultura digital, essa questio tecnoldgica de uma forma mais social,
para criarmos também uma nova sociedade? E ai eu passo a bola de
novo para vocé, professor.

José Geraldo: A matéria, em seu sentido césmico, ndo tem limites, nio
tem muros, ndo tem barreiras. Pensar a liberdade, do dtomo ou da cons-
ciéncia, € nossa principal mobilizagio. E importante pensar assim, por
exemplo, sobre a UnB. Uma universidade sem muros, no duplo sentido,
ela ndo tem barreiras fisicas, nem cancelas, nem correntes para inter-
romper o circuito, hd quem penetra no seu espaco e nele transita. Ela
também nio separa o conhecimento que se produz como conhecimento
paradigmadtico dos conhecimentos em geral, por exemplo, ela dialoga
com os outros conhecimentos e a extensao foi um dos modos de se cons-
truir esse transito, que nio tem barreiras fisicas. Vocé se referiu ao fato
e ao citar o Centro de Estudo Multidisciplinares, vocé aludiu também ao
fato de que ela ndo tem cancelas no transito do conhecimento, do didlogo
entre os saberes, por conseguinte, a histéria do paradigma moderno, do
positivismo cientifico, filos6fico, caminha para o conhecimento inter,
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multi e transdisciplinar, enquanto movimento para também superar
limites epistemoldgicos. O CEAM, na UnB, foi esse experimento que se
deparou com um contexto de crise de paradigmas e que levou a que se
discutisse no espago do social e da universidade o esgotamento ou, pelo
menos, a limitacdo de um modelo que era muito vigilante do positivismo
como paradigma de conhecimento para pensar a complexidade como
uma exigéncia de cooperacio, de didlogo, de trocas, ndo sé de saber cien-
tifico, do senso comum, mas dos saberes organizados entre si de modo a
ndo haver sobreposicio de um sobre o outro. Entdo, por exemplo, quando
eu chegar a esse ponto, O Direito Achado na Rua, vai se indispor com
uma modelagem do juridico que estava inscrito nessa visio disciplinada
do positivismo, e s6 por isso, de influir na Universidade de Brasilia, foi o
CEAM que abriu esse espag¢o multidisciplinar, ainda muito limitado na
Faculdade de Direito, para poder construir um paradigma que nao fosse s6
legal, mas social, que nao fosse um Direito morto, mumificado na legisla-
¢do, mas que fosse um Direito vivo, transitante, interpelante, transeunte,
que pensasse o futuro e ndo sé o passado. O CEAM foi esse espago e, ao
longo desses anos, ele ndo s consolidou essa posi¢do, mas, sobretudo, na
gestio da professora Maria Lucia Leal, a capacidade de intensificar essa
interlocugdo. No planejamento estratégico recente por ela conduzido, o
CEAM foi capaz de configurar algumas linhas atuais propositivas que per-
mitissem transito para esse didlogo. Esse forte didlogo, entio, esse ponto
a que vocé se refere e que requer de nds pensar as formas de se expandir
para além dos limites fisicos e cognitivos que disciplinam, que compar-
timentalizam, que departamentalizam, que coisificam o conhecimento
para romper nao s6 filosoficamente, mas epistemologicamente, abrindo
a possibilidade de interpelacdes racionais que néo sejam amarradas ao
paradigma que nos condiciona, por exemplo, esse absurdo de dizer que o
financiamento publico € s6 para as dreas tecnoldgicas, para as dreas que
respondem aos requisitos burocraticos que modernizam pelo funcional,
pelo aparato, pelo chio da fdbrica, pela planta laboratorial, vinculado a
um determinante mais que positivista, mas que responde a um modo de
produgdo. Por isso, na estrutura de significacio dessas cabecas compar-
timentalizadas, se vai transitando do fordismo para o taylorismo, para a
peugeotizacdo, para a uberizagio da produgdo em geral e da produgio do
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conhecimento. Vocé disse, isso é um limite, € a subordina¢io do campo
do conhecimento que tentou nos colocar no limiar do “infraparadigma-
tico” e que tem valor tanto social quanto epistemoldgico do social, que
requer tecnologia. Em 1750, Rousseau ganhou um prémio da academia de
Dijon ao escrever um ensaio em que ele discutia qual o valor das ciéncias
e das artes para a felicidade humana. Entéo, a tecnologia social é um
atributo de inovagao, de articulagdo de meios, de modos que pensam o
valor felicidade, que pensam o valor fraternidade, e ndo estou falando de
fraternidade no sentido redutor teoldgico, estou falando de fraternidade
no sentido expansivo, enquanto categoria politica, como aparece na De-
claracéo de Direitos de 1793, que a construcdo do social para organizar
avida politica tinha que responder a trés fatores: liberdade, igualdade e
fraternidade. Eu estou falando de uma categoria da politica esquecida ou
ocultada, a fraternidade, e a triade que nds nao trabalhamos, ai no campo
no qual devem se instalar as tecnologias sociais, construir paradigmas
para a felicidade do humano, para a fraternidade do humano, para a vida
decente do humano, para o bem viver. Algo, por exemplo, que agora nos
confunde, que, na busca de solucdes, tal como vocé disse, nessa crise sa-
nitdria, vemos que as inovagoes, as exigéncias de investimentos, de acoes
politicas, colocam a falsa dicotomia entre economia e vida humana, para
estabelecer prioridades? Uma assessora do ministro da economia feste-
jou a pandemia dizendo que ela vai aniquilar os velhos e a tecnologia vai
servir, por exemplo, para financiar a previdéncia. Ela disse isso quando
o préprio ministro, naquela reunio, disse mais: falou da liberdade, mas
para falar da liberdade ele usou um verbo que eu néo ouso repetir a sua
expressdo aqui, mas s se presta para designar o modo de reproducao da
vida, €, o pior, com 0 modo de uma ministra dizendo que tudo bem, que a
liberdade fosse essa desse verbo, verbo terrivel e que nio serve apenas para
desorganizar as familias, mas a vida social e que isso estaria bem desde
que ndo houvesse financiamento de trafico e de outras formas de uso
indevido do dinheiro. Entdo, a tecnologia social pensada funcionalmente,
com as mesmas categorias da tecnologia industrial, formula referéncias
de inovagio, mas pensa o desenvolvimento integral da vida humana nio
s6 para realizar, ndo s6 a sua felicidade mas a sua solidariedade, que € o
desafio que agora a condicao pandémica nos coloca e nés vamos ter que
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decidir se vamos apoiar as tecnologias que nos ddo condi¢des de vida
digna, decente, de viver bem, ou se vamos continuar a transformar a na-
tureza em recursos naturais, insumos, extrativismo para a acumulacdo do
capital em detrimento da qualidade da vida humana, qual tecnologia nds
vamos usar. Leiamos Rousseau: em seu discurso de 1750, curiosamente,
dois anos depois ele perdeu o mesmo concurso que apresentou o livro
Do Contrato Social, naquela altura, quando o conceito de conhecimento
era a arte, a felicidade era um objeto a realizar, enquanto hoje, o conhe-
cimento é balizado em tecnologias industriais, o que estd em causa € a
mercadorizacdo como meta, em detrimento da vida humana. Estd em
causa a precarizac¢do do trabalho, a precarizacdo dos direitos na CLT;
o custeio da Previdéncia; estd em causa a PEC-95, a reduc¢io de gastos
servindo para o apoio a interesses privados da banca, em detrimento de
miseros 600 reais (0 governo queria estabelecer o valor de 200 reais), para
garantir um colchio de dignidade do humano. Como percebe, respondo
a sua questao com outras questoes.

Rodolfo Ward: Sim, sim. A gente estd aqui para isso, é bem interessan-
te o que vocé estd falando, essa objetificacao e materializacdo em que
tudo passa a ter um valor agregado, eu tirei até um trecho do Theodor
Adorno que acho que tem tudo a ver com o que vocé estd falando, onde
ele fala assim, “o traco carateristico dessa época é que nenhum ser hu-
mano, sem exce¢io, é capaz de determinar a sua vida num sentido até
certo ponto transparente, tal como se dava antigamente nas relagdes
de avaliac¢do pelo mercado. Em principio, todos sdo objetos, mesmo os
mais poderosos.” Ou seja, os individuos passam a se comportar como
mercadorias, e af as pessoas fazem o maximo para aumentar o valor
do produto de mercado que estdo vendendo, como eu disse, a partir do
Bauman e os produtos que sdo encorajados a colocar no mercado, pro-
mover e vender sdo elas mesmas. Isso é muito nitido nas plataformas
de redes sociais. As fotografias que as pessoas postam sdo uma espécie
de marketing pessoal. Byung-Chul Han diz que as imagens néo sdo
apenas “reproducdes, mas também modelos onde nos refugiamos para
sermos melhores, mais bonitos e mais vivos”. E ai se nds formos pegar
um pouco da sociedade de espetdculo, de Guy Debord, ele também traz
isso, acho que “estd” muito em alta essa questdo da objetificacdo, essa

63



ARTE E INOVA(;AO EM TEMPOS DE PANDEMIA

producio imagética de si mesmo e essa venda que tem muito a ver com
essa questao nio s6 da necropolitica mas do “psicocapitalismo” e do
que a gente estd passando hoje em dia.

José Geraldo: Sim, sim, vocé tem razdo e, de algum modo, isso se
articula com o fio condutor da critica que nds nunca deviamos perder
de vista, no sentido de que nds sempre, epistemologicamente, devemos
desconfiar das aparéncias que a propaganda quer nos formular exata-
mente para nos alienar da realidade que exige de nés um protagonismo
transformador na sociedade. Por isso, se pensou, dadas as contradi-
coes fortes que o social traz para a vida, ao produzir e ao reproduzir
a existéncia, que o pensamento nio fosse s6 contemplativo, diletante,
mas na linha de Adorno e de seus colegas de escola, se pudesse olhar
esse processo de maneira autocritica e reflexiva, examinar a histdria a
contrapelo, examinar as situa¢des que nos pdem em risco no sentido
dos riscos e perigos dessa existéncia, da dimensao humanistica dessa
existéncia para nio nos reduzirmos ao que o patrono deles todos, que
€ Marx, lembrava sobre o capitalismo mostrando o que de coisificagio
da vida ele promove enquanto humaniza as coisas. Entdo, esse proces-
so faz com que a condigdo da subjetividade valorizada o seja pelo ter,
consumir, adestrar, mas nao pela realiza¢do do humano, e, nesse caso,
o capitalismo gerou entre nds, aqui, a sua face mais perversa porque se
constituiu e se renovou com o colonialismo e, nessa dimensao, levou
a coisificacio a tal ponto que retirou a condicdo de humanidade dos
sujeitos sociais, os autéctones, os que aqui se encontravam quando os
empreendedores/conquistadores/exploradores chegaram. Lembre-se
que a expedicdo de Colombo foi financiada pelos banqueiros, pelas
joias da rainha Isabel, foi financiada pelos empreendedores, ndo havia
um Estado homogéneo, forte e sequer nacional ainda, para sustentar
isso, mas ao chegar aqui para poder se apropriar do territério e de suas
riquezas, teve que desapropriar os autdctones, os amerindios, desinsta-
lados do humano, para bestializados, serem escravizados. Foi preciso
uma Bula do Papa Paulo II1, em 1537, a sublimis deus, a propdsito dos
grandes debates de Valladolid, na Espanha, sobre decidir se os indios
eram gente ou ndo e confrontar os argumentos universitdrios que ali se
colocaram, sobretudo de Ginés de Sepulveda que dizia que eles eram

64



ARTE E INOVA(;AO EM TEMPOS DE PANDEMIA

selvagens, monstros, ndo tinham alma e, portanto, ndo podiam ter o
reconhecimento de sua subjetividade escravizdveis e baldos de subje-
tividade titulavel. Felizmente, de las Casas, o bispo de Chiapas (ndo dos
zapatistas agora), para dizer que, sim, eles tinham almas desde que se
cristianizassem. E, ainda assim, em nosso tempo, ndo chegou eco dessa
constatacdo, quando se assiste ao representante do Brasil na Assem-
bleia da ONU, se referir a condicao sub-humana, sub-civilizada dos
indigenas; ou, se se pensa nas politicas de terra e territério dos povos
origindrios, onde a questdo é dramdtica, grave mesmo, na pandemia,
sendo caracterizada por um libelo levado aos tribunais internacionais,
por seu cardter genocida. Que o pensamento critico nos ajude a des-
vendar, tal qual o fez a Escola de Frankfurt, a luz do marxismo, mesmo
sem a adesdo implicita da filosofia da praxis, esse mundo de espeta-
culos, essa ideologizacdo e a perceber como Shakespeare percebeu,
que, no contexto das contradi¢des, que o que parece sélido de fato se
“desmancha no ar”, o que levou Marx a consignar como a frase sintese
do “Manifesto”, para metaforizar um novo fantasma que assusta, com
tudo esvanecendo, tudo que € sagrado se dessacralizando. Veja a arte
(Shakespeare, A Tempestade) antecipando a apreensio da realidade,
declamando o que parecia indizivel, a vislumbrar o que parecia invi-
sivel, a discernir no opaco, a constatar as auséncias assim produzidas
e a contribuir para fazer surgir o novo em gestagao (“a crise existe
porque o velho ndo morreu de todo e 0o novo nio nasceu inteiramente,
e se co-implicam”). Pois 0 ausente nio existe, por exemplo, porque nio
existe existencial e cognitivamente. Os indios ndo viram as caravelas
de Colombo, fundeadas nas dguas em que se banhavam, porque as suas
percep¢des nio elaboraram elementos de significacdo. Eles precisa-
ram de mediacbes aproximativas, sinais e movimentos indiretos para
ver o que a sua razdo nao discernia. A arte nos ajuda a perceber essas
coisas. Sutherland escreveu uma tese de criminologia para falar do
crime de privilégio, injurioso, mas nao tipificado. Chico Buarque nos
mostra isso numa cangao, “dormia a nossa partir mae tao distraida sem
perceber que era subtraida em tenebrosas transa¢des”. A musica vem
revelar, ndo precisa explicar, é direta, insere nossa percepc¢do no real e
faz com que nossas sensibilidades aflorem e possamos discernir sobre
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um real que estd em processo e que se faz desvenddvel no que parece
oculto, mas que o é porque foi produzido para parecer incégnito. E
assim que estamos vendo hoje em dia nas manifesta¢des politicas nas
ruas: as pessoas pedindo para se contaminar com o coronavirus, para
se identificarem com o seu mito, onde elas s6 sdo permitidas quando se
anulam, quando perdem a sua identidade social, quando se demitem da
vida politica, da sua capacidade de transformar a realidade e construir
a sociedade.

Rodolfo Ward: Professor, s retomando quando vocé falou da colo-
nizacdo e da desumanizacao das pessoas, de uma certa forma, trans-
formando-as em bichos, porque fica mais fdcil de escravizar e nio ter
remorsos. Teve um episddio na histdria, com a invencio da fotografia,
que surgiu quase no mesmo ano da sociologia, no final do século XIX,
quando a Europa se lancou na sua expansio colonial sobre a Africa etc.,
eles fizeram isso, a prépria antropologia e a sociologia utilizaram a foto-
grafia para desumanizar aquelas pessoas que eram exdticas, de culturas
diferentes, “os outros”. Hoje, nés vemos uma nova filosofia surgindo, o
descolonialismo dentro das institui¢des. Eu estou tentando me integrar
a essa vertente, principalmente como fotdgrafo e produtor cultural, de
ir nesse contraponto. Criaram imagens para desumanizar alguns po-
vos e eu estou tentando ir numa vertente contrdria. De tentar resgatar
algumas culturas tradicionais, que em grande parte sdo culturas orais,
passadas de forma oral e, por essa caracteristica, acabam se perdendo.
O atual governo brasileiro trata os indigenas como se fossem bichos,
desumaniza, cria imagens pejorativas para que a sociedade fique contra
eles com um dnico motivo: retirar as terras deles para explorar seja pela
agropecudria, pelo extrativismo mineral e por outras formas de explorar
o meio ambiente de forma predatdria. Como artista eu estou tentando
esse contraponto e eu gostaria que vocé falasse um pouco dessa vertente
do descolonialismo e como isso pode ser agregado com arte e direito.

José Geraldo: Eu mencionei o debate de Valladolid e esse debate du-
rou dois anos, e o rei Carlos V mandou suspender o empreendimento
da conquista enquanto néo se resolvesse essa questdo de se os indios
eram gente ou ndo. Dois anos de debate. Em todo caso, nesse periodo,
a duvida existia como ingénua a contraposic¢do entre autoimagem e o
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outro, que era um pouco difusa, confusa, assustadora do contato, no
encontro. Nessa época, os navegadores, quando traziam os seus regis-
tros, tinham dois documentos importantes das suas expedi¢des: um
era o didrio, onde vinha a cronica da viagem, a carta de Pero Vaz de
Caminha é um exemplo disso. Outro era os Bestidrios, um género de
registro iconografico das viagens. Bestidrios, porque alusivos a designa-
cdo do estranho, extravagante, monstruoso, feras, bestas, entdo todo nao
europeu era registrado nos Bestidrios. Consulte o Bestidrio de Plinio,
o Velho (Século I), com o registro das extravagancias acostadas a sua
Histdria Natural. Sempre pelo modo da conquista, da colonizacao. Por
isso que Enrique Dussel, no livro 1492, O Encobrimento da América,
fala desse encontro que é construgdo da ideia da modernidade pelo
colonialismo, quando o capitalismo da seu salto de modo de produgao
pela sua capacidade de expropriacio colonial. O colonialismo produziu
os seus elementos mais alienantes, pelo racismo negou a humanidade
ao que era escravizado, pelo patriarcalismo negou dignidade ao cardter
emancipatdrio da mulher, e pela espoliacdo acentuou a sobreposigido da
classe dominante as demais na estrutura social de produgao, gerando
uma diferenciacéo radical entre capitalista e trabalhador, entre senhor
e escravo, entre homem e mulher. Esse processo ndo se resolveu com
descolonizagio, as lutas pela independéncia das colonias, Africa, Asia,
América, continuam depois das independéncias na medida em que o
processo colonizador tornou-se algo da visdo de mundo, onde se constréi
esses argumentos que vocé chamou de estudos descoloniais, que ndo sdo
aqueles ligados as dependéncias politicas das antigas metrépoles, mas
da sobrevivéncia inculturada do social, da visao capitalista no espaco
das novas formagdes sociais mediadas pelo racismo, pelo patriarcalismo
e pela luta de classe. Esses sdo os estudos descoloniais que tém muita
forca no pensamento auténomo da autorreflexdo dos intelectuais no
sentido amplo, intelectuais, inclusive organicos. Acabei de mencionar
Enrique Dussel na filosofia da libertagdo, mas que tém estudos impor-
tantes, hoje formando um acervo formidével da filosofia e da teologia
da libertagdo, e entre nds, com forte referéncia do Brasil e na UnB,
relevo para os modelos de andlise, notadamente, de Ruy Mauro Marini,
que foi a primeira vitima da ditadura pds-64 na UnB, porque foi preso
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antes do 31 de marco de 1964 e submetido a julgamento com base nos
atos institucionais e depois anistiado. Entdo, esses estudos descoloniais
que se colocam no campo das espoliagdes, no campo econoémico, do
extrativismo, o modo que nio desapareceu, sé se renovou de alienagio
das nossas riquezas, no interesse do capital global, estamos entregando
tudo ainda hoje, né, na politica em que os analistas, por exemplo, tanto
no campo mais literdrio, Marti, Maridtegui, Galeano, Manoel Bomfim,
Darcy Ribeiro, Octavio Paz, os grandes escritores latino-americanos que
sempre trabalharam e que fomentaram entre nds, se a gente pensar a
percepg¢ao que muitos autores tiveram no campo da politica ao pensar
esses processos de distribui¢do do poder entre seus donos, que sio no
pensamento descolonial os homens brancos, cristaos e proprietdrios,
nos estudos de Victor Nunes Leal que foi fundador da UnB, a primeira
aula publica foi dele, dele e do Hermes Lima, ele no curso de Direito e
Hermes Lima aberta. Victor Nunes € o autor de “Coronelismo, Enxada
e Voto”, e na senda de seu pensamento de interpretacdo do Brasil, vale
o destaque para Raymundo Faoro, “Os Donos do Poder”, José Murilo
de Carvalho “Os Bestializados”, Darcy Ribeiro “O Povo Brasileiro™; es-
tudos que mostram o quanto, no periodo colonial, foram geradas essas
formas de espoliacio nas categorias por eles trabalhadas; coronelismo,
nepotismo que sao as referéncias que saem do campo da designacao
da vida social, mas empregam o mundo do Direito. Veja que, no Brasil,
com a descolonizacdo, o pais se torna independente, mas as estruturas
de subordinagdo permanecem. Mesmo quando, com a independéncia,
se fez a primeira Constitui¢do do Brasil, em 1824, ela permanece pa-
triarcal, porque hierarquiza o nicleo doméstico, o exercicio da politica
plena, ela € crista no sentido de que sé tinha dignidade de cidadania
quem se afirmasse como catdlico, ela € racista porque 1824 antecede a
abolicao em 1888, portanto, € uma Constitui¢do escravocrata, ainda que
faca homenagens a Declaragio de Direitos (todo homem nasce livre na
constitui¢do de direitos), porém, num contexto escravocrata, 0 escravo
nao é livre nem igual, logo nem o é o homem que, do ponto de vista
juridico, acaba por se caracterizar como coisa, é comprado, vendido,
sofre abuso. A nossa democracia racial é resultado do estupro gene-
ralizado e € patrimonialista porque a dignidade néo é no simbdlico do
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que a gente chama hoje de homens de bem, é na seméantica da condi¢io
do proprietdrio, é de quem tem bens, a constitui¢io é censitdria, por
isso, os historiadores que chamam a constituicdo atual de Constitui-
cao Cidada, porque traduz a luta por afirmacdo de direitos, chamavam
essa primeira Constituicdo de Constitui¢do da Mandioca, porque era
a medida da produc¢ido de mandioca que devia a condicio dos homens
de bem, dos proprietdrios, conforme a renda, do seu capital. Esse é o
alcance do descolonial que estd na base dos estudos notdveis do mo-
mento, na arte que vocé mencionou para desvendar essa realidade, nos
estudos de género, sobretudo feministas, que sdo muitos e importantes
e no estudo do Direito, ndo para legar a subordinacéo - acabei de dar
o exemplo da constituicdo de 1824 - mas que represente a emergéncia
de subjetividades emancipadas, que construam novas formas de viver
e de participar do poder politico.

Rodolfo Ward: Professor, nessa vertente descolonialista, que vai de
encontro principalmente a visao eurocéntrica, segundo a qual nés fomos
colonizados, anulando as varias culturas locais, das diversas etnias que
viviam nesse territdrio, serd que a gente ndo consegue resgatar algumas
dessas formas de se viver dos povos tradicionais? Uma religacdo entre
homem, natureza e espirito? O bem viver que até o préprio Edgar Morin
cita, e ele fala muito dos povos do Sul. Como que a gente conseguiria
resgatar tendo um governo nio sé neoliberal no Brasil, mas o que parece é
que é uma coisa global, governos neoliberais por todo globo. Nés estamos
falando de descolonialismo e, por outro lado, a gente vé um extremismo
politico nessas questdes que o descolonialismo tenta combater. Por volta
da década de 1960, 1970, 14 nos EUA, surgiu um movimento chamado de
estudos culturais, dentro dele houve a potencializacdo dos estudos da cul-
tura Queer, da ascensio do feminismo, dentre outros, como os estudos em
cultura visual. Entao, me pergunto, com a ascensao de todos esses estudos
e novas teorias que contribuiram para fratura do pensamento da cultura
moderna, jd estabelecido hd séculos, nos trazendo para o pensamento da
cultura pds-moderna e que hoje se transmuta para cultura digital, a reacao
extremista do modelo neoliberalista nio estaria ligada a esses fatores?

José Geraldo: Vamos comecar por Morin e a necessidade de se pensar
uma epistemologia desde o Sul, o Sul do Sul e o Sul do Norte, porque
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no Sul hd também um Norte, nio € isso? Seis brasileiros tem o contro-
le da riqueza de 99% da populacao, nao € isso? E, mesmo agora com a
pandemia, os dados sdo de que, apesar da crise econémica, os mais ricos
ampliaram a sua riqueza, entdo ao Sul do Sul e ao Sul do Norte, nesse
caso claro que, em termos globais, o Sul do Norte € o Sul hemisférico,
onde estdo os povos que mais sofreram as injun¢des coloniais? E sio
esses povos que tém, portanto, a capacidade de retirar, de se desamarrar
das correntes que os mantém subalternizados, que séo as lutas histdri-
cas por emancipagio a que a gente assiste, na Africa, na Asia e aqui na
América. O dominio ideoldgico € forte, mas nido € absoluto, e as con-
tradi¢cdes acentuam as diferengas e as desigualdades, que sdo duas coi-
sas distintas. Pode-se distinguir, até resolver questdes das desigualdades,
mas manter a diferenca. Por exemplo, na cultura Queer, e as muitas
identidades sociais que, mesmo que economicamente, se ndo forem
resolvidas do ponto da identidade elas permanecem e até se acentuam.
Nas experiéncias do Sul, mesmo sob a forca dominante - e Marx dizia
que onde vocé tem uma cultura de classe dominante as ideias dominan-
tes sdo as da classe dominante -, o processo da contradicao existe e as
sublevacdes ocorrem. Muito recentemente, ainda que sob a forca do
liberalismo, do neoliberalismo, nds tivemos as emergéncias na Améri-
ca do Sul, por exemplo, das formas auténomas de sociedades que cons-
truiram maiores agendas da constituicio de direito e da construcio dos
paradigmas da sobrevivéncia, até se chegou a falar no renascer das de-
mocracias nos nossos processos que nao fossem as democracias do
Norte e representativas, mas que fossem as democracias de participacgio
comunitdria do modelo, por exemplo, que estd na base das constitui¢oes
da Venezuela, do Equador, da Bolivia e do Brasil. A tal ponto que se
falou aqui em um novo constitucionalismo americano, e nds até desen-
volvemos estudos do que nés chamamos aqui de um Constitucionalismo
Achado na Rua, a ideia do bem viver estd ai, em decorréncia da capaci-
dade de pensar a verdade instituinte de direitos dos povos tradicionais
origindrios que se organizaram pela Iégica do bem viver, mesmo que
nio sejam indigenas, como as comunidades camponesas. Essas expe-
riéncias sdo notaveis e, como no Brasil, nds fomos capazes de construir
um desenho de sociedade participativa, comunitdria, com controle so-
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cial forte, ampliacio da capacidade de participagio, seja por meio do
sufrdgio, seja pela forma do exercicio participativo nas politicas publi-
cas e do controle dessas politicas. Um exemplo disso €é o Sistema Unico
de Saude que, gracas a essa construcio, estd salvando agora o Brasil do
ponto de vista do descalabro que tem sido a gestdo governamental, sal-
vo a dos governadores em consdrcio, atribuindo racionalidade cientifi-
ca e administrativa para a gestdo das politicas sanitdrias. Vivemos essa
realidade na luta contra a ditadura, e, assim, a possibilidade de construir
esse desenho de sociedade contra a ditadura, entdo, a gente tem esses
movimentos ciclicos, e o fato de em algum momento haver refluxo, ndo
quer dizer que a nossa consciéncia ndo esteja armada desse desenho
de emancipacao, da nossa capacidade de recuperar esse processo, até
mesmo aqueles agentes atuais que voltam a forma autoritdria tem que
prestar o discurso de reconhecimento da democracia, tem que prestar
homenagem as instituicdes que foram construidas com essas carateris-
ticas. Veja, nesse instante, o embate entre o Legislativo, o Executivo e
o Judicidrio, sem falar das emergéncias do social organizadas na rua.
Entéo, eu diria que o Sul documentou, construiu, modelou o or¢camen-
to participativo replicado na Europa. A minha esposa, professora Nair
Bicalho, que € socidloga, fez a andlise do modelo do orcamento parti-
cipativo do Distrito Federal e o apresentou a municipalidade da cidade
de Coimbra, numa sessdo organizada pelo professor Boaventura de
Sousa Santos. Em um debate em praca publica, a professora Nair fez
uma exposicao do modelo participativo no seu experimento para efeito
de demonstracio na sociedade europeia, onde as questdes talvez ndo
sejam questdes de distribui¢do de riquezas, porque estao mais ou menos
assentas num paradigma de bem-estar, e mesmo a austeridade ndo rom-
peu, sobretudo em Portugal, e € claro que 14 a preocupagio deles era
como controlar os usos dos recursos publicos, sobretudo aqueles vindos
da comunidade europeia, para coibir um fendmeno que é generalizado,
que € o da corrupcio. Em Sevilha, o professor Herrera Flores e o pro-
fessor David Sdnchez Rubio, que tem sido um frequente colaborador
nosso, sobretudo no CEAM, vindo vérias vezes para dialogar conosco
na pds-graduagio, sobretudo de Direitos Humanos e Cidadania, sobre
as estratégias de valorizacdo da democracia em contexto europeu ins-
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piradas nas formas de como nds, aqui no Sul, construimos essas media-
coes. Entdo esse Sul interpela politica e epistemologicamente e que
agora, apesar da crise sanitdria, ndo conseguem realizar de forma tran-
quila. E perceba que nds ainda estamos sob o efeito das grandes mobi-
liza¢des do Chile, Equador, Peru. No Chile, curiosamente, o simbolo
foi a bandeira Mapuche, mostrando que € o modo de organizar, o co-
munitdrio-participativo, que os indigenas chilenos trouxeram para ati-
var a forma mais geral da sociedade chilena pelos seus estratos médios
que trabalhavam mais as questdes de reivindicagdo de satisfacdo das
suas exigéncias, de reduzir as diferengas. Jd no Peru, a questao indige-
na e camponesa, ou seja, aquelas que se associam a modelagem do co-
lonizador inculturado na mentalidade do crioulo, que € o colonizador
no burgués local, no castelhano que herdou da cultura do latifindio,
sdo as “rondas campesinas” que criam suas formas autdnomas de jus-
tica e de autogoverno, instituindo territérios politicos e conseguindo
fazer o distanciamento que limita o exercicio da autoridade local, para
aplicar as politicas de saide nos seus espacos, mantendo, ao contririo
do restante do seu estado, as taxas baixissimas de contaminacao e de
letalidade de covid. Entdo, eu acho que os exemplos estéo ai e ndo nos
esquecamos do que Paulo Freire nos lembrou, retirando de Luciano
Goldman, a ideia da consciéncia possivel, que ndo € a consciéncia real,
essa que estd encarnada no acumulado de uma experiéncia, que, para
usar uma metafora, é aquela que faz com que aquele povo que no dia
anterior beijava o chdo que o Czar pisava, no dia seguinte cuspisse na
tumba dele. Essa consciéncia estd af latente. Por exemplo, o ex-ministro
Moro deixou o grupo que o acolheu naquela forma patética, mais paté-
tica ainda quando a gente vé um ex-ministro, um juiz cabisbaixo numa
reunido que envergonha e ofende o sistema judicidrio e ndo faz uma
objecdo, convidado para palestrar na Universidade de Buenos Aires na
semana que vem, mas que, por reacdo da consciéncia critica dos juristas,
teve o convite cancelado. Quer dizer, nio dormem em paz, ndo podem
sequer, na ilusdo golpista, sentar nas baionetas que os apoiam. A vio-
léncia ndo preserva a hegemonia, e sentar em baionetas é um empalha-
mento terrivel, alids, quem lembrava isso era Antonio Gramsci (“pode-
-se fazer muita coisa com elas, mas nio se assentar nelas”). Ao discutir
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hegemonia e dominacéo, eu diria que os exemplos estdo ai entre nds
agora: essa desorientacdo do governo central, se ndo fossem os gover-
nadores e as comunidades, se nido fosse esse esforco condominial, so-
bretudo no Nordeste, para estabelecer um pardmetro de governanca
com base na cientificidade e a recuperacdo da ideia federalista de fazer
uma gestdo consorciada para enfrentar os desafios que nds estamos
tendo agora, a licdo das comunidades, em Paraisdpolis, que hd poucos
dias a policia entrava para confrontar grupos de rappers, funkeiros,
levando a morte, a comunidade se organizou sem Estado para fazer a
gestao politica do seu espaco, elegeu presidentes de rua, criou um SAMU
proprio, construiu mediagdes com doagdes de equipamentos de saide
para garantir o maximo de vigilancia sanitdria para garantir o enfren-
tamento do coronavirus, porque, embora o contdgio seja democrdtico,
a letalidade € de classe, todo mundo se contagia, mas morrem os pobres,
os negros levados pelo modo como, por exemplo, os empresarios vao as
ruas pedir a volta do seu trabalho para que os seus trabalhadores se
sacrifiquem na acumulacio e pressionem os governadores, como vimos
agora no Pard, os empresdrios agroindustriais apoiando aquela coisa da
boiada passando no siléncio da empresa e das acdes do governo, ou,
como no nosso caso, o encaminhamento do “Future-se”, que eu chamo
de “Fature-se”, no processo de reforma da universidade. Ento eu diria,
assim, que o resgate de uma consciéncia possivel estd presente e emer-
ge porque no processo contemporaneo hd uma espécie de nuvem onde
a gente arquiva tudo o que o génio humano realiza e os modelos estdo
ali a nossa disposicio como efeito, demonstracdo para a retomada logo
que seja possivel, e € isso que estd adiando no Brasil, ainda, o avango
dessa vocacao autoritdria e golpista, né, que nos cerca, mas que gracas
a essa consciéncia, os impede de continuar.

Rodolfo Ward: Professor qual o seu ponto de vista sobre o procurador
da Republica e o procurador-geral e o que “estd” acontecendo hoje no
governo?

José Geraldo: Eu até falei hoje numa entrevista que a TVT fez comigo
que a pergunta era essa, e a minha resposta foi a seguinte: “Em 88, na
Constitui¢do, o social criou uma modelagem para o Ministério Publico,
que pensava uma media¢do de cidadania, um Ministério Piblico com
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autonomia, com capacidade de construir processos de acdo participa-
tiva, deu a ele poder de maior fiscalizacao das leis e da iniciativa da
declaracio de inconstitucionalidade, da declaragido de preceito funda-
mental, de possibilitar audiéncias publicas, de operar o orcamento. Na
UnB como reitor, com o apoio da professora Mdrcia, decana gestora do
REUNI, hoje reitora, tivemos, na gestdo desse grande investimento, a
possibilidade de construir toda uma edificacao de pesquisa, que € o edi-
fico onde estd instalado o Centro de Estudo de Residuos Sélidos com a
aplica¢do de multas que o Ministério Publico aplicou aos transgressores
das normas de prote¢do ao ambiente numa gestido compartilhada com
o Ministério Publico para concretizar os fins da Constitui¢do. Esse é
o desenho da Constituicdo. E o desenho que o social quis acompanhar
por meio de um Conselho Nacional do Ministério Publico com partici-
pacéo da sociedade civil, do Legislativo, das Ordem dos Advogados, da
sociedade civil para que ele nao fosse repetir aquele modelo anterior
vassalo do rei. Esse € o desenho, mas ainda estamos numa sociedade
hierarquizada, que a cultura letrada salvaguarda para que a abertura
para os cargos privilegie o bacharel em Direito, o titulado e certificado
em ensino superior, com qualificacio especial para vencer as etapas de
concurso, e acaba-se gerando um filtro de classe na composicio desse
corpo, muitos entram e ficam felizes porque sua vocacao se confirmou
na base do belo contracheque que vao receber, e perdem de vista a
Constitui¢ao Social que foi instalada em 1988. Entdo, esse é um ponto
a enfrentar no balizamento da revisio juridica, do controle social e do
processo politico que vamos dizer, que conduz essa vocagio. A outra é
a situacdo atual. Eu até conhego o procurador-geral. Porque ele é nosso
colega na Faculdade de Direito, eu ndo tenho uma ideia formada sobre a
sua visdo de sociedade, porque as nossas linhas de pesquisa sio distintas
e nem sempre nos dialogamos, mas me espantam as manchetes dessa
ultima semana, que sdo assim: o procurador recua de sua posi¢ao ante-
rior e agora se posiciona de forma diferente para atuar em face de fato
atribuido ao presidente da Republica. O procurador requer do ministro
relator que estude a questdo das fake news e diz que, como titular da
acdo penal, pode pleitear suspensdo do inquérito; outra: o procurador
se posiciona diferentemente sobre o caso em comparagdo com a atitude
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anterior quando se cuidou da agdo sobre requisitar elementos de prova
como escuta telefénica... Inclusive, de presidente e ex-presidente da
Republica sob salvaguarda de jurisdi¢do especial e agora diz que ndo
é cabivel. Entdo, essa oscilaco, essa forma inusitada do procurador se
mostrar feliz da vida porque o presidente pede que ele vd até o seu ga-
binete para uma conversa, e a ultima que eu vi, depois de experiéncias
de procurador de passado recente cognominado “engavetador-geral da
Republica”. Sim, assusta porque nio explica esse vai e vem, mas gera
inumeras possibilidades imagindveis de como se deve repensar as formas
de composicio, de institucionalizacdo, designacao e nomeagao de uma
figura com essa responsabilidade social, ndo s6 ao procurador-geral da
Republica, mas os ministros do Supremo Tribunal. H4 grandes deman-
das em que € preciso retirar do pequeno gabinete onde vocé ndo controla
as audiéncias nas antessalas dos escritdrios, esse jogo complicado de
variacao de lealdade, quando a grande lealdade deveria ser a Consti-
tuicao. Entdo, essas coisas me preocupam e requerem maior exame de
verificacdo dos requisitos de autonomia e de insuspeigio.

Rodolfo Ward: Professor, tem uma pergunta do Alisson Souza. Ele
pergunta: como mobilizar as massas em tempos da demonizagio da
politica?

José Geraldo: Olha, quando se diz assim, “a politica foi demoniza-
da”, na verdade, o que acontece é que a demonizacio se politizou, ou
seja, isso que se chama demoniza¢io é uma forma de politizar que
estd sendo exercitada em espagos que a gente imaginava que fossem
espacos destituidos de atividade politica: os templos, as igrejas... En-
tdo ali estd se demonizando a politica dos outros enquanto se estd
teologizando a politica das sacristias e dos pulpitos explicitamente.
Fala-se em bancada da Biblia. Fala-se de uma insercio das confissdes
nos meios de comunicagdo. Por exemplo, o dominio das confissdes
religiosas nos meios de comunicacéio e os templos tém um papel de
politizagio, entdo, eu acho, assim: a politica é uma disputa sobre como
mobilizar as massas? Mobilizando nos nossos espagos, nos partidos,
nos movimentos sociais, nas organizacdes de sociedade civil, ndo hd
lugar com maior expectativa de neutralidade do que as forcas armadas,
entretanto, nesse meio tempo, sdo as que mais dao notas que fazem
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declaracdes nos seus clubes, portanto hd uma politizacio intensa. Eu
acho que a gente tem que disputar a politica de forma ética. Em exor-
tacdo pastoral, o Papa Francisco, num dos itens, se referiu a exigéncia
que se tem de recuperar a versdo sublime da politica, para fazé-la a
luz dos fundamentos da ética, da fraternidade, pela forma que ele se
expressa como lider no mundo, entdo, ele se dirigiu aos cristdos, pediu
a eles que fossem cristdos e fizessem politica com fraternidade e, com
isso, resgatando a versdo politica e sublime da caridade. Acho que a
gente tem que exercitar a politica nesses espacos de mediagio social.
Eu, por exemplo, fago a realizaco da teoria aplicada a representacio no
juridico, das expectativas de novos direitos inscritas nas prdticas dos
movimentos sociais, formando assessorias juridicas que sejam capazes
de discernir a legitimidade dessas expectativas e construindo com O
Direito Achado na Rua. Nio hd relacdo mais simples entre Direito e
Arte do que a expressdo Direito Achado na Rua. A rua é uma referéncia
a um poema de Marx, que, entre nds, o professor Roberto Lyra Filho,
ao traduzir o poema, quis aplicar ao campo juridico de seu propdsito
de pensar o Direito como liberdade: “Kant e Fichte buscavam o pafs
distante pelo gosto de andar 14 no mundo da lua; eu por mim, tento sé
ver, sem viés deformante, o que pude encontrar bem no meio da rua”.
Entdo O Direito na Rua nasce por inspiracio da Arte que é, no caso, a
poesia como expressio do alcance da sua pretenséo tedrica e politica.
Pensar a rua como extensio do que é publico. Marshall Berman, no
livro “Tudo que € Solido Desmancha no Ar”, confere esse significado.
Analisando a rua na literatura, ele dizia que a rua € a representacgio de
um espago social no qual a multidao, nos seus encontros e desencon-
tros, ao reivindicar liberdade, cidadania e direito, se transforma em
povo. Entéo, juntando as concepgdes, eu penso que O Direito Achado
na Rua enquanto concepcéo tedrica e politica quer fazer isso, quer
estudar como esse espago se estrutura, como ele é uma manifestacao
legitima do social, pois na rua vai tudo: o crime, a transgressao; mas
vai a reivindicagdo social. Outro poema, de Cassiano Ricardo, fala da
rua da procissio, do comicio, da manifestacio, da reivindicacio social.
A poesia de Castro Alves, é a rua libertdria, abolicionista, do poder
popular: “antro onde a liberdade cria dguias em seu calor. Quereis,
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pois, a praca, desgracada a populaga, s6 tem a rua de seu”. Configurar,
pois, esse espaco, e o sujeito que se mobiliza para construir uma agenda
na qual inscreve uma pauta de emancipacio social, de demanda por
direitos e depois tecnicamente elaborar as categorias que emergem
dai, direito de morar, de ser feliz, por exemplo, nas normas de edu-
cacdo popular do SUS, para as politicas publicas de atencio a saide.
E interessante observar que a portaria que estabelece essas normas
arrola um conjunto de principios, desdobrados daqueles que estio na
Constituicdo, acrescentando novas categorias que a politica do SUS
deve obedecer: a troca de saberes, os saberes populares, o didlogo e a
amorosidade. Quando poderiamos imaginar que o juridico trouxesse
a afetividade a contelddo normativo e ndo apenas a punicio, restricio,
mas a amorosidade? Acho que isso fecha.

Rodolfo Ward: O Marconi pergunta se vocé tem esperanca no im-
peachment do Bolsonaro ou da queda da chapa junto ao TCE. E af tem
uma outra pergunta que é: como vamos derrubar o Bolsonaro se nao
podemos ir para a rua?

José Geraldo: Podemos. Alids, penso que o bolsonarismo de rua estd
sendo contido pela emancipacdo de rua. As enfermeiras na frente do
paldcio seguindo as regras sanitdrias, confrontando e mandando a sua
imagem para o mundo estética e politicamente. A torcida do Corin-
thians, que é politizada, lutou contra a ditadura, projetou atletas com-
prometidos com o social, mobilizou e foi para a rua contra a ditadura,
contra as institui¢des antidemocrdticas. Podemos e temos meios, mas
também temos a rua critica, virtual. Esse congresso virtual da Bahia
onde eu participei hoje, o reitor até veio me cumprimentar. Ele disse
que tinham 38 mil inscritos e a preocupacéo dele era com aqueles que,
por conta de restri¢des sociais, nio puderam se inscrever, porque nio
tém acesso livre de internet. Entao, a abertura da politica de dados para
todos que precisarem participar do processo, como ficou descoberto
no ENEM, o adiamento dele, entdo temos esses meios recriando esse
espago, que é um espaco que nao precisa ser aquilo que Boaventura de
Sousa Santos indicou, de formagao de um espaco de solidao, mas que
pode ser, se ndo substituirmos o social e o afetivo, uma comunidade de
soliddrios. Precisamos construir essa dimensao critica desses espacos
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e falo em dimensdo critica no sentido de Paul Virilio que escreveu um
livro chamado “O Espaco Critico”, para falar da recuperacio dessas
formas de participacio e as redes que podem fazer, sem fake news, mas
por formas verdadeiras, a reinstalacdo da verdade na politica e ndo o
que a gente tem af na politica.

Rodolfo Ward: Professor, onde que a gente encontra aquele livro que
vocé mostrou no comego, do “Future-se”?

José Geraldo: Esse livro faz parte do acervo do Instituto Humanitas da
universidade UNISINOS (Vale do Rio dos Sinos), e ele tem tanto nesse
formato quanto on-line, chama “IHU online”. Ld vocé encontra essa
revista que é a numero 589, de 19 de agosto de 2019. A publicacgio tem
a forma de entrevistas. Esse site é uma forma de luta, o que tem ali de
discussdes a contrapelo de disputas que os meios oficiais querem fazer
prevalecer, mostra bem que nds podemos construir outras narrativas.

Rodolfo Ward: E o pessoal “estd” querendo saber se vocé acha que o
impeachment vai acontecer.

José Geraldo: Entdo, o futuro é futuro porque é incerto. Tudo vai de-
pender de como se encaminham as condicdes de forgas nesse processo
e de legitimacio dessas for¢as, como oscilam as aprovacdes e rejeicdes
que os institutos medem e como se administra aquilo que € essencial na
vida politica. Por exemplo, na Argentina, a ditadura caiu pelo fracasso
na guerra da ilha das Malvinas; a guerra atual aqui é contra o corona-
virus. Como € que se administrard isso? J4 hd um acimulo dramdtico
de fracassos, inclusive com a militarizacao dessa politica, que também
estd revelando uma competéncia de jogos de guerra bastante limitada,
porque nio sio esses 0s meios que se prestem ao convencimento do
controle das politicas publicas mundiais que testaram as formas de
confrontar a pandemia. Esta semana, o ministro da justi¢a que era a
“cereja do bolo” desse projeto, para usar a linguagem deles, é uma
defeccio, nao €? O empresdrio cuja residéncia foi o quartel general
do gabinete pré-governo sai denunciando, dizendo que tem provas da
corrupcao do processo eleitoral. Estamos vendo a excitacio dos atores
politicos, mas estamos vendo também a armacio do quebra-cabeca,
sdo dezenas de pedidos de impeachment. Um deles eu assinei, com 150
juristas, 400 entidades, no caso da presidenta Dilma, eram nimeros
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parecidos, e um foi agendado, teve adesdo do “centrdo” na cimara. Um
dos pedidos estd assinado pelo partido que elegeu o presidente, entio...
E estrutura interna estd se descentralizando. Quando a gente divide
o poder, o tiroteio comeg¢a. Quem jd viu filme de bang bang, vé que o
tiroteio comeca nessa hora. O presidente do Tribunal Eleitoral eleito
ontem disse que vai pautar a acdo de impugnacéo da eleico, entéo o
quebra-cabecga estd armado agora. Como ele se resolverd? O “centrao”
foi pautado essa semana como investigavel, o alcance da investigacao
vai a 2018 no tocante a mobilizacio para a producio das fake news.
Como que isso tudo vai se comportar? Voltando a arte, qualquer de-
satencdo pode ser a gota d’agua (risos). Como Chico Buarque falou
das médgoas, aqui também... ressentimentos e preocupacgdes: “serd que
todo esse caldo vai me atingir, ndo € melhor eu sair ja antes que isso
ao contornar, me contamine também?”. Como fez o Moro, achando
que isso ia diminuir o que ele fez. Eu também assinei com outros
para demonstrar a ocorréncia das improbidades e das ilegalidades de
natureza administrativa e até criminal, crime de responsabilidade,
representacdo no “Conselho de Etica”, que jd recebeu e vai lhe inti-
mar. Como vai decidir, ndo sei. Qualquer desatencio pode ser a gota
d’dgua, qualquer movimentagdo... Hoje, por exemplo, o filho nimero
dois propos e j vai ser submetido ao Conselho de Etica da Camara,
a ruptura institucional, que ele diz: a questio nio é se, é quando. Mas
ja vai ser submetido, quer dizer... ontem o Superior Tribunal de Justi-
¢a nao acolheu a proposta de federaliza¢do do inquérito que apura a
responsabilidade pela morte, e 0 mandante pela morte, no assassinato
da vereadora Marielle, permanecera na policia do Rio... Qual policia?
A Federal do supremo, do Moro, do presidente, da milicia? Qual?
Espero que entre esses entrechoques surja uma policia da Republica,
uma policia da Constituicdo, ai qualquer movimento no processo pode
desencadear uma correlagio que faca o impeachment andar, o inquérito
ser concluido, que faca as manifestagdes de rua queimarem como um
gatilho, como em Minedpolis hoje que se queimam delegacias, carros
de policia por causa do espetdculo de um negro assassinato por um
policial branco, transmitido para o mundo,pode ser o paroxismo dessas
relagdes de opressao, entdo qualquer desatencdo pode ser a gota d’dgua.
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Rodolfo Ward: Professor, eu s6 quero tirar uma ddvida, o SUS tem
relagdo direta com a UnB? Essa politica publica foi formulada ld dentro,
ou como é essa relagdo?

José Geraldo: A politica foi formulada no Congresso e na Constituinte.
O SUS € o enunciado da Constitui¢do. Seu modelo que € o modelo de
participagio deliberativa e de controle social, de competéncia universal
e publica que € o principal modelo. Veja que o carro de for¢a dos EUA
colapsou porque néo tem um sistema publico e ele foi gerado assim, mas
ele foi formulado pelo sanitarista brasileiro que envolve esses quadros da
drea de direito sanitdrio que estdo presentes nas conferéncias de satde,
notadamente na oitava conferéncia da Constituinte que praticamente
desenhou o seu formato e o modelo normativo da Constituicio e, nesse
movimento sanitarista, vem a grande estirpe dos principais sanitaristas
brasileiros Sergio Arouca, que foi parlamentar, mas que criou também
o suporte institucional como a FIOCRUZ. Mas na UnB se debateu mui-
to essa politica, notadamente no Nucleo de Estudos de Saide Publica
do CEAM e interlocutores importantes do Movimento Sanitarista que
lhe tragou o desenho conceitual, atuavam e atuam ainda no espaco de
ensino, pesquisa e extensdo em saude coletiva da UnB.

José Geraldo (Direito/UnB) - Professor titular da Faculdade de Direito e
ex-reitor da Universidade de Brasilia (UnB). Possui graduacio em Cién-
cias Juridicas e Sociais pela Associacio de Ensino Unificado do Distrito
Federal (1973), mestrado em Direito pela Universidade de Brasilia (1981) e
doutorado em Direito (Direito, Estado e Constituicao) pela Faculdade de
Direito da UnB (2008). Atualmente, é professor titular da Universidade de
Brasilia, atuando na Faculdade de Direito (graduacéo e pds-graduagio) e no
CEAM- Centro de Estudos Avangados Multidisciplinares (Pés-Graduacio
- mestrado e doutorado - em Direitos Humanos e Cidadania). Ensina, faz
extensao e pesquisa na drea de Direito, com énfase em Teoria do Direito,
principalmente nos seguintes temas: direito achado na rua, direito, cida-

dania, direitos humanos e justiga.
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“ARTE COMPUTACIONAL NO
CONTEXTO DA PANDEMIA”

Suzete Venturelli

Rodolfo Ward: Vocé estd em Sao Paulo?

Suzete Venturelli: Sim, mas neste momento estd bem dificil ficar aqui
sozinha.

Rodolfo Ward: Nio hd aula presencial na Universidade Anhembi Mo-
rumbi e na Universidade de Brasilia?

Suzete Venturelli: Nao, talvez tenhamos uma flexibilizacao a partir de
segunda feira, mas estd tudo muito confuso em Sao Paulo e no Brasil.
Por exemplo, a irma de uma aluna minha faleceu em decorréncia de
um aneurisma cerebral, pois ndo conseguiu atendimento em nenhum
hospital piblico. O SUS € o nosso unico caminho para tentarmos salvar
as pessoas contaminadas pela covid-19 mas, infelizmente, outros aten-
dimentos ficaram prejudicados.

Rodolfo Ward: O SUS faz a diferenca, nao é?

Suzete Venturelli: Faz, muita diferenca. Entretanto, o SUS e a educacio,
além de outras atividades, estdo caminhando para um futuro obscuro
com o governo de direita, neoliberal.

Rodolfo Ward: Sao tempos dificeis. Aqui em Brasilia, a previsio € de
que este més de junho seja o pico. Eu tenho um amigo que é médico em
Sao Paulo e ele me ligou dizendo que estava querendo passar um tempo
fora, porque em Sao Paulo a contaminacio cresceu muito. Respondi que
em Brasilia comegou também a crescer.
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Suzete Venturelli: Eu vou para Brasilia dia 20 de junho, mas ja com-
prei mdscara protetora etc. Vou para a casa da minha filha de férias e
para ficar um pouco em familia. O isolamento aqui em Sao Paulo me
fez refletir sobre a importancia de participar das redes criativas de arte.

Rodolfo Ward: E é bem interessante, porque esta questdo da arte agora
estd aflorando, e o pessoal estd sentindo o quanto a arte € necessdria.

Suzete Venturelli: Sim! Concordo, pois a arte sempre foi necessaria.

Rodolfo Ward: E. S6 que a galera ndo via assim.

Suzete Venturelli: As redes criativas artisticas sdo fundamentais para
aproximar pessoas com a mesma afinidade profissional, possibilitando
mais troca de conhecimento e ideias. Entretanto, o autor Byung-Chul
Han alerta no seu livro, “No Enxame: perspectivas do digital”, que nas
redes sociais interativas os remetentes e receptores vivem num enxame
digital, como individuos isolados e incapazes de formar um “nds”. Para
Han, nessas redes somos incapazes de questionar as relacoes de poder
dominantes, ou de formular um futuro por causa da obsessao com o
presente. O autor descreve uma sociedade cuja informacio ultrapassou
o pensamento, na qual os mesmos algoritmos sdo empregados tanto pelo
Facebook quanto pelo mercado de acdes e pelos servicos de inteligén-
cia. A democracia estd ameagada porque a comunicac¢ao digital tornou
a liberdade e o controle indistinguiveis. O Big Brother foi substituido
pelo Big Data. A questdo da distancia é de fato seu ponto de partida.
Nao a distancia geografica, mas o que ele entende por distancia do tipo
cognitivo ou mesmo moral, ou seja, a distancia implicita em uma la-
cuna entre as esferas publica e privada, entre questdes potencialmente
significativas para todos e coisas que ndo sdo da conta de ninguém. Por
exemplo, muitos de nds considerariam que a avaliagdo de um candidato
politico nas redes pode nos manter distancia dele. Isso ocorre, mas, ao
mesmo tempo, nos isola somente com individuos que pensam de forma
semelhante. Por outro lado, as redes criativas, neste isolamento, como
as redes github e open processing, se tornaram fundamentais para que
a criatividade pudesse ser divulgada. Eu também tenho revisto a im-
portancia da teoria Ator Rede, de Bruno Latour, para se compreender
esse momento, pois a teoria aborda, exatamente, a relagio humano/nao
humano. Conversando com alguns alunos de design, ficou mais claro
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entender a teoria em funcio do préprio desenvolvimento dos projetos
envolvendo a criagdo de interfaces ndo convencionais, como as que pos-
sibilitam a interacdo por meio da voz, que pode colaborar, em conjunto
com a Inteligéncia Artificial, na aproximagio entre as pessoas por meio
da mdquina. Passamos por um momento de reflexdo importante, em
relacdo também a prépria prética, pois, de certa maneira, no contexto
da arte e do design computacional, temos o controle do cddigo. Entéo,
nos aproximamos do pensamento de Vilém Flusser quando avalia o
poder desse conhecimento.

Rodolfo Ward: Introduzindo a nossa entrevista, hoje teremos a ter-
ceira edi¢do do programa: Arte e Inovacdo em Tempos de Pandemia,
que € um projeto de extensdo aprovado em edital na Universidade de
Brasilia. Devido ao rdpido avango da covid-19 em solo brasileiro, as
pessoas ficaram mais em casa, e a partir disso propomos a utiliza¢do da
transdisciplinaridade do conhecimento para a produgio de conteudo
audiovisual por meio de lives com pesquisadores, artistas, membros da
comunidade tradicional e da cultura popular. Esse projeto busca gerar
conhecimento transdisciplinar e dissemind-lo para a sociedade geral e
assim promover democratiza¢do do conhecimento. Esse pensamento
plural é incentivado e desenvolvido pelo &mbito do Media Lab/UnB que
integra a rede Media Lab/UnB. Nessa edi¢do, temos a honra da parti-
cipagdo da nossa querida professora Suzete Venturelli, direto de Sao
Paulo, e foi também minha orientadora no mestrado em Artes Visuais
na UnB. Um breve histérico para quem nao conhece: desde 1986 ela
atua como professora, artista e pesquisadora da Universidade de Bra-
silia no Instituto de Artes, e foi coordenadora dos cursos de graduagéo
e pds-graduacio em Artes da Universidade de Brasilia. Foi diretora
do Instituto de Artes e iniciou o programa de pds-graduacio em Arte
em 1991, na drea de Arte e Tecnologia da Imagem. Nesse mesmo ano,
inaugurou o primeiro laboratério dedicado a Arte computacional que
passa a ser laboratdrio de pesquisa em Arte computacional, que é o Me-
dia Lab/UnB, do qual nds fazemos parte e que integra o Midia Lab/BR,
que é coordenado hoje pelo Cleomar Rocha, que foi o nosso primeiro
entrevistado e que é meu orientador no doutorado. Entlo, esse espago
funciona como um atelié para a drea, reunindo artistas e pesquisadores
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de Arte computacional. A professora Suzete ja ganhou diversos prémios
na drea de Artes e expds em vdrias galerias, as maiores aqui do Brasil e
algumas no exterior, e é autora referéncia na drea de Arte e Tecnologia.
Ela coordena o encontro internacional de arte, atualmente é professora
titular da Universidade de Brasilia, professora titular da Universidade
Anhembi Morumbi e bolsista CNPq. Entéo, assim, professora, eu vou
retomar até o que eu coloquei na minha dissertacdo de mestrado, uma
frase sua que eu peguei do seu primeiro livro de 2004 e depois uma
complementacdo que vocé colocou no livro de 2016. “Venturelli (2004),
entende que os avangos tecnoldgicos proporcionaram novas formas
de fazer a Arte, e as vanguardas dos movimentos artisticos buscaram
incorporar novas prdticas e ferramentas as suas criacoes. Explicita que
os movimentos artisticos do século XX de modo geral, introduziram na
Arte o desejo pelo novo e rejeitavam canones de uma tradi¢io determi-
nada pela classe burguesa. Por novas tecnologias entende-se a fotografia,
cinema e o video e por tecnologias contemporaneas, as computacionais,
Venturelli, — e ali j4 um apanhado de 2016 — complementa que umas
das principais caracteristicas da Arte do século XXI € a liberdade a
todo o controle autoritdrio e prescrever normas racionais pela estética,
e tem como objetivo desenvolver a estética, a forca da reflexdo e a assim
como romper com as alienagdes das massas — que era bem o que vocé
“tava” falando agora pouco —.” Bom, ndo querendo puxar sardinha para
esse projeto, mas esse projeto, ele traz esses elementos. Entao, assim,
eu queria que vocé falasse um pouco mais retomando sobre o que vocé
estava falando e que eu acabei interrompendo para fazer essa apresen-
tacdo, mas eu queria que vocé falasse um pouco sobre esses avancos
tecnoldgicos por meio das suas experiéncias junto ao Media Lab/UnB,
na verdade iniciando sobre o que € a Arte computacional. Como vocé
vé essas questoes?

Suzete Venturelli: Agradeco o convite, Rodolfo. Eu tive muita honra de
orientar vocé também, vocé fez um trabalho artistico muito poético. A
partir do que vocé colocou, considerando o meu livro publicado em 2004,
posso acrescentar que ocorreu uma mudanga do pensamento criativo na
passagem da midia eletronica para a midia digital. No contexto social,
os artistas questionavam a arte inserida em um tipo de sistema burgués,
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no qual o meio artistico escolhia o que apresentar e o que ndo expor.
Nesse sentido, fica claro que o artista, que subverte também, discute sua
posi¢do no contexto social, assim como avalia os meios pelos quais a obra
é realizada. Discute-se a sociedade, e a Arte se aproxima de questdes
sociais, que proporcionaram também o desenvolvimento das tecnologias
de comunicacdo. Os artistas se apropriaram das novas tecnologias para
dar continuidade a algumas ideias: como discutir o controle da producao
cultural por pequenos grupos do mercado da arte. Tentavam novos cami-
nhos alternativos nos anos de 1970, 1980 como as intervencdes urbanas, os
grafites, os stickers, que compunham as a¢des e provocavam uma maior
participacdo do publico no contexto das exposi¢des. Por exemplo, cito
o artista Fred Forest, que fez parte do movimento da Arte Socioldgica,
na Franca. Naquele momento, as midias foram importantes porque, de
uma certa maneira, elas possibilitaram as transmissdes em tempo real.

Rodolfo Ward: E como que surgiu a ideia de montar o Media Lab na
UnB. Por que vocé fez a sua formacao na Frang¢a? Como que surgiu essa
ideia? Seu mestrado foi em Histdria da Arte?

Suzete Venturelli: Entdo, eu fiz a graduagdo na Universidade Mac-
kenzie, em Sao Paulo, curso de licenciatura em Desenho e Pldstica, e,
depois um mestrado sobre Candido Portinari, em Histdria da Arte e
Arqueologia em Montpellier, na Franga. O outro mestrado na Universi-
dade Sorbonne Paris 1. A tese de doutorado eu intitulei de Intervengao
do Artista Pldstico em Contexto Urbano. Em 1986, retornei ao Brasil e
prestei o primeiro concurso publico para provimento de professor de
arte de nivel superior da Universidade de Brasilia. O meu portfdlio era
composto por trabalhos impressos em serigrafia, offset, fotografias e
video. O video ainda era um dispositivo custoso e, portanto, dificil de
se obter para trabalhos artisticos. No contexto da teoria e de um pensa-
mento mais critico, minhas referéncias foram Mikel Dufrenne, Bernard
Teyssedre (meu orientador), Gilles Deleuze. Além deles, apreciava as
andlises de Achille Bonito Oliva, e sua proposta da Transvanguarda.
Minha intencdo foi de atuar na UnB como professora, artista e pes-
quisadora. Por essa razdo, o espaco do laboratdrio se tornou essencial,
como espac¢o multi e transdisciplinar. Encontrei pesquisadores muito
dedicados e com desejo de mudar o Brasil, e fazer parte da mudanca que
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estava chegando. Essa vida se inseria no ambito da teoria dos sistemas,
na qual ndo hd oposicio entre a arte e a natureza.

Rodolfo Ward: Entéo... quando vocé propos a criagdo do laboratério,
vocé ja estava trabalhando com o que vocé ama. Porque vocé tem uma
formacéo nas Artes pldsticas, como vocé falou. E como é que foi essa
transicio para esse meio mais digital, da arte computacional?

Suzete Venturelli: Entdo, o campo das artes pldsticas também envolvia
os meios eletrénicos e outros, como os computacionais, que estavam
chegando. Na Universidade Sobornne eu tive a sorte de ter encontrado
Frangois Molnar, esposo da Vera Molnar, que foi uma das pioneiras
na Arte computacional. Ja na Universidade Paris 8, assistia as aulas de
Frank Popper, que escreveu o livro Arte, Aclo Participacdo. Este livro
faz uma sintese da producao artistica dos anos 1960 até 1980, discutin-
do, entre outros assuntos, a importancia do surgimento de tecnologias
computacionais. Nesse momento, desde o final de 1970, trabalhava com
performance, intervencdo urbana e me envolvi com essas questdes da
relacdo da Arte e sociedade. As técnicas computacionais de interacéo,
por exemplo, ajudaram bastante nas poéticas que estava propondo. Co-
mecei entdo a construir novas realidades com mundos virtuais 3D. Foi
um caminho interessante de experimentacio, no qual algumas ideias
eu ndo consegui realizar, e outras continuaram por meio de novos en-
contros e com a formacao de equipes de pesquisadores que fazem parte
do Media Lab/UnB.

Rodolfo Ward: Ele fica aberto vinte e quatro horas por dia. E isso é
interessante no contexto universitdrio, pois a pesquisa ndo para. Pro-
fessora, s6 retomando, sobre as ideias de Vilém Flusser, que disse que a
linguagem digital, por exemplo, é composta por cddigos, e que, por esta
razdo, a grande maioria das pessoas, por ndo terem acesso ao cddigo,
sdo dominadas facilmente. Vocé poderia retomar um pouco sobre isso?

Suzete Venturelli: Eu vou discorrer sobre a construcio de uma lingua-
gem, tomando como exemplo o design de interfaces de midias interati-
vas. As interfaces, como nds percebemos hoje, surgiram a partir de uma
linguagem visual, mas estd estruturada em cddigos computacionais. A
interacdo humano-computador passou a ser um campo de pesquisa para
artistas, designers e desenvolvedores. As pesquisas provocaram mudancas
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importantes no modo de aproximacio e de interagdo com os dispositivos,
com o nosso modo de pensar. Por exemplo, com a mdquina de escrever
analdgica, o modo de interagido prejudica enormemente o fluxo de pen-
samento. Hoje, por meio das interfaces dos editores de textos digitais,
nosso fluxo de pensamento € bem menos interrompido. Sobre a questio
do acesso ao cddigo, gostaria de citar o projeto de Nicholas Negroponte,
que foi diretor do MIT. Ele e sua equipe propuseram, nos anos 1990, 0
projeto One Laptop per Child (OLPC), que foi uma iniciativa sem fins
lucrativos criada com o objetivo de transformar a educacio de criangas
em todo o mundo; essa meta deveria ser alcangada criando e distribuindo
dispositivos educacionais para o mundo em desenvolvimento e criando
software e conteudo para esses dispositivos. Ele levou essa experiéncia
para vérios lugares, inclusive para Africa, onde as criangas que viviam
no meio do nada, no deserto, sem escola formal, comecaram a estudar
com os computadores sem nunca terem visto alguma instrucao de como
funcionava. Ele conta que, sozinhas, descobriram onde ligava a maquina
e, em uma semana, j4 estavam mexendo em vdrias coisas e, em um més,
aprenderam inglés. Eu considero a experiéncia e a proposta incriveis, pois
apresentam o lado positivo da tecnologia em educacio.

Rodolfo Ward: Isso pode estar contido na conceituacio sobre o pds-
-humano?

Suzete Venturelli: O pés-humanismo representa uma nova condicéo do
ser, que resulta numa maior vontade de colocar o ser humano como um
elemento da natureza. Nao hd uma separagio entre cultura e natureza,
portanto, considera natural que a maquina faga parte da nossa evolucio
no sentido darwinista. Enquanto o transhumanismo é um momento de
desenvolvimento da ciéncia e aplicacio massiva para a melhoria das
capacidades humanas.

Rodolfo Ward: Entao a tecnologia evoluiu em conjunto com o homem
ou num sentido diferente?

Suzete Venturelli: Nasce com o ser humano, ento ela é natural. Mui-
tas coisas tém sido desenvolvidas para a sobrevivéncia da espécie e da
natureza. Por exemplo, o desenvolvimento da robdtica e a aplicacio da
Inteligéncia Artificial em todos os campos do conhecimento e industrial.
Segundo Ray Kurzweil, pés-humanista, e que o momento da singula-
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ridade, quando a mdquina vai adquirir consciéncia estd bem préximo.
Serd aproximadamente em 2055 que a mdquina adquirird consciéncia.
Mas ninguém sabe muito bem como ela ser4.

Rodolfo Ward: Agora podemos seguir para uma parte um pouco mais
filosdfica, destacando a obra Orquidea_natural_artificial, elaborada em
equipe com os estudantes do Media Lab/UnB.

Suzete Venturelli: A ideia surgiu em fungao da relacao Arte, tecnologia,
natureza, e como pode haver uma colaboracio, onde a natureza possa
também controlar a mdquina por meio de seus sinais. Numa recente
publicagao, escrevemos que a relacio da arte e natureza nio € recente,
mas a relacdo artificial natural deu origem a um tipo de arte que ficou
conhecida como bioarte ou arte e vida artificial. No Laboratério desen-
volvemos o projeto artistico, no qual uma linda Orquidea controla uma
impressora de chocolate 3D, ou seja, simbolicamente controla a natureza
artificial - denominada atualmente como tecnologia, para entrar em
comunica¢do com os humanos.

Rodolfo Ward: Essa questdo que trouxeram para Arte pode ser con-
siderada de cunho social e afetivo?

Suzete Venturelli: As duas coisas. A Orquidea imprime suas informa-
coes afrodisiacas em chocolate, como forma artistica. Os alimentos afro-
disfacos como chocolate, pimenta ou canela sdo alimentos que possuem
nutrientes com propriedades estimulantes e que, por isso, aumentam a
producdo de hormonios sexuais e ativam a libido. No contexto artistico,
pensamos sua origem na primitiva geométrica cubo como morfogénese
do projeto, que, ao ser subdividida por parametros aleatdrios, gera um
padrdo complexo, ao se repetir dentro da forma. Buscamos despertar
por meio da obra sensagdes por meio dos sentidos do tato e do olfato,
também.

Rodolfo Ward: O nosso tempo estd acabando, vocé quer falar mais
alguma coisa?

Suzete Venturelli: Eu queria agradecer muito a oportunidade, e parabe-
nizar vocé pela proposta. Aproveito para gritar: FORA, BOLSONARO!

Suzete Venturelli (UnB/Anhembi Morumbi) - Pesquisadora artista e professora

titular do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia (UnB). Realizou
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pds-doutorado na Universidade de Sao Paulo, Escola de Comunicacéo e
Artes (2014); doutorado em Artes e Ciéncias da Arte, na Universidade Sor-
bonne Paris I (1988), orientacao Bernard Teyssedre; mestrado em Esthéti-
que et Science de lIArt DEA. Université Paris 1 Pantheon Sorbonne, PARIS
1, Franga (1982) e mestrado (DEA) em Histoire et Civilisations - Université
Montpellier III - Paul Valery, Franga, intitulada Candido Portinari: 1903-
1962 (1981). Graduada em licenciatura em desenho e pldstica, Universidade
Mackenzie em Sao Paulo (1978). Desde 1986 atua como professora, artista
e pesquisadora da Universidade de Brasilia, Instituto de Artes, departa-
mento de Artes Visuais. Atualmente leciona na Universidade Anhembi

Morumbi, localizada no estado de Sdo Paulo.
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“A IMPORTANCIA DA
LIDERANCA DA MULHER
INDIGENA EM MEIO A
PANDEMIA”

Avelin Buniacd Kambiwd

Rodolfo Ward: Ola, boa noite.

Avelin Buniacd: Old, boa noite. Bom a gente ter essa conversa, esse
momento € muito urgente para a gente falar da nossa luta, das nossas
dores, 0 nosso povo estd morrendo ai sem dd, a gente teve mais uma
tragédia hoje, uma crianga que caiu do prédio de (inaudivel) andares,
essa coisa da colonia, o caso é grave, essa colénia do Brasil ndo acabou,
entdo a gente falar dos povos indigenas, de resisténcia, das mulheres que
trazem essa luta... td muito feliz com essa oportunidade, é bom falar das
nossas lutas e € bem providencial, principalmente agora nesse momento
que a gente estd enfrentando a pandemia e até a peste e o peste, a peste
e a praga, né, entdo € um momento bem dificil e eu agradeco ao Media
Lab pela oportunidade da gente fazer essa reflexio e essa luta.

Rodolfo Ward: Entdo, inicialmente eu agradeco em nome da Media
Lab/BR, inclusive, essa Media Lab engloba o Media Lab/UFG e o0 Media
Lab/UnB. Entio, a gente vai comegar. Vou iniciar fazendo uma apresen-
tacdo e depois eu passo a bola para vocé. Hoje teremos a quarta edig¢do
do projeto Arte e Inovacio em Tempo de Pandemia. E um projeto de
extensdo aprovado em edital na Universidade de Brasilia, e, devido ao
rdpido avanco da covid-19 em solo brasileiro, as pessoas ficaram mais
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em casa, e a partir disso propomos a utilizacio da transdisciplinaridade
do conhecimento para a produgao de conteido audiovisual por meio de
lives com pesquisadores, artistas, membros da comunidade tradicional
e da cultura popular. Esse projeto busca gerar conhecimento transdis-
ciplinar e dissemind-lo pela sociedade geral e assim promover demo-
cratizag¢do do conhecimento. Esse pensamento plural € incentivado e
desenvolvido pelo ambito da Media Lab/UnB que integra a rede Media
Lab/BR. Nesta edi¢io, nds temos a participagdo da professora, da guer-
reira Avelin Buniacd Kambiwd, que é uma lider, ativista indigena. Ela é
professora especialista em gestao de politicas publicas em género e raga,
foi a primeira candidata declaradamente indigena em BH e € fundadora
do comité das causas indigenas além de ser assessora no Gabinetona.
Entao, professora Avelin, podemos notar um forte e crescente prota-
gonismo feminino nas a¢des dos povos indigenas, vemos essa luta que
vocés tém travado em defesa dos seus povos tanto em relacdo aos direitos
humanos quanto contra a exploracao inconsequente da mae terra, essa
luta tem repercutido internacionalmente. Vocé poderia falar um pouco
sobre esse protagonismo ascendente da lideranca feminina indigena?
Avelin Buniacd: Primeiro saldar os nossos ancestrais que vieram antes
da gente, essas guerreiras de luta, elas vieram abrindo caminhos, né,
como nds estamos aqui abrindo caminhos para... nés seremos ancestrais
de alguém, abrindo caminho para nossas filhas... entdo saldar aque-
las que vieram antes de nds. Entdo, o protagonismo da luta indigena,
da mulher indigena é muito ligado mesmo a mae terra, de quem nds
somos, entdo quando a gente comeca, a gente estd vendo isso muito
claro nessa época de pandemia, entdo as grandes cabecas a frente desse
enfrentamento a pandemia sdo as mulheres, elas estdo ali, ou fazendo
uma madscara, ou apoiando no caso das aldeias os parentes que estio
fazendo barreiras sanitdrias, enfim... essa luta de prote¢do que € da mae
terra as mulheres estdo af fazendo esse protagonismo, de proteger os
seus, cuidar dos seus mais velhos, evitar qualquer tipo de exposi¢io.
Entdo, nesse protagonismo a gente vé que ela estd em toda as mulhe-
res indigenas, porque as vezes a gente pensa... a gente teve liderancas
indigenas como a Marinalva Kaiwod, que foi assassinada em 2014, a
gente pensa no povo guarani Kaiwod, mas ndo s6 os povos que nao tém
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aquele fendtipo para inglés ver, essas mulheres estio morrendo todos os
dias, elas estao lutando pela vida delas dentro e fora da cidade. A gente
tem um problema gravissimo que é um grande numero da populagao
indigena na cidade em que a FUNALI se exime porque eles estio na ci-
dade e as prefeituras se eximem porque acham que eles sdo indigenas
porque € uma questio federal, entdo ninguém trata, entdo sdo mulheres
que sdo vulnerabilizadas, sdo mulheres que precisam estar em lugares
em que elas tem que dar o recado, que tem que proteger ndo sé a si
mesma, porque como eu to6 falando da maternagem, mas ndo tem a ver
com a maternagem que imbeciliza, incapacita, é uma questao de gestar
mesmo, de gestar dentro de uma casaca, de proteger, essa é a funcio da
mae indigena, como a mae terra, e em cada comunidade indigena tem
dezenas de mulheres que sio liderancas indigenas e a maioria delas ndo
tem espaco para poder falar, para poder dizer das necessidades do seu
povo, ndo tem acesso as redes sociais, as midias e essas mulheres estdo
todos os dias fazendo as mulheres existirem, as comunidades indigenas
se baseiam nesse cuidado, nessa raiz firme que sdo as mulheres. Entéo,
desde fazer aquele mingau para crianga e ir para frente de batalha, até
ir enfrentar exposi¢cdes mesmo, de ir para luta, de enfrentar, como a
gente tem por exemplo, Joana Epichanea, a nossa primeira deputada
federal indigena, isso a partir de... a gente teve nos anos 80, né, o pa-
rente xavante e, depois disso, a gente nio teve mais nenhuma expressao
indigena, a gente teve Sonia Guajajara como primeira mulher indigena
como candidata a vice-presidente, isso € um marco, nido dizendo que
ela representa todos os indigenas porque nds somos uma diversidade
muito grande, né, mas foi um marco para o movimento de forma geral,
isso foi marcado. Entdo, a gente tem (inaudivel) foi candidata a verea-
dora em Manaus, uma guerreira do povo Kokama que estd enfrentando
o coronavirus ai com muita luta, com as rezas tradicionais, entdo isso
€ maravilhoso, os povos Banila também estdo fazendo isso, entdo se
fortalece com os remédios tradicionais indigenas e se protege e cuida, e
“tamo” cuidando, “tamo” fazendo esse enfrentamento. Entio, vem esse
enfrentamento dessa época especifica da covid e eu acho que comeca
outro enfrentamento também que € essa luta antirracista, e eu quero
falar dessas mulheres indigenas que nao tém o Media Lab para falar,
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que ndo tém acesso as midias, porque o Brasil exclui tanto os povos
indigenas que até do ponto de vista de percepcao do que € o indigena
hd uma excecdo, af jd entra na luta antirracista, a gente estd af (inaudi-
vel) e isso é muito importante no Brasil que tem mais de cinquenta por
cento da sua populaco entre negros e pardos, e pardos, normalmente,
“é” muito direcionado que € um afrodescendente e nio €, a gente tem
casos, principalmente ld em Manaus, da mortandade de parentes in-
digenas e para diminuir os casos e também isso jd foi feito em outros
(inadidvel) e a gente sabe que se ndo tiver nimero, estatistica, até falando
como sociéloga mesmo, se nio tiver nimeros, ndo tem politica publica,
entdo estdo enterrando os parentes indigenas como pardos, as familias
insistindo para colocar indigena e nio pde e vocé vai, hoje em dia nio
se usa mais raca, cor nas certiddes de nascimento, mas as certiddes de
nascimento indigena vinha pardo para diminuir, e quanto menos ver-
bas destinadas, menos politicas publicas, entio eles sempre quiseram
nos apagar, nos aniquilar. A gente estd passando por um momento de
despertamento que comecou nos EUA, 6timo, eu também sinto muito
usando as palavras do outro guerreiro, o Emicida, que o pessoal sé vai
acordar quando reflete dos EUA para c4, porque, realmente, no caso da
menina Agata j4 era para estar pegando fogo e eu concordo com essas
expressoes, sabe? A luta dos povos negros em todo mundo, até porque
os povos indigenas sdo chamados de negros da terra, ndo existem bran-
cos no Brasil, os brancos aqui no Brasil sdo vistos 14 fora como latinos,
por mais pele clara... vocé, por exemplo, néo € branco... ledo engano...
entdo quando eu falo de uma luta antirracista, eu t6 falando dos povos
indigenas, negros origindrios do mundo inteiro, entao nao existe uma
anterioridade ou uma preeminéncia de quem vem primeiro, o ovo ou a
galinha, ndo vai haver racismo, é fogo nos racistas sim, povo indigena
nao é aquele bichinho, nao, selvagem, que nao se exalta, que nio vai
para luta, o povo indigena néo € um bom selvagem, olha a gente néo é
o indiozinho bom, olha que legal estd usando o celular, tem indigena
blogueirinha do Twitter, nds somos pessoas com potencial pro bem e
pro mal, nés somos povos de luta, entdo quando pensam... uma vez eu
fui numa universidade, acho que foi em Juiz de Fora, e o professor fa-
lou: “olha eu acho engracado que os povos negros querem ser gerentes
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de bancos, doutores e vocé nio vé isso com os indigenas, os indigenas
s6 querem cuidar da natureza, ter um lugar de paz.” E eu: “néo € nao,
de onde o senhor tirou isso?!” Ele, o reitor da faculdade, depois foram
falar comigo: “vocé xingou o homem?” “mas € claro”. Quer dizer que a
gente quer ficar s6 ali na sombra, na rede com os bichos para as pessoas
irem 14 cada vez menores terras indigenas demarcadas e ver o zooldégico
humano como aquele bozo genocida falou, de jeito nenhum! Nés quere-
mos espaco, como eu estava te agradecendo esse espaco de fala aqui, a
gente estd num momento de genocidio provocado pela pandemia, pro-
vocado por séculos de enfraquecimento dos povos indigenas, da saide
indigena, ndo tinha estrutura indigena para receber essa pandemia, s6
que ndo comegou agora, é um processo da colonizagio, ele sé explodiu
agora e quem estd fazendo esse enfrentamento? Sao principalmente as
mulheres indigenas que vém com essa coisa que eu te falei no comeco,
essa questio de fechar mesmo, fazer uma concha em cima dos nossos.

Rodolfo Ward: O que vocé trouxe ai sdo varios dados importantes e o
que a gente percebe é, principalmente nas redes sociais, a articulagio
das liderangas indigenas é muito forte. Vocés desenvolveram um modo
proprio de articulagdo por meio das plataformas de redes sociais, no
meu ponto de vista, Unico. Na atualidade, a lideranga feminina, essa
ascensdo da lideranca feminina em todos os &mbitos, neste caso espe-
cifico, a indigena, assumiu a responsabilidade pela luta, pelas causas,
pelas pautas, e estd levando, inclusive, para fora do Brasil, buscando
articulagdes internacionais para ajudar a resolver problemas internos. E
vocé é um dos principais nomes hoje em dia. Por isso a gente te trouxe,
para escutar a sua fala. Eu ndo quero falar muito, ndo, eu quero deixar
esse espaco de fala para vocé.

Avelin Buniacd: Eu acho que houve um enfraquecimento da lideranga
masculina, eu acho que os homens estavam sempre migrando, as ve-
zes ndo voltavam, tinham muitos casos de homens que safam da aldeia
para trabalhar e ndo voltavam, até mesmo para vender artesanato e ndo
voltavam, entdo a mulher tinha que cuidar dos filhos e da comunidade,
entdo, muitas vezes, o empobrecimento e a exploracio desses homens
principalmente para canaviais, o0 empobrecimento, o enfraquecimento
moral desses homens com a cachaca, ento, assim, as mulheres dentro
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das comunidades sempre responsdveis pela vida continuar, tanto que,
quando as pessoas vém para a cidade em busca de trabalho, normal-
mente sio as mulheres que estdo trazendo a renda para casa e as mu-
lheres, quando migram, vao fazer principalmente servicos domésticos.
Hoje a gente teve aquele crime bédrbaro na colonia, aquela méae que nio
podia “estd” cuidando do filho porque tava levando cachorro para fazer
cocd, essa reproducao da coldnia que a gente precisa sair desse inferno
ja, entdo quando a gente pensa o enfraquecimento do homem indige-
na e o endurecimento das mulheres na luta quase que historicamente
forcado € por essa luta, por essa ligacao espiritual que a gente tem com
a mae terra, e também pelas circunstancias sociais, as mulheres indi-
genas comegaram a ser comercializadas, os homens comecaram a ser
comercializados, enfraquecidos, tanto que vocé vé que o maior nimero
de estudantes indigenas nas universidades sdo mulheres, entio vocé vé
essa letargia € um processo que parte de uma cura, também de cura do
homem indigena e do homem geral do mundo, ndo é um caso especifico
nosso, mas isso, de um modo geral, € um processo de enfraquecimento.
O estupro, por exemplo, como arma, as suas mulheres sendo estupradas
e essa coisa da gente ter dado a volta para cima, a gente cuida, a gente
protege a gente cuida dos nossos homens, dos “nosso” meninos a gente
cuida, ensina, tenta “trazer” que sejam meninos homens que tenham uma
visdo mais amorosa, mais cuidadosa da vida, que ndo sejam homens que
s6 tem que quebrar pedra, que tem que ser irresponsdvel com a esposa,
companheiros, com aqueles que dependem dele, homens que podem ser
seguros, homens... agora, eu vejo os brancos falando muito nessa tal de
masculinidade tdxica, mas essa masculinidade tdxica foi colocada sobre
os ombros dos homens indigenas também pela dominagéio colonialista,
era importante que os nossos homens enfraquecessem, mas eles nio con-
tavam que a gente nunca ficou atrds do cocar dos homens, a gente tava
sempre ali atentas, entdo, € nesse momento que ficou interessante, por
isso a gente pode até pensar em feminismo branco, negro, eu nio sei se
existe feminismo indigena, porque eu nao sei se para nds, enquanto co-
munidade, é interessante que a mulher fique acima dos homens, a gente
ndo td pensando, ndo € necessdrio isso, a gente quer que eles voltem a ficar
sadios de novo para que a gente possa lutar juntos, mas, nesse momento,
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somos nds mulheres, é essa forca feminina que tem funcionado, que tem
protegido a comunidade de diversos ataques, € ataque por meio de MP, PL
€ ataque atrds de ataque que a gente jd sabia que esse desgoverno estava
armando para nds, mas, como eu falei, isso é s6 um reflexo de desmonte
de politicas publicas para os indigenas e de negacio de acesso as politicas
publicas para os povos indigenas e o que € pior é a gente ndo poder fazer
as nossas proprias politicas publicas enquanto cidadao de direito, sempre
alguém esta ali resolvendo as coisas por nds, é como uma tutela eterna.
A gente sabe que teve ai muito recurso, saiu recursos por exemplo da
FUNALI para os povos indigenas, mas a gente ndo vé a aplicacao desses
recursos, a gente vé parente fazendo vaquinha online, inclusive eu quero
falar para vocés acharem o Instagram do pontes de cultura que a gente
estd fazendo live e divulgando vaquinhas do Brasil inteiro porque o poder
publico nio faz, mas isso néo quer dizer que a gente vai eximir eles, mas
quer dizer que enquanto ele ndo faz a gente ndo vai morrer de fome, a
gente vai sobreviver, a gente vai continuar lutando, entdo a gente quer
atrair para que os povos indigenas continuem fazendo as barreiras, para
que quem ndo pode vender artesanato continue a pagar o seu aluguel,
porque quem mora de aluguel tem isso af, né, o horror do aluguel, entdo
a gente t4 trabalhando para que os indigenas do Brasil inteiro, na aldeia,
dentro ou fora do territdrio tradicional, tenha condigao de passar por esse
momento de pandemia. Pensar que os povos que sofrem esse racismo
estrutural, porque no Brasil existe um modelo de indigena que é o Xingu,
eles acham que aquele € o indigena, o indio Taind, que é um personagem,
e os indigenas do Nordeste, principalmente que ndo tem aquele fendtipo
indigena, até para conseguir apoio € mais dificil, porque o estrangeiro
quer aquele para ele fazer as suas... porque quanto mais exético melhor,
entdo o branco tem essa coisa de querer o exotismo e tal, e ele nio sabe
que por baixo do cocar tem um ser humano e a gente nao € assim para
inglés ver, néo, a gente sabe do sagrado do cocar, a gente sabe, e eu me
sinto muito bem quando eu estou com meus trajes, quando eu estou e
quando eu ndo estou, mas eu gosto de estar, nao tenho vergonha, ando
na cidade, pego 6nibus e ouco um monte de bobagens, mas que nio me
afeta, mas quando a gente vive esse dia a dia de ser indigena ndo tem como
desvincular do resto da comunidade, entdo a gente vai td sempre fazendo
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luta, cuidando uns dos outros. Entdo, eu quero chamar atencéo para que,
nesse momento de pandemia, eu t6 falando aqui de Belo Horizonte, mas
tem povo em vulnerabilidade muito maior, o povo Kokoma, por exemplo,
do Amazonas, Manaus, tem muito parente Kokama que td em contexto
urbano também, tem também o povo Munduruku que estd em vulnerabi-
lidade grande, ja perderam vérios parentes. O Norte precisando de muita
ajuda, na Bahia também tem casos de covid entre parentes indigenas, a
subnotificagio é imensa, a gente jd ndo tinha estrutura de saide indigena
para aguentar nada, ento, o projeto de exterminio dos povos indigenas
estd em andamento a gente estd tentando sair desses quinhentos e vinte
anos de colonia nesse momento de crise porque a gente entende que crise
€ para transformacao né, porque depois de uma grande crise um grande
povo que tava em uma em situagao de opressao normalmente se levanta, e
eu acredito que vai ser os povos indigenas. A gente tem, depois da Segunda
Guerra Mundial, a luta das mulheres criando maior protagonismo porque
foram as mulheres que “seguraram a onda” na Segunda Guerra Mundial,
enquanto os homens estavam morrendo ld por causa de capricho de rico,
branco, barbudo, macho, que a gente nem tinha nada a ver com isso, mas
depois da Segunda Guerra Mundial eu acredito que € nesse momento que
os indigenas estdo com mais “sangue no olho” e nés mulheres “sangue no
ventre” também, e atentas que vai ser nesse pds-pandemia que os povos
indigenas ndo vao recuar, vai continuar arequete, avante!

Rodolfo Ward: E interessante, vocé trouxe uma linha histérica da
segunda guerra e esse levante feminino, e vocé também trouxe uma
explicacio sobre porque hoje em dia as mulheres indigenas estio mais
a frente das lutas e vocé deu, inclusive, vdrios elementos para o enfra-
quecimento dos homens, questdes de poder e dominacéo. Vocés criaram
movimentos nacionais, fomentam e incentivam vdrias etnias a criarem
seus movimentos, assumirem os locais de poder. Eu participei do Acam-
pamento Terra Livre, onde nos conhecemos e fiz aquela fotografia sua.
Vocés tém participado ativamente da vida politica do Brasil e tém pro-
movido védrias mobilizagdes, como que vocé vé o futuro? Pode realmente
haver uma igualdade, isso jd trazendo pro seu contexto de professora
de Sociologia, porque existe o poder e a dominacio e essa questio é
uma questao histdrica, como que a gente poderia pensar para ficar uma
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coisa mais igualitdria? Hoje temos duas vias e € necessdrio que a gente
tenha pelo menos mais uma terceira via para que as coisas sejam mais
igualitdrias e se mantenha uma estrutura social sustentdvel que nio
entre em colapso. Com a tecnologia do armamento militar, o nimero
de guerras entre povos e nagdes diminuiu. Como que vocé pensa isso?

Avelin Buniacd: E necessdrio centenas de vias, o universo € infinito.
S6 quero ler um recado da parente Maria Cipriano, ela fala assim: que
nds mulheres indigenas nio sejamos e nao fiquemos acima dos homens,
mas que possamos andar juntos e que possamos ser tratados de igual
para igual. Exatamente, a parente estd falando disso mesmo, dessa mas-
culinidade ter sido atacada para enfraquecer os povos indigenas, entdo
tem muita violéncia contra mulher, houve um adoecimento mesmo, e
nds queremos ser tratados com igualdade e que eles fiqguem bem mesmo.
E vocé falou da TL, que € um encontro muito importante, tem muitos
problemas porque € uma grande diversidade de povos e acaba sendo
sub-representagdes e tem muitos problemas de estrutura em relacgio
aos banheiros e nds precisamos muito mais, mas € muito importante,
independente dessa parte ruim de as vezes virar palanque de gente nada
aver, como, por exemplo, Gleisi Hoffmann, eu sou de esquerda, eu nao
sou petista, e independente se ela fosse até do PSOL, que é da onde eu
fago parte, se ela fosse, sei ld 0 que, mas ela fosse fazendeira como ela
é, ela deveria ser cortada, ndo deveria nem estar ali falando, entdo, as
vezes tem um tro¢o nada a ver, tem essa falta de estrutura sanitdria,
alimenticia, é bem dificil, mas € um encontro. Tem, por exemplo, os
parentes Kambiwd, como eu vou ver esse parente? Eu ndo vou sempre
a Pernambuco, eu fui o ano passado, entdo eu vou aonde? No terra livre
que é mais perto para eu chegar aqui em Brasilia, Em Belo Horizonte,
vdrias etnias que estio fora do territdrio tradicional vao se encontrar
em Brasilia; vao encontrar com parentes de outra etnias, vao se encon-
trar em Brasilia, eu vou trocar artesanato eu vou, eu uso a TL para outras
coisas (risos) entdo tem muitos encontros bons, por exemplo, no ano
passado a marcha das mulheres indigenas junto com a marcha das Mar-
garidas, foi excelente o encontro, porque tem que estar presente, mas
nds podemos melhorar, nés podemos marcar presenca, mas de uma
forma mais sauddvel para nds indigenas e entendendo também que a
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diversidade de povos indigenas sdo mais de trezentas linguas e a gente
consegue ver que a TL faz o encontro de maior diversidade e isso €
muito bom para promover, mas nio fala por todos entdo tem que pro-
mover essas organiza¢des municipais, estaduais, as organiza¢des de
menor porte porque sendo fica muito show business e muito distante
da base que estd ali carregando uma cesta bdsica nas costas, fazendo
vaquinha para poder chegar a um lugar e vocé ndo tem nem condicoes
de fazer coco, entdo mais cuidado com os povos indigenas, conosco. E
aqui, em Belo Horizonte, a gente tem o comité de apoio as causas indi-
genas e eu vou sugerir para vocés seguirem ld também porque é uma
organizagido indigena e ndo indigena na cidade de BH e regido metro-
politana que trabalha com essa promocao dos direitos dos povos indi-
genas, entdo a gente nunca foi visto pela cidade como moradores da
cidade, é sempre os indios, os indios estio ai. Como os indios estdo ai?
Nds estamos construindo essa cidade, quando os indios migram, eu ndo
vou migrar ali para Belo Horizonte e vou ficar ali na praca sete levando
esporro de policia, sofrendo humilhac&o... “ah eu acho que eu vou botar
um cocar, eu vou ser a chacota do bloco do indio”, aqui em BH a gente
teve esse caso no carnaval e essa luta antirracismo nosso é engracada,
né, em pleno 2020 a gente tendo que falar para as pessoas: “o velho nio
usa o cocar no carnaval”, ai depois a gente pensa, quem serd que estd
com o problema de comunicagio ai, né? Onde é que vocé ndo entendeu?
Enfim, essas lutas regionais, nesse periodo de pandemia, € que “estd
segurando a onda” porque quando vocé faz um oficio para a FUNAI ela
diz que, se estd em contexto urbano, quem tem que cuidar € a prefeitu-
ra, e, em contrapartida, a prefeitura vai dizer o mesmo, é a FUNALI, s6
que nio € de ninguém a prefeitura a gente tem mobilizado para que a
demanda aos povos indigenas chegue, entdo a gente consegue pelo me-
nos acessar um banco de alimentos, estao rolando as vaquinhas para
comprar fralda, cobertores, mas a resposta deles € nesse sentido, “que
nio é nossa responsabilidade”, entiio a responsabilidade é de quem? E
da sociedade civil, de contribuir com a vaquinha? Contribui se quiser,
a responsabilidade nio € da sociedade civil, nds jd contribuimos para
formacdo desse pais e do Estado, se as pessoas querem contribuir é
excelente, a gente quer que a sociedade contribua sim, mas pensar que
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isso exonera o Estado, isso € um equivoco, uma mentira. O Estado tem
que arcar com uma reparagdo para os povos indigenas e também aos
povos negros transatlanticos, porque essa populacéo, 16gico que a po-
pulagio indigena foi e é escravizada até hoje, mas essa divida histdrica
ela ndo € paga e nem serd paga enquanto a gente achar que o Estado
estd nos fazendo favores, quando nao é nada mais que obrigacéo. Entio,
a gente vai fazer sempre esse enfrentamento das duas vias, entdo a gen-
te vai mobilizar a opinido publica de chamar parceiros, chamar na chin-
cha, vem para a luta, nés somos 550 anos de resisténcia pura, nunca
houve um governo nem de direita nem de esquerda que dissesse: “vivam
em paz, povos indigenas, essa terra € de vocés! Podem cultuar da forma
que quiserem, podem se trajar da forma que quiserem, podem mostrar
a arte de vocés, vocés sio livres na terra de vocés.” Nunca! Desde a in-
vasdo, nunca nos deram sossego, a gente sempre soube como agir e
como lutar, para falar para nds ou vem para luta ou vai ficar para trds,
porque os povos indigenas serdo essa luta pds-pandemia, essa que foi
tida como minoria, infantilizada, escravizada, essa coisa que é mitifi-
cada ou o bom selvagem que ndo querem ser gerentes de bancos, s6
querem ficar na rede mastigando matinho, ou aquele selvagem comedor
de criancinha, entdo, nunca nos entendem como seres humanos porta-
dores de direito e, mais do que isso, nds temos uma ancestralidade que
ndo cabe em livro de Histdria, ndo cabe em enciclopédia nenhuma, sdo
geracdes e geragOes de antepassados em todas as américas com toda
essa forca, a gente tem os aborigenes da Australia, os povos indigenas
da China, do Japio, os povos origindrios, nés que estdvamos aqui pri-
meiro, no sentido nao de protagonismo, mas de respeito a essa ances-
tralidade, a essas formas de ver o mundo que o mundo nem sabia o que
era. Para vocé ter uma ideia, eu fumo, e a cultura indigena tem vdrias
referéncias: a fumaca, ao cachimbo, ao tabaco, eu nao t6 fazendo pro-
paganda de cigarro néo, eu t6 falando do ritualistico da fumacga em si,
para vocé ter ideia, existem registros de tabaco de nove mil anos, isso
no Peru, sociedades totalmente organizadas, sociedades pré-colombia-
nas, das quais nés somos heranga, somos heranca e construtores dessas
sociedades e dando sequéncia, como diz a minha madrinha 14 do terri-
torio Kambiod, Maria Justa: “o seguinte é o que segue”, nés somos a

101



ARTE E INOVA(;AO EM TEMPOS DE PANDEMIA

sequéncia dos povos pré-colombianos e eu acredito, com muita tran-
quilidade, que os portugueses ndo foram os primeiros a chegar aqui, ja
tinham chegado naquele mar da Bahia védrios outros povos, tinha ha-
vido vdrias trocas ali, mas os portugueses acham que eles descobriram,
eles que tem aquela pompa do descobrimento do Brasil, mas ndo houve
uma grande descoberta, eles chegaram aqui doentes, esfarrapados e os
indigenas os acolheram ali no litoral, tem-se noticia na carta de Cami-
nha que eles foram atravessados por uma tempestade, os homens esta-
vam arregacados, nio foi uma grande descoberta do Brasil, isso € men-
tira, o povo indigena do litoral acolheu porque isso € muito nosso de
acolher as pessoas, ajudar, fazer com que as pessoas fiquem vivas e o
que eles fizeram com nds? Matar! Roubar, matar, destruir, igual o cape-
ta, como estd escrito na biblia. Um dia desses, eu fui a Serra Negra e
tive que carregar um balde de d4gua na cabeca e na hora de descer eu
travei nas quatro pernas (risos) e as criangas me ajudaram, e esse balde
de dgua é simbdlico, € o cuidado, aquele banho que a dgua era para
banhar, aquele banho era para descanso, vigor, entio, o que essas mu-
lheres carregam dia a dia no seu territdrio € todo esse sentimento do
balde na cabeca, eu néo tive forga fisica porque eu moro na cidade, por
causa do condicionamento fisico mesmo, e nas comunidades a gente
tem vézinhas cuidando de netos, entio € esse elo que mantém a comu-
nidade firme, que é feminino, entdo essas mulheres indigenas carregam
esse protagonismo até no TL, porque, mesmo na TL, que € o lugar do
indigena se encontrar, mesmo assim, existe um padrio que € para inglés
ver, o TL as vezes tinha mais fotdgrafo gringo que vocé néo podia nem
chegar perto dos parentes, as vezes o parente tava fazendo uma reza,
um aué e af tinha um monte de fotdgrafo gringo que as vezes entrava
até no meio da roda mesmo, entdo o TL é um lugar de encontro, mas é
um lugar cheio de problemas, nao atende as necessidades das mulheres
indigenas, ndo atende a diversidade dos povos indigenas, existem difi-
culdades? Existem, entdo, que se melhore o que tem, a gente ndo pode
falar mal sem propor que se melhore o que tem... mas essas mulheres
indigenas, que elas estido dentro do seu territdrio, seja na aldeia ou na
cidade, elas ndo deixaram jamais que essas avds, essas bisas, no caso
dona Socorro, minha Mae, v Nair, essa minha raiz... a gente a cada dia
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entende que no é possivel a gente estar bem. A minha vd, ela morou
numa cidade chamada Jeritacé e ela ndo morou 14 porque quis, ndo; ela
foi dada de criaco catdlica 14 muito brava chamada Florzinha, catdlica,
branca, muito dificil, eu cheguei a conhecer, entao ela tinha muitos
toneis de dgua da chuva e aquilo era muito precioso e era preciso de
dois toneis para dar conta de lavar, cozinhar, lavar um pouco as vasilhas
de comer e banhar. Isso por meses, ali na cidadezinha de Jeritacé, e isso
me assustava muito, me assustava a solidao da minha vé, porque aquilo
ndo era filha daquela senhora ali, aquela senhora numa vida muito di-
ficil, mas dentro daquela comunidade ali ela era uma lideranca, ela
exercia esse papel, entdo as mulheres sertanejas estio sempre seguran-
do a vida da comunidade, como eu falei, também, muitos casos de pa-
rentes que foram trabalhar e ndo voltaram e isso € muito grave, meu tio,
Zé Carlos, que desencantou jd, que trabalhava em obra, foi para uma
obra - nio sei onde - e nunca mais voltou e depois separou, enfim, essas
histdrias. Entéo, as mulheres sio esse seguimento mesmo, elas mantém
a comunidade viva, porque, mesmo que haja maior nimero de mulheres
nas universidades, nas liderancas, professoras, enfermeiras, nesse mo-
mento de pandemia, maior nimero de mulheres fazendo médscara, cui-
dando da alimenta¢do dos homens na barreira, fazendo campanha, fa-
zendo live e denunciando tudo, nés também estamos cuidando dos
nossos, a0 mesmo tempo que a gente briga a gente ama, esse amor de
onga, a gente briga, as mulheres indigenas, de todas as maneiras, sdo
ongas e eu quero saudar essas ongas de todas as maneiras, comunidades
sobretudo da Serra Leoa. Entio, existem dificuldades? Muitas. Existem
limita¢oes? Muitas. Mas a gente precisa melhorar, a gente precisa dar
suporte para que as organizacdes indigenas se tornem referéncias em
luta contra racismos, desigualdade de género, homofobia, que a gente
seja povos indigenas que luta pelos direitos humanos, porque sdo seres
humanos, entéo a gente ainda tem muitas limitacdes porque ainda se
pensa que o povo indigena sé estd lutando pela demarcacgio de terra,
ndo € ndo, tem muita luta af, luta pela educacéo, pelo acesso as univer-
sidades, a bolsa permanéncia “pros” parentes que nio moram nas cida-
des, entdo, 0 acesso para os parentes que moram na cidade terem aces-
so se for ao posto de saude da prefeitura com atendimento diferenciado
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sim, entdo a gente estd tentando estar nas politicas publicas porque a
gente quer que o Brasil volte a ser um lugar minimamente respeitoso
com os povos indigenas. Ento, a gente soma na luta com o povo negro,
LGBTQ+, a gente entra na luta por vida e os povos indigenas nio estio
limitados a luta por territdrio e o resto que “se lasque”! Nés ndo somos
assim, nds pensamos o todo, o cuidado geral, nés somos filhos da mae
terra, indigenas nascidos da terra, entdo por isso a gente quer cuidar.
Todo mundo que se diz da luta indigena, mas esquece um viés de justi-
ca ndo € da luta indigena, pode ser qualquer coisa menos a verdadeira
luta indigena. A verdadeira luta indigena nao vai fechar os olhos pro
racismo, porque tem racismo nos povos indigenas, pessoas de pele mais
escura sofrem racismo, indigenas da parte da Africa, j4 houveram en-
contros no Brasil que indigenas da Africa ficaram meio de lado por
causa da cor da pele, existem comunidades indigenas em que as pessoas
também sofrem, existem cobranga por um purismo, essa questdo das
igrejas evangélicas condenarem a fé do povo indigena, o povo indigena
pode ser evangélico se ele quiser, mas se ele quiser continuar tocando
seu maracd, seu toante ou indo para a igreja catdlica ele tem esse direi-
to também (inaudivel). Nds, como filhos da natureza, da mie terra, “é”
oque nds queremos trazer “pro” mundo, liberdade e quando a gente se
desvia desse caminho de liberdade e passa a colher interesses muito
micro, né, nds estamos preocupados com o feminicidio, com a questio
da terra também, do adoecimento mental fora do territdrio tradicional,
com a pandemia, ela ndo é apenas por demarcagio, é para manter o meio
ambiente? Também! Para manter o serrado, a caatinga, para conter o
aquecimento global, para que a boiada nao passe, a gente luta por vérias
lutas, nds estamos em diversos lugares. Tem uma PL da grilagem af
querendo facilitar que as pessoas possam acessar terras indigenas, ter-
ras da unido e que sio terras indigenas também, até por cartério online.
E um absurdo o genocidio contra os indigenas, entio a gente pensa
essas questdes de canetada de LP, nds estamos atacando também outras
dreas porque o povo indigena nao divide, esse povo indigena que man-
tém essa tradi¢do de saber que o mundo gira, é redondo, como esse
manacd aqui, que é redondo porque representa o mundo, tudo que estd
de um lado vai estar do outro e nés mulheres sabemos que temos uma
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representacdo sagrada, em cuidar dessa manutengio da vida, tanto no
territério quanto fora do territdrio tradicional e nds temos a fungio
agora, nesse momento pés-pandemia, de nos guiar para um momento
melhor, de novas construg¢des, saberes, de poder compreender o que os
povos tradicionais vém trazer nesse novo sentido de nacéo e, pensando
no ponto de vista politico, esse homem que estd ai no governo, nds sa-
bemos quais os planos dele para os indigenas, e nds queremos ter cer-
teza mais do qué? Eles nos odeiam, querem nos ver mortos, esse foi o
projeto de governo que foi colocado desde a candidatura, entdo, nio é
uma novidade o que nds estamos vendo ai, o que é uma novidade é que
povos indigenas de diversas etnias [estdo] aldeados e fora do seu terri-
torio tradicional, eu “t6” vendo parentes mais isolados fazendo campa-
nhas, parentes se mobilizando nas redes, a gente estd lutando, estd dan-
do uma resposta de vida para esse projeto de morte, e isso vai ser no
pds-pandemia. Um recado dos povos origindrios.

Rodolfo Ward: Eu sé queria trazer uma consideracéo e vocé pode me
corrigir. Na Australia os povos indigenas tém um incentivo, e também no
Canadd tem-se um incentivo do governo tanto para a producao artistica
quanto para a sociedade. Vocés se espelham nisso?

Avelin Buniacd: Sdo processos muito diferentes da colonizagio, de
como foi abordado os povos indigenas do Norte, da América do Sul e da
Australia, por exemplo. Na Australia, vocé vé sequestro de criancas para
serem educadas, nos EUA houve um total genocidio em massa, entio os
parentes ficavam presos mesmo, se saissem do forte tomavam tiro, no
Brasil houve e hd em curso um massacre que vem em ciclos, escravizacio
o ciclo da borracha, mortandade por peste, variola, ditadura militar, no
Brasil foi um processo muito diferente, esse territério chamado Brasil
que foi até Pindorama, ele abriga a maior diversidade e o maior nimero
de povos indigenas isolados do mundo também, entdo o nosso contexto
social, histdrico, antropoldgico, do que o universo daqueles parente de
cima, houve uma reparagio ali minima, é uma reparagdo, mas muito
pouca e nds povo indigena brasileiro, eu acho que nio € necessdrio a
gente se espelhar, € necessdrio se reconstruir, se fortalecer nessa nossa
diversidade, nessa multiplicidade de caras, cores, fenétipos, forma de
lidar, espiritualidade diversas, e a gente achar o que nos une, e o que
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nos une é o qué? Ndés somos indigenas, filhos da terra, e sobre néds estd
essa responsabilidade de recriaco, de reconstrucgio, inclusive no nosso

movimento indigena mesmo.

Avelin Buniacd (Lider Indigena Minas Gerais) - Indigena, socidloga e espe-

cialista em género, raca e ensinos religiosos.
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OS DESAFIOS DO ENSINO DE
ARTE NO CONTEXTO
DA PANDEMIA

ENTREVISTA REALIZADA EM 06 DE JUNHO DE 2020,
NA PLATAFORMA INSTAGRAM

Juliana Passos

Rodolfo Ward: Boa noite a todos. Hoje teremos a quinta edi¢do do pro-
jeto “Arte e inovacio em tempos de pandemia”, um projeto de extensio
aprovado em edital da Universidade de Brasilia. Devido ao rdpido avanco
da covid-19 em solo brasileiro, as pessoas passaram a ficar mais em casa
e, a partir disso, propomos a utilizag¢do da transdisciplinaridade do co-
nhecimento para a producéao de conteido audiovisual por meio de lives
com pesquisadores, artistas, membros das comunidades tradicionais e
da cultura popular. Esse projeto visa gerar conhecimento transdisci-
plinar e dissemind-lo para a sociedade em geral, e assim promover a
democratizacdo do conhecimento. Esse pensamento plural é incentivado
no Ambito do Media Lab/UnB que integra a rede Media Lab/BR. Nesta
edi¢do, nds temos a honra da participagdo da professora Juliana Passos.

A professora Juliana é docente e coordenadora do curso de Licen-
ciatura em Danga do Instituto Federal de Brasilia (2019/2020), membro
da diretoria da primeira gestdo da Associa¢do Nacional de Professores
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de Arte dos Institutos Federais (ANPAIF). A professora € doutora e
mestre em Artes da Cena pelo Instituto de Artes da Universidade de
Campinas (Unicamp) onde também cursou bacharelado e licenciatura
em danga. Foi bolsista de pds-graduacao da FAPESP e bolsista de ini-
ciacio cientifica PIBIC/CNPq. E também formada em ballet cldssico
e jazz dance. Tem experiéncia na drea de Arte com énfase em danca
(interpretagdo, ensino, criagao, producio e pesquisa). Desenvolve, hd 14
anos, pesquisas relacionadas a improvisagio e processos de criacdo em
danca contemporinea e atua hd 20 anos no ensino de Danga/Arte em
diversos contextos educacionais. A professora publicou em 2015 o livro
“Rolf Gelewski e a improvisagido na criacio em danca: formas, espago
e tempo” e em 2020 langou o livro “Rolf Gelewski: Vida & Obra”, em
organizagdo conjunta com Elizabeth Zimmermann, reunindo textos e
depoimentos de diversos autores.

Professora Juliana, vocé participa ativamente da Associagiao Nacio-
nal dos Professores de Arte dos Institutos Federais, com professores de
Arte das quatro linguagens (danga, musica, teatro e Artes visuais). Vocé
poderia compartilhar um pouco da experiéncia que vocés tém trocado
nesses féruns com os professores de todo o Brasil, sobre os desafios do
ensino da Arte no contexto da pandemia? E agora passo a palavra para
vocé e obrigado por estar aqui conosco.

Juliana Passos: Primeiro gostaria de agradecer o convite, me sinto hon-
rada de estar aqui participando do seu projeto. Tenho acompanhado as
outras lives que vocé fez, com convidados excelentes. Assim, primeira-
mente, gostaria de agradecer a oportunidade. Em relagio a4 Associacio, eu
sou relativamente nova dentro dos Institutos Federais. Eu estou no IFB
apenas ha dois anos e meio, mas, logo no meu primeiro ano, me envolvi
com o grupo nacional dos professores de Arte dos Institutos Federais, que
realizam encontros nacionais desde 2016. Em 2018, eu conheci a profes-
sora Rita Mendonga, professora de musica do curso de licenciatura em
danga, que estd envolvida com esse grupo desde o primeiro encontro. Em
agosto de 2018, sediamos no IFB o III Encontro Nacional de Professores
de Arte dos Institutos Federais, no qual atuei como coordenadora-geral
juntamente com a professora Rita. Foi devido a organizagio desse evento
que comecei a participar mais ativamente e a me envolver mais com esse
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grupo de docentes, em grupos de Whatsapp e Facebook. No Encontro
Nacional de 2019, ocorrido em Curitiba, no IFPR, a Associagao foi criada,
com votacdo em assembleia geral. Eu faco parte dessa primeira diretoria,
nessa primeira gestdo. Agora, no periodo de quarentena, a Associagio
estd bastante ativa, estamos fazendo reunides semanais e desenvolvendo
diversas atividades online. Comegamos a fazer encontros virtuais (rodas
de conversa e mesa de discussdo) semanais e estamos propondo vérias
acOes nesse periodo da quarentena, como entrevistas online, justamente
para debater com os docentes, com os professores da rede federal, para
verificar como estd a situagao do ensino da Arte nos Institutos Federais,
no periodo de quarentena, devido a pandemia.

Ressalto que esse tema da live é um grande guarda-chuva, em uma
hora apenas nio seria possivel abordar toda a tematica sobre ensino
de Arte no contexto da pandemia. Ensino de Arte j4 é um tema muito
grande, pois engloba vdrias linguagens artisticas e € necessdrio também
especificar os contextos educacionais. O Ensino de Arte pode acontecer
em diversos contextos educacionais, por exemplo, quando vocé apre-
sentou minha experiéncia de 20 anos ministrando aulas de danca, eu jd
trabalhei em diversos contextos educacionais completamente diferentes
e, para cada contexto, poderia fazer uma live especifica. J4 atuei muitos
anos em escola de danga, em academia de danga particular (privada), que
tem um determinado contexto. E eu j4 trabalhei em ONGs, em projetos
sociais de prefeitura, com outro contexto, com cursos gratuitos. J4 tra-
balhei com educagao bdsica, dentro de escola com educagao infantil e
ensino fundamental, o que também ja é outro contexto. E agora, no IFB,
estou trabalhando com curso superior em danga e trabalhei por dois anos
no ensino médio também, no curso técnico integrado ao ensino médio.
Sao védrios contextos educacionais e nio daria para abordar todos aqui
nessa live, pois o tema € um grande guarda-chuva. E tem vérios outros
que eu nem citei, tem as escolas técnicas de formacéo profissional, de
danga, de musica, de teatro, além de outros contextos educacionais.
Escolhi abordar um pouco da questao das escolas de danga particula-
res, que eu tenho muita experiéncia, que pode se estender para outras
questdes, por exemplo, as escolas de musica. Nao precisamos restringir
apenas ao ensino da danga, nas escolas privadas onde as pessoas fazem
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formagdo, mas ndo necessariamente de nivel técnico, o que é chamado de
cursos livres. Eu frequentei aulas, por 10 anos, em uma escola de danga
particular, mas nio era um curso técnico, eram cursos livres. Abordarei
também a questdo do ensino superior porque € algo que precisamos
levar em consideragao devido as suas diferengas: a formagao de cursos
livres dentro de escolas, de musica, de danca, de teatro e a formacao em
curso superior. O objetivo € diferente, o objetivo no ensino superior € a
formagao profissional, assim como o curso técnico, mas os cursos livres
ndo tém esse objetivo necessariamente.

Ultimamente tenho assistido a muitas atividades on-line, mesas
virtuais de debate, além de iniumeras lives. Nos discursos de outros
professores, inclusive de curso superior de danca e de teatro, e, nas
conversas com os professores da rede federal, hd algumas questdes que
sdo recorrentes, que aparecem sempre nesses debates, que irei pon-
tuar para apresentar esse tema. Em primeiro lugar, ressalto que esse
momento da pandemia € um momento novo, algo nao esperado, nio
previsto. Assim, o que eu percebo é que nds, artistas e professores, te-
mos que realmente repensar todos os processos. Nao € simplesmente
gravar uma videoaula e enviar para o estudante, € necessdrio repensar
todos os meios e metodologias de ensino. Uma outra questio € o préprio
ensino a distancia, que € a grande polémica agora. Os cursos a distancia
ja existem hd muito tempo, ja possuem uma trajetdria, apesar de nao
serem tdo significativos em nimero no pais. Porém, hd uma diferenca:
€ necessdrio separar os cursos que foram pensados, planejados com
professores capacitados, com formacao especifica para EaD, cujos es-
tudantes matriculados estio cientes de que o curso serd a distancia e
que possuem as condi¢des minimas para estar naquele curso. Ressalto
também que estes cursos EaD, que j4 existiam antes da pandemia, nao
sd0 100% a distancia. Eles tém espacos onde os estudantes podem ir
presencialmente, com computador, internet, biblioteca e as vezes hd
encontros presenciais também. Esse é um formato de ensino EaD que
ja existia, inclusive temos cursos de graduacao em Arte neste formato.
Ha cursos de graduacgio, por exemplo, de Artes Visuais que é comple-
tamente a distancia, dentro desse formato apresentado. H4 até curso de
danca, mais recentemente, da Universidade Federal da Bahia (UFBA),
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que foi o primeiro curso superior de danca do pais nos anos 60. Eles
estao oferecendo, desde 2016, um curso completamente a distancia de
graduagdo em danca, de licenciatura. Mas esse curso nao é o mesmo
curso que eles oferecem de forma presencial. Eles tiveram que repensar,
reescrever todo o PPC, o plano de curso, e pensar metodologias de en-
sino e de aprendizagem voltadas para o EaD. Qutra coisa € a realidade
que nds temos hoje, de uma pandemia e os cursos que sdo presenciais,
com as aulas suspensas ou ndo, dependendo do caso, em que estudantes
nfo se inscreveram em um curso semipresencial ou a distancia. Assim,
hd esta questao, de que a pessoa nao escolheu este formato de curso e
o fato de o curso ndo ter sido planejado para esse formato, para esse
modelo de ensino. O curso de danga da licenciatura do IFB ndo foi pla-
nejado para ser a distdncia ou semipresencial, ele € 100% presencial.
Assim, ndo € possivel simplesmente gravar uma videoaula e encaminhar
para os estudantes. Hd a necessidade de se repensar a metodologia de
ensino, pensar em infraestrutura e outras questoes, independente desse
ensino ser de Arte ou ndo. Sendo de Arte, hd algumas especificidades
e dificuldades maiores ainda.

Outra coisa que gostaria de ressaltar € que os estudantes da licen-
ciatura em danga, por exemplo, se inscreveram no curso presencial e
as aulas estdo suspensas™ desde marco. J4 as escolas particulares do
Distrito Federal, de educacéo bdsica, aderiram ao ensino a distancia. H4
varios relatos de que as escolas estio enviando atividades online para os
estudantes, mas € necessdrio entender que é um publico diferente, um
publico de escola particular que paga uma mensalidade. Entdo, é mais
provavel que essa pessoa tenha computador em casa, com internet, pelo
fato de ser uma escola particular, e isso ocorre nos cursos superiores
também. Nas institui¢des publicas, nas universidades e nos Institutos
Federais, essa questdo do acesso as tecnologias digitais se apresenta

14 O Instituto Federal de Brasilia esteve com as aulas suspensas de marco a julho
de 2020. Em agosto, as aulas retornaram de forma remota até o final do ano letivo
(previsto para final de margo de 2021). Para o ano letivo de 2021, hd possibilidades
de ensino semipresencial ou hibrido, com revezamento das turmas, até que toda a
comunidade interna esteja vacinada, viabilizando o retorno 100% presencial.
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de uma outra forma. Essa questdo € mais forte para quem trabalha em
instituicao de ensino publica porque hd muitos estudantes que ndo tém
as condicdes de acesso, que ndo possuem computador e/ou internet.
Muitos estudantes s6 conseguem acessar a internet quando estao no
campus porque tem o wi-fi disponivel ou o laboratdrio de informatica.
Entdo, como lidar com essa situacdo em um momento de pandemia
e suspensao das atividades presenciais nas institui¢des de ensino? E
isso ocorre no Brasil inteiro e, quanto mais no interior, pior a situagao,
principalmente no caso dos Institutos Federais que tém esta caracteris-
tica de ter campi espalhados no interior e nas cidades menores. Geral-
mente as universidades estido nas capitais ou em cidades maiores, nos
Institutos Federais isto se torna muito mais agravante, pois hd campi
em cidades muito pequenas e com populacido de zona rural. Como €
que essas pessoas terdo acesso as tecnologias digitais, sendo que nio
possuem acesso a internet? As vezes hd locais em que a internet nio
chega ou s6 chega via radio. Assim, esta discusséo estd mais forte nos
Institutos Federais do que, talvez, nas universidades, tendo em vista a
sua localizaco estar geralmente nas capitais ou em cidades com maior
infraestrutura, porém possuem também muitos estudantes que néo tém
acesso a internet. Por este motivo, as aulas nas institui¢es publicas de
ensino ainda nio retornaram de forma remota, porque as universidades
e institutos federais estdo discutindo essa questio, esta dificuldade de
acesso dos estudantes.

Tivemos relatos de alguns Institutos Federais que tentaram, pelo
menos no primeiro momento, realizar ensino a distancia, inclusive de
curso de teatro. Entramos em uma outra questdo: como € dar aula de
teatro a distincia? Abordei anteriormente as dificuldades do ensino a
distancia de uma forma geral, porém o ensino de Arte tem suas espe-
cificidades, principalmente em danca e em teatro, “onde” a questdo da
presenca, da relacdo com o outro € muito forte e as experimentacdes
e vivéncias, ndo serem tdo individualizadas, ocorrendo quase sempre
de forma coletiva. Ndao que nas outras linguagens artisticas, na musica
e nas Artes Visuais, nio tenha essa relacdo, mas na danga e no teatro,
pela prdpria caracteristica da linguagem, hd uma tradicido maior do
trabalho coletivo. Assim, hd a necessidade de repensar as metodologias,
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os conteudos, as estratégias de ensino, tendo em vista que a tradigdo de
ensino de danga e teatro, em todos os contextos educacionais, ocorre
por meio da presencga, do estar junto, do estar com os estudantes em
grupos. Entdo, isso é um desafio: repensar o ensino de danca e teatro
de forma remota.

Nio estou dizendo que nio é possivel ter ensino de danga a distan-
cia, até porque a UFBA j4 estd fazendo, porém € preciso repensar tudo
que j4 sabemos fazer (ou que estamos acostumados a fazer). E preciso
reaprender e repensar o ensino, o que nio é algo que se faz em pouco
tempo. Estamos com pouco mais de dois meses com suspensao de aulas,
porém é pouco tempo para reestruturar o ensino. Para construir um
PPC de um curso a distincia, por exemplo, € necessdrio um, dois ou
trés anos, as vezes até mais de pesquisa, de formagao de professor, de
aprofundamento. Assim, além da questdo da acessibilidade dos estu-
dantes a internet, hd a questao pedagdgica: como construir estratégias,
metodologias novas, em tdo pouco tempo? Pode até parecer que eu
sou contra EaD, porém eu nido sou contra, € necessdrio ter cautela ao
transformar cursos presenciais para um formato remoto.

Sobre a questio da exclusio, podemos também ampliar essa discus-
sdo. A academia, a universidade, ja ndo € acessivel para todos, sendo
naturalmente um campo de exclusao, pois ndo hd vagas para todos. O
fato da maior parte dos cursos superiores no pafs, principalmente das
instituicoes publicas, ser totalmente presencial, é também um cardter
de exclusio. As pessoas que ndo moram préximas a locais onde tem
universidade publica ou Instituto Federal as vezes ndo poderio fazer
aquele curso superior porque ndo tém como acessar o local, ou viajar
quilémetros de distincia, ou mesmo se mudar para aquele lugar. Assim,
a questdo da exclusio jd permeia os cursos superiores, independente
da questdo do acesso as tecnologias digitais. Hd também a questao do
vestibular e a dificuldade de acesso ao ensino de qualidade na educacio
bdsica. Os cursos 100% presencial excluem também muitas pessoas, e
mesmo os estudantes do IFB, por exemplo, hd muitos que conseguem
passar na prova, sao aprovados pelo Enem, conseguindo romper um
pouco com a exclusido de acesso, entram no curso, porém nao conse-
guem concluir porque moram muito longe e gastam duas horas todos
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os dias no trajeto para a instituiclo, o que € invidvel quando precisam
também trabalhar. Assim, hd uma exclusio de acesso e uma exclusio de
permanéncia nas institui¢des publicas de ensino. Entio, tem toda essa
questao de exclusio dos cursos presenciais, porém considerando que
um curso é presencial, como vamos resolver o retorno das aulas dentro
da pandemia? Se o curso fosse a distdncia desde o inicio, talvez muitos
estudantes que ndo podem estar presencialmente, poderiam estar cur-
sando, mas como podemos mensurar se a exclusio é maior de um curso
a distancia, pois ndo contempla quem nio tem acesso as tecnologias, ou
de um curso que € presencial, pelos motivos jd expostos?

Gostaria também de apresentar outras questdes, por exemplo, sobre
as dificuldades desse momento agora, que temos que recriar, reinventar,
recomegar, repensar tudo. Porém existe uma urgéncia, ndo tanto nas
institui¢des publicas de ensino, porque as reitorias e a gestdo entendem
essa dificuldade de acesso as tecnologias, das midias digitais, pelos
estudantes. Por enquanto ndo tem tanta pressao, mas daqui a pouco o
MEC pode exigir que todas as aulas retornem, de forma remota, por
exemplo. Por enquanto essa autonomia das universidades e dos Insti-
tutos Federais estd sendo respeitada, pelo menos em partes, porém nas
instituicdes particulares, a relacdo é outra. Quem ministra aulas em
escolas particulares sofre com a pressao para retornar as aulas porque
os estudantes pagam uma mensalidade. Muitos estudantes nossos, por
exemplo, sdo professores de escola de danga no DF e estio tendo que
dar aulas a distancia desde o inicio da pandemia. Entio, independen-
temente se tém ou ndo acesso a internet, se tiveram tempo ou nio de
repensar as metodologias, se tiveram ou nao tempo de reaprender, os
professores tiveram que comecar a dar aulas de danga a distancia. Isso
gerou uma certa angustia e tensao nos professores. Se eu receber uma
ordem das instancias superiores, exigindo o retorno imediato das aulas
em formato remoto, entrarei em desespero porque ainda nao tive tempo
de estudar e reformular as aulas® . Todo esse momento aqui de live, nio

15  Asaulas no IFB retornaram de forma remota, a partir de agosto de 2020. Nos cinco
meses de suspensio, os professores participaram de cursos de formacao e puderam
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vivemos antes, pelo menos eu nio vivi antes da pandemia. Participar
de lives, utilizar programas como Google Meet ou Zoom para fazer
videoconferéncias € novidade para mim, nfo sabia da existéncia destes
programas e ferramentas até o momento. E uma mudangca de paradigma
muito grande, em questio de dois meses, tivemos que reaprender ou
aprender coisas novas, refazer sinapses, porque € uma nova realidade.
E isso causa muita angustia, pois foi uma mudanca muito repentina,
das tradigdes, da tradi¢do do ensino e das relac¢des de trabalho. E nao
6 isso, também uma ruptura da tradi¢do da comunicacio.

O ser humano tem uma forma de se comunicar com as pessoas, de
fazer reunides, de realizar encontros, utilizar as midias digitais e agora
estd tendo que reaprender tudo, aprender a participar de lives e reunides
online. Os professores de danga da licenciatura tém feito reunides onli-
ne semanais com os estudantes, em um projeto chamado “Jornadas do
corpo”, iniciado no més de maio com previsio de término no inicio de
julho. Estd sendo uma experiéncia, de encontrar semanalmente os es-
tudantes de forma online, porém no sdo todos que conseguem acessar,
que tém internet ou que possuem disponibilidade do hordrio. Tivemos
que aprender como fazer estas reunides, nesse novo formato, com os
nossos estudantes. Como € que se faz uma reunido no Google Meet com
os estudantes? Quem fala, quem nao fala, quem media a conversa, quem
propde tema? E tudo diferente, e nessas conversas foram levantados e
debatidos temas muito relevantes. Por exemplo, teve uma aluna que
afirmou que a questao maior, nesse momento, é o excesso de exposicao.
Ficamos muito expostos porque estamos fazendo lives, participando de
reunides online o tempo todo, um excesso de exposi¢ido, dessa relagdo
mediada pelas tecnologias. Realmente, depois de dois meses, também
sinto esse excesso de exposi¢do e um cansaco das relacdes mediadas
por “telas”. No comeco da pandemia, foi um alivio comecar as reunides

planejar suas aulas para esse novo formato. Nas disciplinas praticas de danga, prin-
cipalmente, muitas estratégias de ensino tiveram que ser reformuladas. Algumas
atividades que eram realizadas de forma presencial ndo puderam ser adaptadas ao
novo formato, porém outras possibilidades puderam surgir.
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online, para manter o contato com as pessoas, e quebrar um pouco o
isolamento social. Porém, agora foi para um patamar que virou o oposto,
o excesso de reunides online. As vezes, tenho quatro reunides online no
dia e tenho que entrar e sair de uma reunido para outra. E realmente
um excesso de exposi¢do porque vocé estd o tempo todo aparecendo e
sendo visto, dentro da sua casa, seu espaco “privado”. Inclusive muitas
pessoas agora estdo entrando nas reunides online apenas com cadmera
fechada, porque ndo aguentam mais se expor tanto no seu espago priva-
do. As vezes aparece na imagem filhos passando, ou animais domésticos,
barulhos da casa ou da rua, o que pode ser constrangedor.

Eu tenho pensado muito sobre isso, como que estamos reaprenden-
do a nos comunicar com as pessoas, ndo s6 no contexto da educacio,
com os estudantes, mas no contexto geral. No contexto de trabalho
também, quem estd em home office, estd tendo que reaprender a traba-
lhar nesse novo contexto. Quando estamos conversando com pessoas
ao vivo, ou fazendo uma reunido, as pessoas geralmente ficam em
roda, para que todos possam visualizar os rostos de todos os presen-
tes. Assim, o discurso de quem estd falando, vai sendo moldado pelas
expressOes e reacOes dos ouvintes. A comunica¢do nio € s¢ a palavra,
envolve muitas outras coisas, ndo é sé o texto, ndo € s o que a pessoa
estd dizendo. A comunicagdo envolve expressdo do corpo, expressao
facial, entonacio e outros fatores. Por exemplo, agora eu estou vendo
s o seu rosto e tem mais de vinte pessoas nos assistindo, eu estou
bastante exposta e ndo estou vendo os rostos das pessoas. Eu néo sei
o que que elas estdo pensando, quando conseguimos ver os rostos
conseguimos ter uma nogdo do que a pessoa estd pensando, se gostou,
se concordou, se ndo gostou. Geralmente, quando estamos ao vivo,
presencialmente, moldamos o nosso discurso a partir das reagdes do
publico, e como hoje estamos realizando essa comunicagao virtual, e
na maior parte das conversas online, ndo vemos os rostos dos partici-
pantes, surge essa dificuldade de ndo conseguirmos dosar o discurso.
Tanto para quem fala quanto para quem escuta, entdo € um problema
de comunicacdo porque ainda nio aprendemos a nos comunicar dessa
forma. Os profissionais da rddio e TV, do jornalismo em geral, estio
acostumados a se comunicar sem ver o publico, apesar de néo utili-
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zarem um formato de comunicagdo que se espera um retorno, uma
resposta, ndo sendo uma conversa. Jd em reunides online ou em aulas
online € importante ver a reacdo dos participantes para estabelecer
uma comunicacao mais eficiente.

Rodolfo Ward: Mas vocé estd se comunicando muito bem. Estd rece-
bendo muitos cora¢des, curtidas na live.

Juliana Passos: As vezes, fico numa angustia de saber se as pessoas
estdo entendendo o que estou falando, se estou agradando ou nio, pois
nio estou vendo as reacdes das pessoas. E uma angustia da comunicagio
pelas midias digitais, o que antes da pandemia nao ocorria tanto. Por
outro lado, parece que este novo formato aproximou mais as pessoas.
Por exemplo, eu moro em Brasilia e ndo tenho familia aqui perto. Temos
um grupo no Whatsapp da familia, com meus tios e primos, e cada um
mora em cidades/estados distintos. Nunca tinhamos feito uma reuniao
online com a familia, por exemplo, e jd poderiamos ter feito, antes da
pandemia. Com a pandemia e com a divulgagdo de ferramentas de vi-
deoconferéncias nas escolas e no trabalho, grupos de familia e amigos
também passaram a utilizd-las com mais frequéncia. Entdo isso é uma
coisa boa, € um ganho. Com os meus amigos que moram longe, afasta-
dos, também estamos fazendo reunides sociais online. E nunca tinhamos
feito antes, nos encontrdvamos sé uma vez por ano, presencialmente,
quando todos estavam na mesma cidade. Entdo eu vejo ganhos nessa
questio das novas midias digitais, mas por outro lado temos que rea-
prender a fazer essa comunicagdo porque nio € igual a comunicagio
presencial. Tem pessoas enviando perguntas no chat.

Rodolfo Ward: Posso ler para vocé: o Thiago Lima pergunta se se-
ria possivel ministrar aulas presenciais, uma vez que a dan¢a pode ser
realizada sem encostar em ninguém, tomadas as precaucdes sanitdrias
necessdrias?

Juliana Passos: No inicio da live eu ressaltei que, na danca e nas artes
cénicas, essa questdo estd bem mais aflorada. Nds, os professores de
danga do IFB, temos discutido isso porque as aulas de danca tém essa
questdo do estar proximo, do contato fisico. Uma coisa € vocé estar em
uma aula tedrica e ter que fazer o espacamento de 2 metros, colocando
menos estudantes em cada sala ou colocando uma barreira lateral em
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volta da carteira. Quando a aula € tedrica, vocé consegue ter esse espa-
camento entre as pessoas, ampliando os espagos. Em uma aula prdtica,
especificamente de danca, quais poderiam ser as estratégias? Diminuir
o numero de estudantes, por exemplo; ao invés de dar aula para 20 estu-
dantes, dar aula para 10, assim conseguindo ter um espago maior entre
as pessoas, fazendo um rodizio de estudantes. Estamos pensando em
possibilidades, como, metade da turma fazendo aula presencial e a outra
metade fazendo EaD e na outra semana invertendo, quando possivel.
Outras propostas: ndo realizar as aulas em espagos fechados, dentro
da sala de aula, usar os espacos livres, os gramados, os patios. Sair do
lugar fechado porque, pelo menos, tem mais circulacdo de ar, € uma
outra possibilidade. A outra possibilidade é realmente experimentar o
ensino totalmente a distancia. Porém hd vdrias questdes que precisamos
refletir; por exemplo, os estudantes que ndo possuem acesso a internet.
E necessdrio verificar o que a instituicio conseguird'® fornecer aos es-
tudantes porque aqui no Distrito Federal, por exemplo, a secretaria da
educacio fez recentemente uma live afirmando que as aulas vao voltar
no final do més de forma remota e o GDF vai dar acesso gratuito para os
estudantes acessarem a plataforma de ensino. Apenas para a plataforma
de ensino, os estudantes terdo acesso gratuito a internet e terdo aulas
também pela TV em 4 canais distintos. Desconheco se as universidades
publicas e os Institutos Federais terdo condicdo de fornecer acesso gra-
tuito aos estudantes porque depende do governo federal e do repasse de
verbas. Aqui no DF o governador também ofereceu a opgao de retirar
o contetddo impresso na escola, quando o estudante ndo possuir TV,
computador ou celular para ter acesso a internet. Qual é o contetido de
danca que pode ser impresso? Qual o conteddo do teatro ou da musica,

16 O Instituto Federal de Brasilia, no segundo semestre de 2020, com o retorno das
aulas de forma remota, lancou editais de apoio ao acesso as tecnologias e sistemas
de informacao e de comunicagio, contemplando centenas de estudantes com chips
com acesso a Internet, além de doacdes e empréstimos de equipamentos e libera-
¢io de acesso dos estudantes aos laboratdrios de informatica dos campi, mediante
agendamento.
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das artes em geral? Como sugerir uma vivéncia pratica por meio de um
texto escrito? Questdes que precisam ser discutidas.

Tem uma outra questdo também, se tivermos que fazer um rodizio
das turmas, para diminuir o nimero de estudantes em sala. Muitas vezes
para o estudante chegar a institui¢io, demora duas horas no trajeto de
onibus. E 0 medo e o risco de ser contaminado no trajeto? Entio, ndo
é necessdrio somente pensar em como preparar e ministrar as aulas,
como pensar as aulas nesse novo formato, mas também refletir sobre as
consequéncias e os desafios de cada escolha. Se esse estudante tem con-
di¢do de ir presencialmente a instituicao, se esse estudante é de grupo de
risco, se o professor é de grupo de risco e se esse estudante tem pais ou
familiares de grupo de risco. Ele pode se contaminar dentro do 6nibus,
nao necessariamente na aula de dancga, pode se contaminar no trajeto e
depois contaminar familiares. Entdo, a solucio € fazer tudo a distancia
para evitar o risco de contamina¢do? E como garantir o acesso a internet
para todos? Tem também a questio da metodologia de ensinar a danca
a distancia. Quais sao os desafios e as dificuldades? Eu tenho visto nas
academias e escolas particulares de danga onde nossos estudantes tra-
balham, aulas de danga a distincia desde o inicio da pandemia, porque
os professores precisam receber pagamento e as escolas ndo pagam se
nao ministram as aulas. Diferentemente de uma institui¢do publica,
que consegue manter os pagamentos porque nao depende de pagamento
de mensalidades, na instituicio privada, se vocé ndo ministra as aulas,
os estudantes no pagam e o professor nao recebe. Tenho visto muitas
escolas de danca com aulas a distincia, é uma estratégia de sobrevivéncia
do mercado, e os estudantes também querem continuar fazendo as aulas,
sem romper o isolamento social. Porém tem que partir de um desejo do
estudante, de querer continuar nesse novo formato. Obviamente que hd
muitos relatos de professores que perderam estudantes, ndo porque nio
tém acesso a internet, pois em geral quem paga aula de dan¢a também
tem condigdes de pagar internet. Porém muitos se desestimularam por
ser aula a distancia, pois nao hd a presenga fisica, as trocas, a animacao,
a interagdo social. Obviamente que outras pessoas também pararam de
pagar aulas de danga porque, nesse periodo de pandemia, perderam em-
prego ou diminuiram seus rendimentos. E compreensivel que pagamento
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de aula de danc¢a nio seja item prioritdario nas familias, pois hd outras
necessidades mais prioritdrias. Assim, hd vdarios motivos que levaram
as pessoas a desistirem das aulas de danca, nesse formato a distancia.
Nao € s6 o fato de ser a distancia, tem vdrias questdes envolvidas, mas a
falta de estimulo do estudante para aulas remotas é um fator relevante.
As vezes, devido a queda de niimero de estudantes, as aulas passaram a
ser individuais ou com grupos reduzidos, e alguns estudantes relataram
que se sentem um pouco constrangidos de estar sozinho ou em evidén-
cia para o professor. Em geral, as aulas de danca presencial costumam
ser coletivas, com grupos maiores de estudantes. Assim, refor¢cando o
desconforto pelo excesso de exposicéo relatado no inicio da live.

Por outro lado, hd uma certa preocupagdo com aulas de danca a dis-
tancia divulgadas na internet, tendo em vista que muitas vezes o lugar
que o estudante estd fazendo a aula nio é propicio para aquele tipo de
movimento ou atividade. As vezes, causa um certo incémodo, assis-
tir a trechos de aulas online, principalmente com criancas, realizando
atividades em um chéo duro. Isso € preocupante, ndo € questdo de ser
a distancia ou nao ser a distancia, mas quais sdo as condi¢des em que
aquela aula esta acontecendo. Tenho visto videos de pessoas realizando
aulas de sapatilha de ponta em chio duro, o que néo deve ser feito porque
pode gerar uma leséo, prejudicar a coluna. Isso me incomoda mais do
que discutir se a aula de danca a distancia € ou ndo possivel ou relevante.
As condicdes em que as aulas estdo ocorrendo sdo mais preocupantes; as
vezes, estido ocorrendo em um chio de piso frio, duro, sem o minimo de
condi¢do. Aulas de danca cldssica devem ocorrer em chdo de madeira,
devido aos saltos e a necessidade de amortecer os impactos. Nao é em
qualquer chio que se pode fazer uma aula de danca cldssica, um chio de
piso frio néo é recomenddvel para saltos ou uso de sapatilha de ponta.
Ao assistir a aulas de danca online nessas condigdes, parece que esta
machucando aquela pessoa ou vai ocorrer alguma leséo, vai prejudicar
a constituicio daquele corpo. Tem uma outra questdo no chat?

Rodolfo Ward: Tem uma questao da Tati Olivai: “Penso que depende
muito do contexto de cada um. Eu dou aula para ensino médio técnico,
acho complexo. Considerando a energia dos estudantes, como dominar
esse movimento? Teremos de repensar as ferramentas do ensino além
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de comegar obras para amplia¢io dos espacos, janelas etc.” eles estdo
falando muito sobre o ambiente mesmo, pois nem sempre o ambien-
te é adequado. Tati Olivai continua: “Fico pensando em solu¢des. Se
aprendermos a olhar melhor para as tradi¢des afro-brasileiras, onde
sdo feitas, como sio feitas e se bebéssemos mais dessa fonte.” Ela dd o
exemplo das tradi¢des afro-brasileiras.

Juliana Passos: Ela estd falando dos espacos abertos, das vivéncias,
das experiéncias em espacos abertos. Eu ja havia citado isso, de re-
pensar os espacos para as aulas presenciais, mas, por outro lado, nem
sempre hd espacos abertos disponiveis. Nas universidades e Institutos
Federais, hd bastante espago aberto. Dentro do IFB, por exemplo, hd o
térreo dos blocos de salas de aula, o gramado (drea verde), hd o gindsio
de esporte que tem um espago grande, porém as academias de danga
particular possuem as salas de aula e ndo tém espagos abertos. Espa-
cos abertos disponiveis sdo pragas, parques, calcadas. Porém € vidvel
organizar aulas nesses espacos, sendo que estamos num momento
em que as pessoas nem devem estar nas ruas, evitando aglomeragdes.
Eu penso nessa dificuldade desse retorno presencial, mas, ao mes-
mo tempo, penso que colocar as pessoas dentro de uma sala de aula
fechada significa correr muitos riscos. Enquanto néo tivermos uma
vacina ou um tratamento realmente eficaz para controlar esse virus,
€ muito perigoso. Entdo, talvez a solugdo seja realmente reduzir as
turmas (para até 5 pessoas ou 10 pessoas, dependendo do tamanho da
sala de aula), manter as aulas presenciais apenas para as pessoas que
realmente fazem questdo da presenca. E quem aceitar ou precisar fazer
aquela mesma aula a distincia, que se crie essa possibilidade (turmas
hibridas). Acho que pode ser uma estratégia para as escolas: quem
aceitar continuar com aulas a distancia ou quem realmente ndo pode
ir presencialmente porque € grupo de risco e, por outro lado, algumas
pessoas voltando presencialmente (as que podem e/ou preferem). E
necessario fazer um levantamento dos interesses e das necessidades
dos estudantes e professores, tanto nas escolas privadas quanto nas es-
colas publicas. Se o professor € do grupo de risco, também nio poderd
dar aula presencialmente, terd que manter a aula a distancia. Talvez a
solucdo seja o hibridismo, algumas pessoas voltando presencialmen-
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te, outras tendo ou ministrando as aulas a distancia e verificando as
possibilidades.

Uma outra questao que gostaria de comentar, para além dessa ques-
tao do ensino, € que a relacio entre danga e tecnologia, entre a Arte e
a tecnologia nao € atual. Os artistas tém produzido ha muitos anos, em
algumas décadas, inclusive, experimentagdes com a tecnologia. Entéo,
isso ndo € novidade na parte de criacao artistica e de processos de cria-
cdo. Hd espetdculos de danga interativos, videodanca, videoarte, video-
performance. A questdo da tecnologia na Arte, dentro de processos de
criacdo e de espetdaculos, mesmo de musica, de danca e artes visuais ndo
€ algo recente, jd é uma drea reconhecida. Porém na drea de ensino, ha
uma tradicio de ensino presencial, ndo sé de Arte, mas do ensino em
geral. E uma tradiciio que niio se rompe rapidamente. Apesar de que nio
tinhamos como prever essa pandemia, mas daqui hd um tempo podera
ocorrer outra situacio que impedird a presenga das pessoas, e 0 que
faremos com a tradicdo do ensino presencial? Nio sei se tem mais algu-
ma questio no chat, pois estou vendo que temos s6 10 minutos de live.

Rodolfo Ward: Sim, estamos entrando nos 50 minutos da live. Tem
uma questido do Renato Rirodi: “No caso do ensino da danca no con-
texto escolar, ainda esbarra no lugar da adesdo e mediacao familiar,
atravessado pelas condicdes de acesso e armadilha de um ensino me-
ramente conteudista, muitas vezes mais em atendimento a determina-
cOes externas de uma rede de ensino.” Ele estd trazendo uma critica,
nao uma questao.

Juliana Passos: Sim, mas nio somente as escolas de danca, as esco-
las de educacao bdsica particulares entraram logo no inicio com essa
questido do ensino a distidncia. E também n#o sei como esse ensino a
distincia estd acontecendo. Escuto relato de védrias pessoas, até piadas na
internet, de pais reclamando. Como € que estd acontecendo esse ensino,
como € que estd sendo esse ensino a distAncia e em quais condicdes? As
vezes chega uma videoaula para o estudante, a aula ndo é “ao vivo”, no
mesmo momento, o professor envia o material para o estudante realizar
as atividades. E quem € que estd fazendo esse papel da mediacio entre
o conteddo e o estudante? Os pais estdo tendo que fazer, e tem havido
muita reclamac@o, principalmente de pais que tem crianca pequena na
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escola, por ter que fazer essa mediagio e néo ter a formagio pedago-
gica. Os professores possuem a formacao, os pedagogos e licenciados
tém a formagdo de como ensinar e conhecem os conteddos. Mas ao
mesmo tempo tem essa pressdo das escolas particulares, tanto das
escolas de educacéo bdsica quanto das escolas de danca e Arte, devido
ao pagamento das mensalidades. Os professores também precisam
receber pagamento, entdo realmente é uma escolha dificil. Como ¢
que pesa isso na balanca? O professor precisa dar aula para receber
e precisa do pagamento para se alimentar, mas, a0 mesmo tempo,
como dar essa aula a distancia? No Instituto Federal de Tocantins, na
licenciatura em teatro, os professores foram obrigados a retornarem
as aulas de modo remoto, logo no inicio da pandemia. Os docentes
relataram que no inicio tentaram enviar atividades para os estudantes,
porém, apds um periodo, perceberam que os estudantes nao estavam
conseguindo, o indice de estudantes que conseguiu realmente realizar
as atividades era muito baixo. E o que fazer nessa situacao? Reprovar
todos os estudantes na disciplina ou no curso? Qual é a eficiéncia desse
ensino que nao se importa se o estudante consegue ou nao realizar as
atividades e aprender? Vale a pena esse tipo de ensino a distancia, sé
para cumprir calenddrio e prazos? No contexto do ensino privado, é
necessario levar em consideragdo também a questao dos pagamentos,
tendo em vista que sem aulas as pessoas ndo pagam a mensalidade.
Nio estou aqui sendo a favor ou contra o ensino a distidncia, porém é
necessdrio levar em consideracao os contextos diferentes e os objetivos
diferentes. E necessdrio verificar quais sio as necessidades e, se optar
por fazer o ensino a distancia, refletir como fazer, em quais condi¢des.
Se a opg¢do for por um ensino semipresencial ou hibrido, com uma
parte da turma estando presencial com mdscaras o tempo todo, refletir
para sua viabilizacao. Para aulas de danca ou que envolvam atividades
fisicas, serd vidvel? Eu tenho usado madscara, por exemplo, quando
vou ao supermercado, por duas horas e j4 sinto falta de ar, sem estar
movimentando muito. Nao posso imaginar como seria fazer uma aula
de danca cldssica com uma madscara no rosto, ou praticar um esporte
com a mdscara. Isso me preocupa também, serd que € vidvel voltar
presencialmente, dentro dessas condi¢des?
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Rodolfo Ward: E ainda tem a questido do produto final, a apresentacao
artistica. Como € que vai ser essa apresentacio? A pessoa estd ensaiando
tanto e onde ela vai se apresentar? Tem este contexto ainda que ndo esta
resolvido. Eu acho que o futuro € os Media Labs, todos tem que entrar
nos Media Labs. Agora temos 4 minutos para encerrar a live.

Juliana Passos: Nesse final vocé jd comegou a falar sobre a questdo
dos processos de criacdo e das apresentagdes. Temos visto muita coisa
acontecendo, muito festival online onde as pessoas enviam seus traba-
lhos em videos. Ento, estamos entrando num outro momento, porque
anteriormente jd havia festivais de videodanc¢a ou videoperformance,
mas ndo eram tantos e agora teve um boom por uma questio de necessi-
dade. No meio académico, sempre hd muitos congressos e eventos, mas
raramente sdo a distancia, virtualmente. Agora, muitos eventos online
estdo surgindo, houve um congresso da UFBA recentemente, de duas
semanas, com muitas mesas virtuais e palestras online, com visualiza-
cdes de milhares de pessoas. E um outro mundo surgindo, temos que
repensar tudo, os congressos, as reunioes, as aulas, as apresentagdes de
espetdculo, os eventos sociais e profissionais. E, na verdade, uma coisa
ndo precisa excluir a outra, podemos repensar os meios de ensino, os
processos de criagdo, a criagdo artistica e ter as duas coisas. Isso é muito
rico, poder ter as duas coisas: uma producao artistica pensada de uma
forma virtual e de forma presencial. E um ganho, pois eu tenho dois
produtos para publicos distintos. Ndo estou descartando a questdo do
virtual no ensino, apenas salientando a necessidade do planejamento,
do estudo. Nos processos de criagio artistica, a ruptura com a tradi¢do
ja vem ocorrendo com o entrelagcamento entre Arte e tecnologia. Jd no
ensino, ainda estamos presos a tradi¢do da presenca por vdrias questdes
e dificuldades jd pontuadas anteriormente. Para terminar minha fala,
antes que acabe a live, gostaria de ler um trecho de um texto do Rubem
Alves que recebi hoje de Cristiane Castro, aluna da licenciatura em
danca, do 8° semestre. O texto foi publicado na Folha de Sao Paulo no
dia 26/10/2004. Vou ler um trecho do texto para encerrar minha fala:

“Ver é muito complicado. Isso é estranho porque os olhos, de todos
os 6rgaos dos sentidos, sao os de mais facil compreensao cientifica. A
sua fisica € idéntica a fisica dptica de uma maquina fotogréafica. O objeto

124



ARTE E INOVA(;AO EM TEMPOS DE PANDEMIA

do lado de fora aparece refletido do lado de dentro, mas existe algo na
visdo que nio pertence a fisica. H4d muitas pessoas de visdo perfeita que
nada veem. Nio é bastante nio ser cego para ver as arvores e as flores.
Nao basta abrir a janela para ver os campos e os rios, escreveu Alberto
Caeiro, heterénimo de Fernando Pessoa. O ato de ver ndo € coisa natural,
precisa ser aprendido. Nietzsche sabia disso e afirmou que a primeira
tarefa da educacao € ensinar a ver. A diferenca se encontra no lugar onde
os olhos sdo guardados. Se os olhos estdo na caixa de ferramentas, eles
sdo apenas ferramentas que usamos por sua funcio prética. Com eles
vemos objetos, sinais luminosos, nomes de ruas e ajustamos a nossa
acdo. O ver se subordina ao fazer. Isso € necessario, mas € pobre, muito
pobre. Os olhos que moram na caixa de ferramentas sio os olhos dos
adultos. Os olhos que moram na caixa dos brinquedos séo das criancas.
Para ter olhos brincalhdes é preciso ter as criancas por nossos mestres.
Por isso, porque eu acho que a primeira funcao da educacao € ensinar
a ver, eu gostaria de sugerir que se criasse um novo tipo de professor,
o professor que nada teria a ensinar, mas que se dedicaria a contar os
assuntos que crescem nos desvaos da banalidade cotidiana. ”

Eu queria terminar a live reforcando esse pensamento: a primeira
fun¢io da educagio, de qualquer tipo de ensino, presencial ou remoto,
deveria ser esse “abrir os olhos” das pessoas para o mundo. Encerro
minha fala com esta reflexdo. Obrigado pelo convite e pela oportunidade.

Rodolfo Ward: Eu que agradeco por vocé ter aceitado o convite e
acredito que todos tenham gostado bastante. Inclusive teve muitas cur-
tidas e interagdes do publico, sdo os novos aplausos, as novas formas de
interacdo. Nao conseguimos ver as pessoas, mas teve um momento que
subiram varios coragdes na sua fala. Teve muita interagdo, as pessoas
gostaram bastante e foi muito bom. Obrigado, professora Juliana, pela
sua aula, por ter compartilhado o que vocé tem vivido e esperamos vocé
novamente.

Juliana Passos: Obrigada e parabéns pelo projeto. Qual serd a préxima
live?

Rodolfo Ward: As proximas lives: na semana que vem, teremos o pro-
fessor Antenor Ferreira, coordenador do Media Lab/UnB e em conjunto
com mais trés professores da musica. Serd uma live voltada para educa-
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cdo musical e migraremos para o YouTube. E logo em seguida teremos
a Célia Xakriabd, outra lider indigena, ativista e guerreira. Obrigado
por vocé ter participado dessa conversa hoje, agradecimentos em nome
do Media Lab BR. Até a préximal!

Juliana Passos (Danga/IFB) - Docente do Curso de Licenciatura em Danca
do Instituto Federal de Brasilia desde fev/2018 e Coordenadora do Cur-
so desde dez/2018. Doutora em Artes da Cena do Instituto de Artes da
Unicamp em 2016 (bolsa FAPESP 2012/2016). Mestre em Artes da Cena
pelo Instituto de Artes da Unicamp em 2012 (bolsa Fapesp 2010/2012).
Graduada no Curso de Licenciatura em Danga (2010) e Bacharelado em
Danga (2008) pela Unicamp.
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FORUM DE EDUCAGCAOQ
MUSICAL E PANDEMIA

Maria Cristina de Carvalho Cascelli de Azevedo

Boa noite, gostaria, primeiramente, de agradecer ao prof. Antenor e ao
Rodolfo; o convite para estar aqui hoje e a oportunidade de compartilhar
algumas ideias e reflexdes sobre a educacio musical na situacdo atual
de pandemia — algo um tanto quanto inusitado, mas necessdrio, no
momento critico que vivemos em que predomina a incerteza, o0 medo
e a tristeza, mas também a solidariedade, a criatividade e a esperanca.
Nessa oportunidade, gostaria de manifestar meus sentimentos pelas
vidas que perdemos nessa pandemia e por todos os que estio doentes
e seus familiares.

A minha fala aqui tem trés momentos que entendo que sdo comple-
mentares: 1) A acdo pedagdgico-musical como uma acdo humana COM
seres humanos, SOBRE seres humanos e PARA seres humanos; 2) En-
sinar musica em tempo de isolamento social: O qué? Como? Quando?
Onde? Quem? Por qué? O mesmo em garrafa nova? O que mudou? 3)
O professor de musica e as salas de aula: o que aprendemos e como
podemos continuar.

1) A agdo pedagdgico-musical como uma agdo humana COM seres humanos,
SOBRE seres humanos e PARA seres humanos;

Parto do principio de que toda acio educativa-musical, pelo fato
mesmo de ser educativa, é uma acdo humana, ou seja, é uma agio que,
entre outras caracteristicas, apresenta um carater interativo e inten-
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cional. Destaco essas duas caracteristicas porque, como afirma Tardif
(2002), “ensinar € entrar numa sala de aula e colocar-se diante de um
grupo de alunos, esforcando-se para estabelecer relagdes e desencadear
com eles um processo de formacdo mediado por uma grande varie-
dade de interagdes”. Portanto, significa estar ENTRE seres humanos,
estabelecer contato visual e corporal, ouvir, tocar, experimentar, criar,
cooperar...

No caso da educacdo musical, a interacio constitui uma de suas
contribui¢des para a formacao humana na educagio escolar: ela abre o
olhar para si e para o outro, ela revela a beleza da diferenga, ela ensina
o respeito a diversidade, ela aflora outras dimensdes da autoestima,
ela propicia uma outra forma de estar junto, de sermos parte de uma
comunidade. Aprender musica € mais do que compreender como a
racionalidade humana organiza os sons; aprender musica é admirar-se
com a diversidade: é abrir-se para o desconhecido ou, parafraseando
Lucy Green, é viver a CELEBRACAO: o encontro entre o musical e o
humano. Musical porque envolve o dominio de conhecimentos musi-
cais sistematizados, percebidos e identificdveis em diversas musicas
- um conteudo musical; um saber e um saber fazer que € ensinado e
aprendido: tocar, cantar, criar, ler, ouvir. Humano porque o conhe-
cimento musical é social, é cultural, € histdrico, integra diferentes
culturas e grupos sociais; estd na midia e fora dela. Nesse sentido,
aprender musica é importante e relevante por si mesmo, pelo simples
fato de ser uma “invencido humana” com diferentes fun¢des na nossa
sociedade. A educacdo musical é essencialmente uma acdo humana
com fins cognitivos, éticos e morais que visam a formagao integral
dos seres humanos.

Assim, na situacio de isolamento em que vivemos, é fundamental
lembrarmos disso: a musica € necessdria a formagao humana. Fazer mu-
sica nos torna mais humanos. Lembro que fazer musica envolve OUVIR,
TOCAR OU CANTAR, CRIAR E SABER SOBRE MUSICA.

Dito isso, passo para o segundo ponto da minha fala:

2) Ensinar musica em tempo de isolamento social: Por qué? O qué? Como?
Quando? Onde? Quem? O mesmo em garrafa nova? O que mudou?

128



ARTE E INOVA(;AO EM TEMPOS DE PANDEMIA

Nessa situacio inesperada e atipica: Por que ensinar musica? O que
ensinar? Quem ensina e para quem? Como? Quando? Onde? Quanto? Esses
questionamentos ndo tém nada de novo, faz parte do oficio de ensinar,
sdo questdes pedagdgicas que estdo no Amago da atividade docente e
caracterizam a profissdo professor. Mas o que hd de novo? O que muda?

Meu objetivo ndo € responder a esses questionamentos, porque ele
sdo continuos e ndo tém uma unica resposta. As respostas mudam diante
das situacoes pedagdgicas. Agora vivemos uma bem inusitada. Essas
interrogacgdes sdo motores do ato de ensinar e orientam nossa reflexdo
como professoras e professores. Na situacio de pandemia que vivemos,
a sala de aula se deslocou do mundo real para o virtual. Ouso aqui
apresentar para debate minhas reflexdes. Assim, gostaria de focar no
QUEM, sem excluir as demais, porque elas se implicam: estdo na cabeca
da professora ou do professor.

O porqué ensinar miusica e o que ensinar foram, de certa forma, respon-
didas no primeiro momento da minha fala: a musica € produto da racio-
nalidade humana e seu ensino e aprendizagem se justifica por si mesma.
O que ensinar envolve as prdticas musicais humanas e sua diversidade:
OUVIR, TOCAR OU CANTAR, CRIAR E SABER SOBRE MUSICA.

Onde? Quando? Quanto? Sao questionamentos que se complementam
e que, no momento, estamos descobrindo e experimentando de acordo
com as nossas novas demandas e possibilidades. No isolamento social,
os locais de aprendizagem nio totalmente conhecidos estio na intimi-
dade do lar e sao flexiveis, assim como o tempo e a duragdo. O tempo e
0 espaco escolar se dilataram e invadiram nosso tempo pessoal, muitas
vezes de descanso e de atividades pessoais e domésticas, tanto para o
professor quanto para o aluno. Se para melhor ou pior, ainda néo sabe-
mos. O fato de estar isolado socialmente significa mais disponibilidade
para aprender? Qual o impacto dessa flexibilidade na nossa satide mental
e fisica? Aprender e ensinar musica é diferente? A musica pode dar outra
dimensdo ao tempo e espa¢o de aprendizagem como muitas vezes o faz
no contexto escolar? Estas sdo questdes pedagdgicas importantes para
se ensinar musica em tempo de pandemia.

Outro questionamento envolve a qualidade do espaco e tempo de
aprendizagem. Algo que nio € novo: o espago e o tempo da escola tam-
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bém tém sido problematizados. Mas, aqui fago mais uma reflexdo: TO-
DOS TEM A MESMA QUALIDADE DE TEMPO E ESPACO?

Abro aqui um paréntesis para lembrar uma situacio curiosa: a in-
versdo de papéis que a pandemia nos impde: Hd alguns anos, o governo
do Distrito Federal tem gradativamente implementado a educagao inte-
gral nas escolas, tanto no ensino fundamental quanto no ensino médio.
Em algumas situacdes, criancas e jovens do sistema publico de ensino
ficam 10h na escola, desenvolvendo atividades curriculares e extracur-
riculares (Mais Educacio, Educacio em Tempo Integral...). Nas escolas
parques do Plano Piloto, por exemplo, os professores e as professoras
acompanhavam as criancas no hordrio do almoco, na higiene bucal e
no horario do descanso (soneca) antes de iniciarem as aulas de musica.
Hoje, os pais estdo desenvolvendo o papel de tutores e mediadores da
aprendizagem escolar (e a musica?). O espaco escolar deixou de ser uma
extensdo da vida doméstica para se tornar tarefa da vida doméstica. O
LAR é escola, como sugere o programa do governo de Goids: Progra-
ma EscoLAR. Sabemos que a familia é parte da comunidade escolar e
a interacdo escola-familia é fundamental para o sucesso da educagao,
mas vivemos uma outra dimenséao dessa interacdo. QUAIS AS CON-
DICOES DESSE ENSINO E APRENDIZAGEM? QUEM ENSINA?
QUEM APRENDE? COMO? QUEM E EXCLUIDO? OU QUE CO-
NHECIMENTO E EXCLUIDO? QUAIS AS CONSEQUENCIAS PARA
A FORMACAO HUMANA? ESTA E A PRINCIPAL PREOCUPACAO
QUE COMPARTILHO.

Diante dos argumentos apresentados, responder as indagacdes
QUEM ENSINA, QUEM APRENDE E COMO envolve um caleidos-
cépio de possibilidades. Ha varias possibilidades de OLHAR. O meu
olhar tem como foco o ensinar musica e defendo que essa é uma com-
peténcia de professores de musica, com saberes pedagdgico-musicais
especificos, fundamentados numa tradi¢do de ensino e aprendizagem
musical e numa formacio consiste que envolve, basicamente, saberes
musicais e pedagdgicos. Em tempos de pandemia, o professor de mu-
sica se reinventa e enfrenta novos desafios. Um deles é a mediacdo da
aprendizagem pela tecnologia, o que exige o seu dominio. QUEM ESTA
PREPARADO? E O ALUNO? QUEM E EXCLUIDO?
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Na drea musical, a tecnologia é um universo sedutor, mas “mercan-
tilista™: softwares que reproduzem estudios de gravacdo (GarageBand);
aplicativos que armazenam e compartilham musicas e videos, como
SoundCloud, YouTube, games e programas que estimulam a aprendi-
zagem como (...) Sem contar os aparelhos celulares, tablets, computado-
res e midias sociais que facilitam gravar, editar e compartilhar dudios
e videos. Um mundo mdgico, maravilhoso. Mas QUEM tém acesso?
Como? QUEM estd sendo deixado para trdas? parafraseando o slogan
educacional norte americano.

Segundo os dados do Censo 2018, o DF tem o maior indice de acesso
a internet no pais, 95% da populagdo. Contudo, a pesquisa nio analisa
a qualidade desse acesso: Quanto tempo? Onde? Qual a velocidade? A
maioria do acesso é realizado via celular e, principalmente, para men-
sagens telefonicas. Ndo sabemos a capacidade dos acessos para baixar
material diddtico, videoaulas ou para assistir a videoconferéncias. Para
que todos possam ter as mesmas chances de aprender, as escolas distri-
buem material diddtico impresso. Contudo, a pergunta central retumba:
TODOS ESTAO TENDO OPORTUNIDADE?

O professor, pesquisador e escritor Antonio Ndovoa ao refletir sobre
o tridngulo pedagdgico de Houssaye, o compara com o jogo de bridge
em que um vértice representa o “morto”, dependendo do olhar na inte-
racdo pedagdgica. Nessa analogia, vou considerar o morto, o excluido.

O tridngulo pedagdgico apresenta trés pontas: o professor, o aluno
e o conteudo. Na interagdo centrada exclusivamente no professor com
o conteuddo, o aluno € excluido; do mesmo modo, a interacio centrada
no aluno e no conteudo, o professor € excluido. Hd ainda a possibilida-
de da interacio centrada no professor e no aluno em que o contetdo €
excluido. O ideal € o equilibrio dos trés vértices desse tridngulo. Nesse
momento de pandemia, estamos vivenciando momentos de exclusao:
ora do professor, ora do aluno, ora do conteddo. Percebo um grande
investimento das escolas na relagio do aluno com o contetddo: sio muitas
videoaulas, material diddtico para leitura e exercicios, mas o professor
fica ausente da mediagdo pedagdgica, ele nio acompanha no processo.
O tempo flexivel e descontinuo gera exclusdo do professor. O acompa-
nhamento pedagdgico dos familiares também € comprometido, pois
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falta saberes e experiéncia pedagdgica, dominio de conteddos e um con-
flito de identidade: ser pai/mie e ser professor. Contudo, o aluno nessa
relagdo com o conteddo também, no meu ponto de vista, se excluf aos
poucos, porque sem mediagio o contetudo pode perder significado. Além
disso, o aluno perde a interacdo com os colegas, momentos de troca e
aprendizagem. Mais do que nunca, as diferengas sociais se agravam, as
oportunidades de aprendizagem sdo muito distintas: espago, tempo, dis-
ponibilidade de instrumentos musicais e acompanhamento da aprendi-
zagem. Quanto a exclusio de conteddo, vivemos um momento diferente
de selecao dos objetos de aprendizagem: o que se pode ou nio se pode
ensinar. Nessa situacio, a prépria musica pode ser excluida, portanto,
pensar que contetido musical ensinar e como € crucial para a educagio
musical. Soma-se a essa reflexo considerar diferentes possibilidades
de se levar esses conteddos até os alunos: se ndo hd internet, temos que
nos reinventar e encontrar outras formas de transmissio e interacao.

Entro agora no terceiro momento da minha fala.

O professor de musica e as salas de aula: o que aprendemos e como
podemos continuar.

Na aula de musica, temos muitas situacdes de aprendizagem: aulas
de ensino de instrumento face a face (aulas individuais ou de estudio);
aulas de ensino de instrumento coletivo; pratica de conjuntos musicais
(coros, bandas, grupo musicais, musica corporal, orquestras); aulas ted-
rico-praticas; oficinas de musica; aulas de musica para o PAS. Nesses
formatos de aula, muitos professores exploram as tecnologias musicais.
Elas tém sido ferramentas importantes para gravacdes de acompanha-
mentos e bases musicais (play along); videoaulas que complementam
as aulas presenciais; compartilhamento de musicas e videos; aulas em
PowerPoint e material impresso com ou sem material audiovisual.
As préprias videoaulas sdo uma realidade antiga, mas hoje sao mais
acessiveis via aplicativos como YouTube e WhatsApp. Temos muitas
opcdes para aulas presenciais inteligentes, Iudicas e motivadoras. O
desafio é explorar todas essas ferramentas na situacao pedagdgica
atual em que a educagio é remota, mas ndo necessariamente uma edu-
cacgdo a distdncia. Digo isso porque o EaD apresenta particularidades
e caracteristicas que também néo sdo possiveis no momento, como,

132



ARTE E INOVAQAO EM TEMPOS DE PANDEMIA

Cildo Meireles: Quem Matou Herzog? (1975)
Fonte: http://cildomeireles.blogspot.com/

por exemplo, a oferta de acesso a internet e mediacao de tutoria nos
polos de EaD.

Diante das diversidades deste momento, algumas propostas para
ensinar musica estdo em “gestacao”. Sao ideias ainda nao conclui-
das para dar continuidade, de acordo com protocolos apropriados ao
acesso a aula de musica, para aqueles que estio sendo EXCLUIDOS
do processo de aprendizagem, principalmente, criancas e jovens que
ndo tém acesso a uma conexao de qualidade de internet, cujos fa-
miliares ndo tém instrucao ou conhecimento musical para mediar a
aprendizagem.

Basicamente, estamos pensando em mais uma oferta do MESMO
em uma nova roupagem.

Nesse MESMO, estido programas educativos para televisdo, con-
siderando que eles podem ser acessados tanto por canais livres de TV
quando pelo YouTube. Da mesma forma, programas educativos de radio
e podcasts poderio ser disponibilizados. Nesse formato, o professor se
exclui do tridngulo interativo, mas uma interagao pode ser viabilizada
por telefone, WhatsApp, ou mesmo por webconferéncia ou lives. Esse
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tipo de interacdo mantém a necessidade de um acesso a tecnologia, mas
amplia as possibilidades de acesso.

Mas tenho me dedicado a uma outra possibilidade: a aula de miisica
delivery com direito a um esquema de escolha iMusicClass, similar ao
iFood. Tenho pensado muito em como podemos chegar aos EXCLUI-
DOS. A ideia nasceu da necessidade de se pensar na prética de estdgio
dos licenciandos em musica da UnB. Enfatizo que € apenas uma ideia,
que néo é de todo original, pois muitos professores de musica vao as
casas de seus alunos para ministrar aulas. O que € o MESMO em nova
roupagem € como fazermos a aula presencial no ambiente habitacional
dos alunos e de forma segura de acordo com protocolo sanitdrio a ser
discutido e definido.

A ideia consiste em utilizar material diddtico ja produzido e que en-
volve aulas de flauta doce, aulas de percussio, aulas de violao e de viola
caipira, aulas de musica voltadas para o repertério do PAS e outas aulas
conforme nossa disponibilidade. Essas aulas serido ofertadas de forma
isolada ou em pacotes para escolas, ONGs, condominios residenciais e
familias interessadas. Os grupos deverao ter em torno de 4 a 5 alunos
por professor. No caso dos alunos do Ensino Médio podemos considerar
no méaximo de 8 a 10 alunos por professor. A ideia € realizar as aulas
em espacos abertos ou grandes que possibilitam o distanciamento de 1
metro e meio a 2 metros. Cada aluno terd uma cabine para se proteger e
proteger o colega e o professor. Este, dependendo do tipo de aula, deverd
utilizar uma mdscara de acetato para interagir com os alunos. Os pacotes
de aula poderio ser formados para duragdo de quatro a seis semanas e
as aulas presenciais poderdo ocorrer semanalmente ou quinzenalmente,
dependendo do protocolo a ser discutido.

Como disse, essa é uma ideia em construgdo e em didlogo com os
parceiros do Departamento de Musica, escolas e ONGs. Para nés, a MU-
SICA NAO PODE PARAR. Apesar da limita¢io desta nossa proposta,
queremos SALVAR OS EXCLUIDOS, uma vez que para a Educacio o
lema NINGUEM SEJA DEIXADO PARA TRAS possa ser menos utopia
e mais realidade.
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Maria Cristina (MUS/UnB) - doutora em Musica (2007), drea de concentra-
cio Educagio Musical, pelo Programa de Pds-graduacio em Musica da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Em 2017/2 realizou
estdgio pds-doutoral na Suécia pelo programa de cooperagio CAPES/
STINT - Programa Cooperacdo CAPES/Swedish Foundation for Interna-
tional Cooperation in Research and Higher Education com apoio financeiro
da CAPES. E professora adjunta no Departamento de Misica da Uni-
versidade de Brasilia (MUS/IdA/UnB), onde atua na drea de Educacéo
Musical e Formacéo de Professores de Musica. Na pds-graduacio, atua
no Programa Mestrado Profissional em Artes - PROFARTES, UnB, sendo

vice-coordenadora do programa.
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A CRISE COMO MOTIVADOR
PARA AGCOES CRIATIVAS NA
EDUCAGCAO MUSICAL

Antenor Ferreira Corréa

Boa noite, Rodolfo, muito obrigado pelo convite, boa noite a todos que
estdo participando dessa live. Fico muito contente em participar, pois
esse evento converteu-se em um evento importante, dado a qualidade dos
convidados que até agora participaram, como, por exemplo, o Dr. José
Geraldo, querido ex-reitor da UnB, que fez uma live interessantissima
falando sobre o direito em tempos de pandemia. Houve a participacio da
lider indigena Célia Xakriaba avaliando as questdes indigenas durante
esse periodo inusitado que estamos enfrentando por conta da epide-
mia do coronavirus. E isso € a realidade pela qual estamos passando,
momento que as pessoas tém chamado de novo normal, ou seja, essa
interaco virtual, pela internet, para quase todas as tarefas cotidianas.

Eu gostaria de falar com vocés em um momento melhor, mas infe-
lizmente estamos passando por uma crise. E o que é uma crise? E um
rompimento abrupto com alguma coisa, e quando se fala em crise, se
pensa em algo muito grave, urgente e que demanda uma solugao urgente,
rapida. Toda crise impde restri¢des, e a crise que nds estamos vivendo
impde restricdes financeiras, bioldgicas etc., e também nos impde essa
restri¢do da nossa rotina social, restricao do contato fisico que acabou
afetando os processos habituais de educacio.

Esses periodos de crise normalmente provocam ansiedade, tristeza,
depressao. Contudo, eu gostaria de pensar por outro viés: a possibilidade
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de pensar que a crise € também um momento em que se pode promover
a criatividade, impulsionando a criacao de situagdes inovadoras para os
problemas que se nos apresentam.

Ao falar de criatividade, eu gostaria de pontuar dois momentos his-
toricos de crise para servirem de espécie de baliza para pensarmos esse
nosso momento atual. Pode ser que vocés se lembrem, ao menos de
ouvirem mencionar, de uma obra muito bacana do compositor russo
Igor Stravinsky intitulada Historia do Soldado. Essa obra foi composta
exatamente em 1918, que foi considerado o ano final da Segunda Guer-
ra Mundial. Stravinsky estava acostumado a trabalhar com um efetivo
artistico muito grande, contendo uma orquestra sinfénica ampliada,
mais bailarinos e atores, entre outros. A peca O Pdssaro de Fogo, por
exemplo, demandava um efetivo de mais de cem artistas. Foi nessa obra
a primeira vez que um compositor escreveu para trés harpas integran-
do a orquestra. Além do efetivo musical normal, havia ainda o balé e
o coral. Ou seja, um nimero muito grande de artistas. Porém, com a
recessdo econdmica do periodo pds-guerra, com as nagdes tentando se
reestabelecer, houve uma severa restricdo econdmica. Por conta disso,
aquele efetivo instrumental com o qual Stravinsky estava acostumado
a trabalhar n3o era mais possivel, em razdo justamente da restricao
orcamentaria. Entdo, como o Stravinsky agiu para contornar essas di-
ficuldades? Para conseguir trabalhar, ele compés A Histéria do Soldado,
diminuindo radicalmente o nimero de artistas para nove instrumentos,
dois bailarinos e um narrador. Essa obra foi tdo inovadora que aquela
época néo era possivel encaixd-la em uma forma tradicional. No é
opera, ndo € teatro, ndo € balé, nio era nada parecido com as formas
artisticas do perfodo. Isso, de fato, foi uma inovacao. A agao criativa
produzindo algo novo para driblar uma circunstancia critica.

Mais perto da gente, no tempo e no espaco geografico, houve um
outro momento de crise do qual ninguém tem saudade, que foi a dita-
dura militar, que trouxe consigo a censura imposta a grupos musicais,
artistas, jornalistas, educadores, intelectuais, entre outros. Essa histdria
nds conhecemos muito bem e esperamos que nio volte. Militarismo
nunca mais! Foram vinte e um anos de restri¢cdes das liberdades civis,
e fizeram com que a liberdade de expressao artistica e ideoldgica fosse
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quase que inexistente. Entdo, alguns partidos politicos daquela época,
agremiagoes, grémios estudantis e outras associagOes representativas
da sociedade foram reprimidas pela censura ou sofreram represalias do
governo. Foi justamente nessa época que alguns artistas comecaram
a desenvolver estratégias criativas para burlar a censura. Os Centros
Populares de Culturas, os famosos CPC, que eram geridos pela unido
dos estudantes (inclusive o ultimo presidente foi o poeta Ferreira Gul-
lar), quando promoviam um espetdculo que era censurado, os atores
iam apresentar na porta de fdbrica, no sindicato, visando a continuar a
resisténcia aos 6rgdos de censura.

Outro exemplo que eu me lembro muito bem € dos compositores
fazendo uso de estratégias retdricas em suas letras, tais como metédforas
e ironias, também para driblar a ignorancia dos repressores. S6 para
citar um exemplo, vocés sabem da cancio Apesar de Vocé do compositor
Chico Buarque, que foi composta durante o governo Médici e que néo
foi censurada porque foi disfarcada como uma briga de casais, mas que
trata de uma referéncia a esse presidente ditador que coibia a liberdade
durante a ditadura. Na literatura também temos vdrios exemplos de au-
tores, por exemplo, Jorge Amado que colocava um titulo, por exemplo,
Tereza Batista, Gabriela, Tieta, fazendo entender que se tratava de um
romance sobre essas personagens, mas ao ler o texto se percebia que,
na verdade, a histdria era outra, por exemplo, uma critica ao coronelis-
mo que imperava no Nordeste brasileiro. Me lembrei agora de Milan
Kundera que também disfarca a narrativa de seu livro A Insustentdvel
Leveza do Ser, fazendo parecer que é uma temadtica de amor, de erotismo,
mas que estd ambientada, ou tem como uma espécie de pano de fundo,
a Primavera de Praga, onde a Tchecoslovdquia lutava para se rebelar
contra a dominagao russa naquele pafs.

Nas artes visuais, a censura ndo foi menos intensa. S6 para citar um
exemplo: a obra Quem Matou Herzog? do artista Cildo Meireles, que
efetivamente carimbou as notas de um cruzeiro (na época a moeda bra-
sileira era o cruzeiro). Ele carimbou as notas com a frase “quem matou
Herzog?”, questionando incisivamente o governo militar que se recu-
sava a admitir o assassinado do jornalista Vladimir Herzog. Com essa
estratégia criativa, Meireles fez seu trabalho e consequentemente sua
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mensagem circularem para um grande numero de pessoas, pois essa
era a cédula de menor valor a época e, portanto, com a possibilidade de
passar pelas mios de muitas pessoas das mais variadas camadas sociais

Existem muitos paises que a ditadura ainda estd em vigor. Muito
recentemente, em 2018, musicos se reuniram com jornalistas de cinco
paises, China, Vietna, Egito, Tailandia e Uzbequistdo, e promoveram
o projeto Uncensored Playlist (lista de can¢des nao cesuradas). Nesse
projeto, eles transformaram em musica as matérias jornalisticas cen-
suradas nesses paises onde a imprensa nio € livre. Depois, os musicos
disponibilizaram essas canc¢des nas plataformas de musica, como Spo-
tify, SoundCloud, YouTube, entre outras. Essa foi uma maneira muito
criativa pela qual os artistas conseguiram vencer as restri¢des impostas
as liberdades civis.

Eu espero que esse momento de pandemia também sirva para ser
transformador. Esses exemplos que eu mencionei, de gestos criativos
impulsionados por circunstancias de crise, podem nos ajudar a repen-
sar as nossas atitudes e as nossas pretensdes, como educadores, nao
somente no ensino em geral, mas também em nosso caso particular do
ensino da musica.

E necessdrio repensar o contetido dos cursos, dos curriculos, mas ¢é
fundamental repensar os modelos de ensino e modelos de aula.

Com um acesso mais abrangente a internet, onde se € possivel en-
contrar programas gratuitos para gravacio e edicio de musica e video,
as opgOes para ensino a distancia foram facilitadas. O que se torna mais
premente € que a conexdo com a internet esteja disponivel a todos, ou
seja, conectividade tem que ser considerada como infraestrutura bdsica,
assim como dgua e luz, e tem que ser fornecida pelo governo, com o
dinheiro que pagamos de impostos e taxas. Os governos, nio importa se
federal, estadual ou municipal, tem que disponibilizar isso para toda po-
pulagio, pois a internet néo é mais artigo de luxo, é necessidade bésica.

Nesse novo contexto, o professor acostumado a um formato conven-
cional de aula vai ter de se adaptar a esses outros modelos. Em algumas
palestras a que tenho assistido e também em conversas sobre esse “novo
normal”, sobre esse tempo de pandemia, alguns estudiosos jd dizem que
esse € o ultimo prego no caixio do modelo de ensino conservatorial, ou
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seja, 0 modelo baseado no conservatério na musica. Trata-se, este, de
um tipo de aula baseado em um instrumento especifico, fundamentado
em um repertdrio especifico, naquele periodo histérico particular, com
o objetivo exclusivo de criar instrumentistas para suprir as orquestras.
Esse modelo conservador ideal vai ter que ser revisto com certeza. Entéo
€ uma obrigacao nossa estarmos preparados para essas novas formas
de ensino.

A educacio a distancia, que a UnB jd comecou hd tempos, é uma
realidade agora, ndo se pode nem questionar se € boa, se é valida. Assim,
os professores com ou sem familiaridade com o ensino a distancia vao
ter que aprender, e quem jd possui familiaridade ird se aprimorar para
fazer um uso melhor dessa tecnologia. Estamos de fato falando agora
na alfabetizagdo digital.

A possibilidade que estamos tendo nesse momento, no qual o ensino
a distancia se apresenta como a melhor opcao para continuar o processo
educativo dos alunos, nos forca também a pensar sobre a prépria rele-
vancia de certas disciplinas e, consequentemente, sobre as disciplinas
que podem ou nfo serem ensinadas a distdncia. Na drea da musica, por
exemplo, existem disciplinas que exigem o trabalho coletivo, tais como
musica de cAmera, prdtica em conjunto, canto coral, entre outras. Entao,
temos que discutir a propria existéncia e a manutengao dessas discipli-
nas, pois colocar essas disciplinas num ambiente individualizado talvez
ndo faca muito sentido, uma vez que essas matérias tém, sobretudo, o
objetivo de socializar os participantes. Talvez os professores que foram
contratados para ministrar essas disciplinas vdo ter que ser realocados
e ajudar os colegas nas outras disciplinas.

No caso particular do ensino de instrumento musical, hd aspectos
peculiares que devem ser considerados. Vamos pensar no caso especial
do meu instrumento musical, que € a percussdo. Na U eu trabalho em
um semestre mais de doze, ou quinze, instrumentos de percussio.
Porém, se vocé € guitarrista, tecladista ou contrabaixista, vocé, com
um instrumento, e resolveu. Mas, no caso da percussao, ndo € assim.
Surge assim o problema, porque hd alunos que ndo tém dinheiro nem
para comprar um unico instrumento, quem dird comprar dez ou quin-
ze. Assim, talvez seja o caso de se considerar quais instrumentos sdo
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ou ndo essenciais, pois ndo sdo todos os instrumentos que podem ser
fabricados em casa, que podem ser construidos com material reciclavel
ou alternativo. Eu, por exemplo, trabalho nas minhas aulas ensinando
os alunos a fazerem o instrumento. Esse aqui € um ganzad feito com
materiais alternativos, um instrumento simples de se fazer, mas com
excelentes possibilidades para o aprendizado, pois permite o desen-
volvimento das relagdes ritmicas, de modo geral, mas também ajuda
a aprimorar a independéncia e a coordena¢do motora. H4 outros ins-
trumentos simples, como esse, mas que demandam outros materiais
nao tdo facilmente disponiveis para a fabricac¢ao caseira. No entanto,
se eu for dar uma aula de pandeiro, eu posso fazer um processo muito
bdsico de pegar um livro preferencialmente de capa dura e conduzir
os alunos a aprenderem a movimentacao bdsica para se tocar, e de-
pois quando o aluno conseguir comprar seu préprio instrumento, ele
transfere esses movimentos. No entanto, isso funciona até um certo
nivel, e chega um ponto que ter o instrumento em maos € necessario.
Assim, a gente tem que conversar e ver o que vai fazer.

Bem, com as formas atuais de aulas sincronas e a assincronas, sao
também estabelecidos novos tipos de relacionamento entre professor
e aluno. O conteuddo estd disponibilizado na plataforma e o aluno pode
acessar a qualquer hora. Porém, ainda se faz necessdrio o contato huma-
no. Por conta disso, penso que a melhor forma seria a gente caminhar
para esse modelo misto, ou seja, alternando entre aulas sincronas e
assincronas.

Finalizando, eu espero que essa pandemia funcione como motivador
para sairmos dessa crise que se nos apresentou encontrando solucdes
criativas ndo somente para contornarmos os problemas, mas também
para repensarmos e reciclarmos nossos hdbitos no Ambito da educacio.

Antenor Ferreira (MUS/UnB) - Musico, compositor, percussionista, pesqui-

sador, produtor cultural e professor associado da Universidade de Brasilia
(UnB). Coordenador do Media Lab/UnB.
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INOVACAO E LIDERANCA
FEMININA: NOVOS DESAFIOS
NA LUTA DOS POVOS
INDIGENAS

Célia Xakriabd

RESUMO

A presente edi¢do acontece com a participacao da professora Célia Xa-
kriabd, mestra em Desenvolvimento Sustentdvel pela UnB e doutoranda
em Antropologia pela UFMG e ativista indigena do povo Xakriabd. Em
Minas Gerais, a sua luta estd centrada na reestruturacao do sistema
educacional, no apoio as mulheres e a juventude dentro do Xakriaba e
nas mudangas das fronteiras geogrdficas para manter o seu territdrio.

ABSTRACT

In this issue we have the honor of the participation of professor Célia
Xakriabd, who holds a master’s degree in Sustainable Development
from UnB, doctorate student in Anthropology from UFMG and indi-
genous activist of the Xakriaba people. In Minas Gerais, her struggle
is focused on restructuring the educational system, supporting women
and youth within Xakriabd and changing geographical boundaries to
maintain its territory.

Rodolfo Ward: Nessa Publicacdo nds temos o privilégio em contar com
a professora Célia Xakriabd, mestra em Desenvolvimento Sustentdvel
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pela UnB, doutoranda em Antropologia pela UFMG e ativista indigena
do povo Xakriabda. Em Minas Gerais, a sua luta estd centrada na rees-
truturagdo do sistema educacional, no apoio as mulheres e a juventude
dentro do Xakriabd e nas mudancas das fronteiras geogréficas para man-
ter o seu territério. Como primeiro assunto, a UnB acabou de aprovar,
por unanimidade e humanidade, cotas para a criacdo de uma politica
de formacgéo para negros, indigenas e quilombolas na pds-graduacao,
ou seja, uma continuidade para formagio académica. Essa € uma luta
histdrica da universidade idealizada por Darcy Ribeiro e com certeza estd
dentro das perspectivas e dos novos desafios para a lideranga dos povos
indigenas brasileiros, que hoje tem um protagonismo das liderancas
femininas. Gostaria de iniciar a nossa conversa para essa decisio que
€ uma politica publica e que vocé falasse um pouco da sua experiéncia
em um curso de exceléncia como CDS/UnB, da sua pesquisa, tanto do
mestrado quanto no doutorado, agora, na UFMG. Entao, podemos co-
megar por aqui a nossa conversa?

Célia Xakriabd: Vamos, sim. Eu sou Célia Xakriabd, obrigada pelo
espago Media Lab/UnB, estou me sentindo na UnB novamente, Rodolfo,
e quero reafirmar a importancia desse espaco; acabei de sair do online,
de uma conversa com nossa grande companheira de muitas lutas, Preta
Ferreira, que também estd ocupando o espago nas redes sociais, e com o
ator Fabio Assuncdo. Essa iniciativa é muito importante para anunciar,
mas, sobretudo, denunciar usando nossas vozes. Agradecer as meninas
que estao participando. Estou vendo Negra Arte, que também € e foi
companheira de muitas lutas na UnB no CDS, vendo aqui também Ru-
binho, que é um dos meus professores na UFMG. Agradecer por esse
espago é muito importante, pois, curiosamente, eu aprendi a gostar de
Brasilia exatamente pelo espaco da UnB. Antes eu conhecia a cidade a
partir da luta, é como nds vemos Brasilia pela primeira vez, a partir do
Congresso Nacional, do lugar dos nossos inimigos, foi quando iniciei
esse caminho. E chegar a Brasilia para além da esplanada foi possivel
exatamente quando estudei na UnB, porque percebi a presenca de varios
corpos indigenas no lugar que néo foi exatamente dado, mas no lugar
que foi conquistado. E, recentemente, Brasilia é pioneira na questio das
cotas para garantir a presenca indigena, ter uma representatividade de
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corpos na universidade € muito significativo e ndo somente simbdlico.
E, na UnB, ocupar um lugar vai para além do direito de fazer parte da
medicina, da antropologia, do desenvolvimento sustentdvel. Nés ocupa-
mos sobretudo o lugar da luta porque é fundamental trazer a presenca
do movimento que, a meu ver, € também uma luta epistémica porque
ndo existe processo de embate que nio possa gerar conhecimento. E nés
destacamos a importancia da universidade como ferramenta de luta e fa-
lamos dos pilares do poder, o Executivo, o Legislativo, o Judicidrio como
importante lugar onde se constréi o poder. Eu reafirmo, o momento que
estamos vivenciando é de luta, representando um quarto poder. E muito
importante valorizar esse lugar de luta porque existe a universidade da
vida e uma vida na universidade, é muito interessante considerar esses
outros lugares, onde se produz também o conhecimento.

Rodolfo Ward: E bem interessante esse processo, assisti o final da sua
live com uma pessoa bastante instruida sobre o assunto, abordando um
pouco mais sobre essa questdo. Vocé estava falando sobre o ndo desco-
lonialismo. Explique um pouco mais.

Célia Xakriabd: Agradeco aos meninos que estdo aqui, igualmente ao
Daniel Xakriabd, que é Xakriabd também, e que agora estd ocupando
espaco na universidade, € estudante do curso de medicina na regido sul
do Brasil. Sao vdrios indigenas ocupando vdrios lugares, é fundamental
discutir sobre esse processo da violéncia porque nds falamos muito do
genocidio no Brasil, e eu falo que o genocidio € legislado porque as
pessoas falam onde estd acontecendo genocidio, me refiro somente ao
ano passado; foram assassinadas 130 liderangas indigenas. Se isso nao
€ genocidio, o que que € entdo? - Eu digo que nds, povos indigenas,
estamos morrendo ndo somente pelo virus da covid-19, mas também
como um virus sistemdtico que, como um cancer, vem se espalhando
desde o processo colonial, heranga de como se deu a invasio do Brasil.
Nds falamos de genocidio, mas € muito importante discutir sobre a
matanca da identidade de um povo que € o etnocidio, no ecocidio que
a biodiversidade corre grave risco de ser morta. Porém o epistemicidio
acontece quando ocorre a negaco ou anulac@o e até mesmo a tentativa
de matar o processo do conhecimento indigena. E muito importante esse
reconhecimento, porque o primeiro livro que li foi do meu avo, entao o
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conhecimento que passa a partir da ciéncia do territério vem de outra
dimensio. Também nio podemos perder de vista esse conhecimento
porque certamente a caneta é uma arma importante e ferramenta de
luta. Mas a ciéncia que nasce do territério também nos ensina muito;
antes de aprender a fazer literatura, nés sempre fazemos “lutalitura”.
Quando fui professora aqui no territério xakiabd, aprendi a fazer estei-
ra no processo da drea de retomada, s6 lembrei que sabia fazer esteira
quando havia passado um més. Porque muito mais importante do que
o produto, do que o objeto, na verdade, € o processo pelo qual aprendi a
tecé-la; também assimilei outros conhecimentos sobre a drea do Direito.
Porque, na minha concepg¢io, nio é sé o produto que importa e sim o
processo e a constru¢do desse conhecimento. Nesse sentido, é funda-
mental pensar em outros lugares onde pode ser tecido o conhecimento;
meu avd também estd aqui, dentro de casa, e ele fala para nds indigenas
que € importante adquirir a inteligéncia, mas nao perder de vista a sabe-
doria. No mestrado, discutir sobre o barro jenipapo e o giz significava
exatamente entender que o barro era o agente protagonista da educacao
escolar indigena e que jd existia a educagio ciéncia indigena e como
nds aprendiamos a utilizar esse barro. Porque no processo violento
da histdria, nés do povo Xakriabd fomos impedidos de usar pintura
corporal, as mulheres guardaram as pinturas corporais nas cerimicas
e depois, mais tarde, quando se pensou que essas pinturas corporais
tinham sido perdidas, nds reativamos toda essa memdria porque certa-
mente o barro também escreve de outra forma. Quando nds pintamos
nossos corpos, nés estamos nao apenas pintando, estamos escrevendo
em nosso corpo e inscrevendo conhecimento do nosso povo. Entéo,
antes de aprender a fazer o x da letra do alfabeto eu aprendi foi o x do
Xakriabd com o significado das setinhas, a unido do povo caminhando
para um s6 lugar que era o x da pintura corporal. Quando se discutia
sobre o barro, eu estava discutindo que aqui nds aprendemos antes
da presenca da escola, nds aprendemos antes da presenga da caneta
e depois do jenipapo. Antes de escrever na folha, eu aprendi escrever
no corpo e € muito importante essa forma de aprender a escrever no
corpo porque também fazemos outras leituras do pensamento por meio
das pinturas que estavam na caverna, seja no desenho das pecas de
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cerdmica e a transferéncia deles para o corpo. Por tudo isso, hoje, ao
invés de usar o termo da antropologia, que é a palavra reapropriagdo da
educacio, eu dizia que ndo queria usar essa palavra, quero usar aman-
samento porque a escola chega no territério como uma arma violenta
para nds povos indigenas tentando nos colonizar e eu falo que nds, os
xakriabds, povos indigenas de Minas Gerais, amansamos essa escola
a nosso favor. Antes eu nao entendia muito quando as liderancas fa-
lavam que a escola ajudava a demarcar territdrio, eu pensava, “mas
como assim a escola ajuda demarcar territério?” Somente mais tarde
entendi que eles se referiam a essa educacgio territorializada. Assim,
a discussdo sobre o barro jenipapo e o giz, no fazer epistemoldgico
de uma por uma educacdo territorializada, se fazia presente, porque
eu ndo acredito em descoloniza¢do do pensamento de uma educagio
territorializada que nio seja no deslocamento dos corpos para o outro
lugar da educacao conectada ao territério, nao acredito em uma educa-
cdo descolonial que sai capturando os conhecimentos para dentro da
escola; é como fotdgrafo, é como a comunicagio, a grande estratégia
do fotdgrafo e da comunicagdo ndo € sair capturando as imagens e
sim captar o sentimento, sem entender, sem congelar, exatamente na
tela. Dessa forma, se configura a educacio territorializada, imbuida
por esse sentimento, a escola ocupa outros lugares também, outros
espacos de aprendizagem, na verdade, antes de existir escola em nos-
so territério sempre existiu comunidade, sempre existe um saber e,
nesse momento da pandemia frente a covid-19, temos mais condi¢ido
de pensar esse outro lugar, de saber em outro tempo que muitas vezes
a prépria escola que sequestrou nosso tempo, e permanece tentando
monitorar o tempo inteiro por carga horaria e dias letivos, dizendo que
nds somos controlados e isso constitui na verdade a educacio, existe
uma imensidade, uma janela muito mais ampla em pensar a educagio,
entdo. Nesse momento, ndo “é” apenas os pulmdes que estdo adoecidos,
a ciéncia por muito tempo também ficou adoecida e tem apenas um jeito
para retomarmos essa cura; como diz meu irmao, ndo podemos perder
o jeito e o olhar de cacador, pois, a0 mesmo tempo que é importante
ler e escrever, estd na tela. Nés ndo podemos perder a sensibilidade do
mundo e perder de vista o que vem de 14 ou que vem dali, isso € reati-
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var nosso principio, nossa capacidade de conhecimento em elaborar a
ciéncia na humanidade.

Rodolfo Ward: Estou vendo aqui se tem alguns comentdrios. O pessoal
elogiando bastante e, realmente, entendemos por que vocé é uma grande
lideranga. Fala e articula o pensamento muito bem. Vou passar agora
para minha segunda pergunta. Como assessora parlamentar, gostaria
que vocé apresentasse um pouco mais a cultura do seu corpo. Sobre ele
se chatear vocé j4 falou um pouco, também do seu projeto de mestrado
e da sua pesquisa. E sobre as alegacdes dos doutores, a continuacgao da
pesquisa e os programas referentes a uma limpeza na UFMG. Assim,
gostarfamos que vocé falasse um pouco mais sobre como contribuir a
respeito do que conversamos, ter um novo pensamento € nao apenas se
basear numa nova figura. Como se apropriar do que € essencial, assim
como a cultura que tem proporcionado vantagens na luta e no aprendi-
zado. Vamos falar um pouco a respeito disso.

Célia Xakriabd: Agradeco a Juvana, que também € Xakriabd, aluna
do curso de Direito na UFMG, igualmente muito importante porque
temos que ter esse outro olhar da luta em vérias dreas do pensamento,
seja na medicina, seja no judicidrio, pois nds acreditamos muito nesse
lugar como ferramenta de luta a favor dos povos indigenas, assim tam-
bém como a comunicacao da midia a india. Meu projeto de doutora-
do passa por um processo de aprofundamento, mas nio é exatamente
uma continuidade do projeto do mestrado, tanto é que falo muito que,
desde a experiéncia do mestrado, essa ficcao das pessoas imaginarem
€ o sofrimento da construcio e elaboragio do pensamento, € algo in-
dividual, e isso € muito diferente para nds povos indigenas, porque o
conhecimento € coletivo, ndo tem razdo para eu enunciar e anuncia-lo
de forma individual. Assim, quando as pessoas falavam que estavam
sofrendo para escrever, um processo mais dificil e dolorido, percebi que
esse gelo poderia ser quebrado, essa forma de dor, no exato momento
que passamos a compreendé-la como uma construgéo coletiva. Por isso
trabalhei muito! Nio exatamente com entrevistas, falo que trabalhei
entre as vistas daquilo que se pode rever e revisitar. O trabalho que
desenvolvi com a reativa¢io da memdria por meio de oficinas foi bem
importante, vdrios professores xakriabds escutavam os mais velhos fa-
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lando sobre uma prética da nossa gente que ndo era lembrada até o
momento, o enlutar das mulheres xakriabds que tingiam as roupas com
barro preto, nas décadas de sessenta e setenta, razdo pela qual minha
aldeia foi chamada de xakriabds. Os mais jovens nunca tinham ouvido
falar sobre isso, no entanto, uma outra pessoa falou que ja tinha visto. Na
verdade, estava aqui guardado do lado de dentro, entdo percebemos que
a maioria dos conhecimentos no se esquece, eles ficam adormecidos
e por isso € muito importante “re-ativa-acdo” da memdria. E pensando
mais sobre essa producio do conhecimento coletivo, estou trabalhando
agora para fortalecer as epistemologias nativas por meio das vozes in-
digenas na universidade. E a principal pergunta que me leva para esse
caminho, que nio é exatamente de investigacdo, mas de convivéncia e
de questionamento, é: no momento que NOSSOS povos entram nas uni-
versidades, nossas ideias tém sido consideradas? Porque muitas vezes
as pessoas falam da auséncia dos povos indigenas, sobretudo no mundo
da escrita e ndo consideram, na verdade, quando tem autores indigenas.
Entéo, nas préprias ementas do curso, vemos nossos professores falando
a respeito da questao indigena e apresentando alguns autores que falam
dos povos indigenas, principalmente fazendo um recorte da regifo norte
do Brasil, e fazendo referéncias sobre a auséncia de autores indigenas.
Trazemos, entdo, alguns autores e perguntam novamente se continua
faltando alguma coisa? E sim! Faltam autoras, mulheres indigenas da
Regido Sudeste, Nordeste, porque foram as primeiras regides a sentirem
os impactos do processo de invasio do Brasil. Consequentemente, temos
uma tarefa muito grande e exaustiva com relacdo ao questionamento
continuo das pessoas: se nds, povos indigenas, somos de verdade e eu
falo que as pessoas que perguntam muito se nés somos de verdade e de
onde viemos. Eles tém caréncia de saber de onde vém. Por isso temos
um grande respeito na ciéncia do territdrio, na ciéncia dos mais velhos;
porque um povo, uma sociedade sem a presenca dos mais velhos podem
saber o endere¢o, mas ndo sua origem. Por isso, nesse momento da
covid- 19, estamos muito centrados em cuidar dos mais velhos porque
eles sdo os nossos primeiros livros e certamente € isso que sustenta a
nossa tradicio e oralidade. E como uma ferramenta de luta. H4 pessoas
que pensam mais na oralidade como a possibilidade de um caminho
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que aparenta um conhecimento menor. Quando estava na graduacaio,
fui entrevistar um pajé, que dizia que se eu estivesse preparada para
aprender, deveria parar de gravar e de escrever e, se estivesse preparada
para aprender, teria que apreender pela oralidade, e naquele momento
me senti desarmada e armada, porque eu percebi que a capacidade da
nossa oralidade e a capacidade da nossa memdria é muito potente, por-
que se fogo que queima o cerrado continuar queimando a Amazonia,
queimario todos os papéis e seus escritérios, mas ndo queimario nossas
memdrias. Por esse motivo que as pessoas temem, sobretudo no ano de
2018 e 2019, nos quais intensificamos muito o0 movimento em defesa da
educacgio nesse governo que declarou ataque a ciéncia. Foi a educagio
e a cultura e nds povos indigenas. Dizemos que nenhum governo vai
conseguir acabar com a ciéncia porque a ciéncia estd dentro de nossas
escolas, nas universidades e nos territdrios. A ciéncia estd em muitos
lugares porque a escola e a universidade sio o nosso préprio corpo, e a
nossa propria vida. Nds escrevemos porque vivemos e assim elaboramos
os conhecimentos.

Rodolfo Ward: Muito bom! Muito bom escutar vocé. Como é que
vocés tém utilizado esses espagos da cultura digital? Por que eu estou
vendo e vocé até falou que entrou com um irméo na midia india? Eu
tenho visto, assim, uma ascensao muito grande e vocés ocupando bem
o ciberespago. O Media Lab é um laboratdrio voltado tanto para a arte
como para a tecnologia. Quem sabe ndo podemos costurar uma parceria
ou algo nesse sentido?

Célia Xakriabd: Meu irmio Edgar Xakriab4 estd aqui assistindo, é
cineasta indigena. Estd participando também Erisvan Guajajara que
estd a frente da rede de comunicacio indigena da midia india. Meu
irmao Edgar Xakriabd trabalhou muito com essa nocéo, pensando an-
tropologia e a fotografia sob um olhar que atravessa a lente. E muito
importante ocupar esse espaco como uma ferramenta de luta porque,
além de ocupar a terra, foi necessdrio e urgente ocupar as telas, mas nds
ocupamos de um jeito diferente porque € interessante observar que a tela
€ um enquadramento, parece que s6 me cabe aqui, nds desafiamos isso
também. Por exemplo, no acampamento terra livre online, idealizado
para trazer presencas coletivas, o povo estava dangando e cantando. E
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ndo era possivel falar, sé uma pessoa conseguia, e o pessoal afirmou a
intencao de cantar junto. Nos também estamos ocupando e trazendo
o corpo da coletividade, para nds o lugar pensado na tela é diferente.
Esse mundo digital que eu falo tem que ser pensado de forma diferente,
como se fosse nosso dedo e a digital do polegar é como se fosse a cabeca
e as maos fossem a coletividade do territério. Eu falo que nds vivemos
numa era digital, mas também na era corporal, porque o corpo que estd
na tela e, sobretudo neste momento, que € necessario e urgente também
retomar a conexao espiritual. E por isso que eu acredito que as pessoas
vivem um momento de muita enfermidade, por conta dessa auséncia,
as pessoas também, sobretudo os pensadores indigenas, a comunicacéo
indigena e cineastas indigenas tém um outro jeito de sustentar a cAmera.
Porque eu falo que pensar uma descolonizagdo do pensamento nio €
apenas descolonizar a cabeca, é descolonizar o olhar, € trazer a presenca,
porque se existe a auséncia dos povos indigenas exatamente no lugar que
nao foi concebido como nosso, entendemos por que todas as vezes que
estamos com o celular e na presenca da tela ouvimos que indigena com
o celular deixa de ser indigena. E, a0 mesmo tempo, ninguém fala que a
pessoa se tornou indigena porque foi ao territério indigena. Entdo, esse
questionamento o tempo inteiro, como se 0 acesso a cultura do outro nos
fizesse deixar de ser quem somos, como se a cultura do outro fosse mais
forte do que a nossa prépria tradicéo e nesse sentido é que nds estamos
tentando transformar, ou seja, “indigenizar” as telas é “indigenizar” o
pensamento, e isso € diferente do processo de colonizagio, porque nds
nio queremos que o outro seja igual a nés. Na verdade, nés queremos
ser respeitados e talvez poder colocar um pouco desse sentimento do ser
indigena. E nesse sentido que, para os cineastas indigenas, a cAmera nio
representa apenas um objeto, a cAmera também representa o subjetivo,
porque assim como quando fazemos uma peca de barro e as pessoas nao
entendem a nossa fala, quando vocés estdo levando uma peca de cera-
mica do xakriabd, o pote € uma panela feita pelos artesdos xakriabds,
vocés ndo estao levando somente objetos, estdo levando um pedago do
territdrio. Entdo, quando estamos trabalhando com comunicagido, com
documentdrio feitos por cineastas indigenas, quando estio trazendo as
narrativas dos mais velhos, ndo estio levando apenas a imagem, estdo
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levando parte da histdria, parte da memdria e sobretudo parte do corpo.
Ainda que aquela lideranca morra, a fala dela, a palavra dela é como se
tivesse sido digitalizada para nds. Ndo apenas a mio, mas sobretudo
essa memdria que nao € sé digital; é corporal e espiritual.

Rodolfo Ward: Bom, show de bola! Aprendi muitas coisas! A gente
podia falar um pouco mais dessa questio espiritual? Porque eu tive um
pensamento colonizado, como todo mundo aqui. Assim, grande parte
das minhas pesquisas tém referéncias estrangeiras. Temos realmente
uma falta desse conhecimento. Eu acho que € interessante para que as
pessoas tenham acesso a esse conhecimento. Eu estou na academia e
ndo tenho acesso a esse conhecimento, acredito que grande parte da
populacio também sente falta de falar um pouco mais sobre essa questio
espiritual e corporal, apesar nio saber se vai fugir muito do nosso tema.

Célia Xakriabd: Nio sei se foge do tema, mas acho interessante falar
sobre isso, porque, na graduacao, minha pesquisa era sobre o processo
de fortalecimento da lingua xacriabd, e meu orientador falou que era
muito dificil, eu poderia ndo dar conta, néo ter um resultado. Essa co-
branca sobre termos um resultado final é complicado. Sendo que, no
processo da graduacgio, descobri que nds somos como cerdmica, uns
vao aguentar o fogo mais lento ou vio aguentar um fogo com maior
velocidade, outros vao quebrar no meio do caminho, mas ndo importa,
o essencial é que cada um saiba ser uma cerdmica diferente do outro,
€ isso que faz a diversidade. Mas depois fiquei muito frustrada, acabei
fazendo sobre pintura corporal e isso foi muito motivador porque tinha
um pajé Guarani que sempre ia 8 UFMG e falava que eu tinha um jeito
diferente de colocar a pintura no corpo e eu pensava que o pajé devia
estar viajando; depois de muito tempo eu compreendi e quando falo
sobre pintura corporal, espiritualidade, trabalho, na verdade, com trés
pessoas mais velhas aqui do territdrio xakriabd, e foi um momento muito
importante porque, quando fui apresentar meu trabalho, a professora
me pedia para explicar melhor o que que € espiritualidade e eu falava
que € o conjunto de toda ciéncia, entio ela me pedia para explicar o que
€ conjunto de toda ciéncia e eu afirmava que € a relacdo com o segredo
e o segredo € sagrado, assim como sagrado € segredo, entdo, quando
me perguntou, na UnB, qual era o maior desafio enquanto estudante
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indigena, eu disse que, na verdade, € ser ética sem perder nossa étnica,
ou seja, étnica sem perder nossa ética porque, quando a gente estd tra-
balhando com nossos ancides, estamos trabalhando com essa relacéo;
a0 mesmo tempo, enquanto pesquisador indigena, temos que ter limite
e ter limite com a ética e com a étnica, também porque certas coisas
do conhecimento ndo podem ser passadas, ndo € para serem escritas,
nao € para “ser” transcritas e muito menos “ser” mencionadas em certo
momento. Entdo, tem uma ética no nosso mundo indigena que € muito
mais do que as normas da ABNT, é muito mais rigoroso, porque cer-
tamente isso tem impacto também com a nossa relagao de sabedoria
e af lembro de uma lideranca, aqui da nossa aldeia, que jd morreu, ele
falava que muita gente quer aprender, mas para aprender do jeito certo
tem que ter esse respeito pela ética, essa relacio com a espiritualidade
passa, sobretudo, pela rela¢do do segredo com sagrado e que nds temos
limitacdes enquanto pesquisadores indigenas, nds temos que manter
essa ética sem perder a étnica.

Rodolfo Ward: O pessoal estd falando aqui no chat que estd muito
interessante o didlogo. Entao, Célia, eu vou fazer uma outra pergunta.
As liderangas indigenas femininas brasileiras tém tido uma ascensao,
temos notado. Vocé poderia falar um pouco sobre isso? Como houve
essa uniao nacional. Acredito que os meios de comunicagao tém contri-
buido bastante, principalmente os meios digitais, e vocés tém tido uma
repercussio muito grande fora do Brasil. Vocé poderia falar um pouco
sobre essas repercussoes que tem tido fora do Brasil e como a lideranca
indigena feminina estd sendo vista nesses tempos?

Célia Xakriabd: Muito importante, parece que é como se tivesse sur-
gido de 2018 para c4, e ndo é, porque quando falo e me pergunto o que
achava sobre ser mulher cientista, porque, para nés que fomos a uni-
versidade, e eu que estudei na drea das Ciéncias Sociais chamada assim
pelo povo, me perguntava: serd que sou isso? Porque cientista social é
como se fosse um nome demais para nds, eu nunca me coloquei muito
nesse lugar, exatamente na universidade, nesse lugar que se constréi
muitas vaidades. Para nds, povo indigena, estar na universidade é como
ferramenta de luta, mas é muito importante dizer que muitas vezes as
universidades tentam matar o que a gente é, e depois falam: Mas entdo
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vocé estd no doutorado em antropologia; como se sente sendo mulher
cientista? Sempre essa pergunta em questio, e eu falo que as primeiras
mulheres cientistas sdo as parteiras, benzedeiras xakriaba sao as pri-
meiras, e quando eu perguntava a elas quais foram as suas contribui-
¢Oes no processo de luta, elas falavam assim: “Eu nédo contribui muito”
e, na verdade, as mulheres xakriabd, na luta de 87, plantavam grandes
bragadas de roca porque tinhamos que sustentar nossos filhos. Quando
perguntava para outra, ela continuava respondendo a mesma coisa,
mas, na verdade, quando elas falavam que abriam grande bragada de
roga e que pilavam comida para dar de comer aos seus filhos. O pildo
era exatamente o mesmo pilio que fazia delas mulheres importantes,
pilares da nossa cultura. Entdo, nds, mulheres indigenas, as primeiras
a terem oportunidades de ocupar um lugar nas universidades, como
Juvana Xakriabd, que estd estudando Direito na UFMG. E para nds
existe uma importancia a contribuicio para a luta, mas ndo somos
mais importantes porque seguramos na mao uma caneta, as mulheres
que sustentam a mao no maracd continuam sendo muito importantes
para o pilar da cultura, essas mulheres que continuam sustentando a
roca sdo igualmente importantes para o pilar da cultura, as mulheres
parteiras continuam sendo muito importantes para a nossa cultura.
Nossa luta ndo comega agora; é importante dizer que 2019 foi um ano
de muita evidéncia porque falamos que o século 21 € de muitas outras
coisas, € da luta das mulheres, mas €, sobretudo, das mulheres indi-
genas, e em 2018 isso veio com muita for¢a porque eu tenho dito que
a primeira pessoa que o governo Bolsonaro atacou foi uma mulher, e
as pessoas perguntam quem foi essa pessoa, essa mulher. Eu respondo
que foi a terra e, quando se ataca a terra, todos os Uteros das mulhe-
res indigenas sdo atingidos, e € por isso que levantamos com forga,
porque eu falo que, quem tem territdrio, tem lugar para onde voltar,
quem tem lugar para onde voltar, tem colo, tem mie e tem cura. Entéo,
todas as vezes as pessoas que vio e falam sobre onde esta localizado
o territdrio xacriabd, e eu falo que estd no Sudeste do Brasil e no ex-
tremo norte de Minas Gerais. E no bioma do cerrado que hoje vivem
em torno de 70 povos indigenas, na margem do Rio Sdo Francisco, e,
na verdade, é importante dizer que foi demarcado apenas um terco do
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territério xakriabd original e quando fazem a pergunta se sei nadar,
principalmente a juventude, sobretudo as mulheres que ndao sabem
nadar, “mas nfo sdo indigenas? Nio sdo os xakriabd?” Eu comparo
a auséncia do rio, assim como um filho que € retirado, arrancado do
direito de se amamentar no peito da mie. Uma crianga que é privada
desse direito pode crescer assim como nds podemos viver, mas nds
vivemos com traumas, assim também € a populagdo xakriabd, porque
s6 ndo nos afogamos nesse rio porque foi a auséncia daquilo que nds
ndo vivemos. Entio, nds temos muitas auséncias e por isso a luta das
mulheres indigenas se torna muito mais evidente. Neste momento
nds estdvamos com projeto ja construido porque, no ano passado, nds
realizamos a primeira marcha das mulheres indigenas no Brasil, foi
em torno de 110 mulheres dos povos indigenas, muitas nunca tinham
ido a Brasilia que chegaram 14 até a sua primeira cidade, algumas de
carro, outras de canoa e de caminhdo. Mulheres que falavam linguas
diferentes, mulheres que também se conectavam numa luta diferente,
mas era como se nos conhecéssemos porque nds estdvamos ali num
s6 sentido que era a defesa do nosso territdrio, que era a defesa da
saude indigena. Foi muito forte e potente naquele momento aconte-
cer a primeira marcha das mulheres indigenas, que tinha como tema
“Territdrio, nosso corpo e nosso espirito”. Este ano nds estamos com
projeto pronto para percorrer os 27 estados do Brasil. Nos territdrios
indigenas, o trabalho com as mulheres € discutir a contribuicéo fe-
minina indigena no processo para reduzir e combater as mudancas
climdticas e discutir uma outra economia, mulheres indigenas e a
comunicacdo e, sobretudo, nds tinhamos uma intencao muito grande
em discutir o fortalecimento da presenga das mulheres indigenas na
politica, como vereadoras e prefeitas porque é muito importante que
as mulheres ocupem outros lugares para além do chio da aldeia, mas
sem perder a conexdo com as liderangas, com coletivo e com territdrio.
E por isso essa luta também tem o apoio internacional que € “Tecendo
rede”, que tem sido muito importante, mas as pessoas falam que é
contraditdrio a busca desse apoio internacional, porque foi exatamente
esse “internacional” responsavel pelo processo de colonizacdo, quan-
do aconteceu a jornada sangue indigena na Europa, falamos que, se
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eles sdo grande parte do problema, eles tém também que somar agora
como uma grande parte da solu¢do, porque, muito maior do que pen-
sar divida externa com o Brasil, € [pensar]| a divida histdrica, e nessa
divida histdrica tem uma divida imensa com os povos indigenas. Por
isso, ndo dd para pensar no Brasil sem pensar exatamente nessa divida,
nesse saldo que € com a questio territorial dos povos indigenas e com
a presenca das mulheres indigenas também.

Rodolfo Ward: Muito bom! Interessante esse pensamento, essa re-
flexdo histérica. Gostaria de retornar um pouco mais a sua pesquisa
de mestrado sobre a questdo da pintura corporal, [do] territério e [da]
pintura. Consegue falar um pouco mais para gente sobre isso?

Célia Xakriabd: Foi na graduagio que pesquisei sobre pintura corporal
e espiritualidade, falo que nio existem pinturas sem ritual e nem ritual
sem pinturas, e no doutorado eu fiz um pouco um capitulo dedicado a
trajetdria indigena, foi muito instigado pela minha orientadora, que tam-
bém € da drea de histdria e da UnB, e no CDs. Ela falava para trazer um
pouco da minha trajetdria, e nds, indigenas, temos muita dificuldade de
falar da nossa trajetdria porque ndo sou apenas eu, € o coletivo e, toda vez
que eu comecava a contar a histdria, falava da histdria dos outros e ndo a
minha. E muito importante esse sentimento que nio separa do coletivo
para pensar exatamente esse lugar do individual; para nds, as coisas nao
acontecem separadas. Foi quando eu falei para ela que eu queria falar nao
exatamente sobre trajetdria, eu queria falar sobre trajes histdria porque,
sempre que o indigena € visto, € pensando a imagem pré-concebida de
uma vestimenta como se o indigena tivesse que se vestir e se pintar assim
e, na verdade, ndo é considerado o processo histérico de violéncia de
uma vestimenta que também foi imposta; existe também um processo de
exterminio linguistico, ninguém fala sobre isso, hd um processo também
de supremacia branca e ninguém fala. Para eu pensar trajes histéria, €
importante pensar nessas tragicas histdrias que tornou a nossa histdria ul-
trajante. Entdo, falo a partir das pinturas corporais porque muitas pessoas
se sentem mais bonitas, bem vestidas quando estdo com a melhor roupa,
mas nds sentimos que estamos mais bonitos quando estamos conectados
as nossas pinturas corporais, e as pinturas corporais também sdo cédigos
de comunicagéo porque, quando a gente vé um povo indigena, € possivel
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identificar se a gente falar é pataxd aquele ou kayapd, existe um cédigo
de comunicagio também nas pinturas corporais e uma intengao porque,
quando demarcam territdrio, assim também as pinturas em potes, pane-
las, urnas enterradas com algumas pinturas. No processo dos objetos, hd
também uma presenca muito forte da subjetividade, na verdade, existe
uma intencionalidade dos nossos antepassados, a memdria ancestral é
tao rica, essa forma de escrever possibilita a identificagao do territdério
como parte de um direito exatamente por conta dessas marcas. Também
as marcas e pinturas guardadas nas ceramicas, nas pinturas corporais, nos
potes. Por este motivo, falo o tempo inteiro que muito mais importante
do que a gente construir uma pega de barro como uma panela para durar
avida inteira, é entender que se a panela quebrar, coloca a transmissio
do conhecimento em risco, uma coisa que é feita para durar a vida inteira
certamente coloca a transmissdo do conhecimento em risco caso quebre,
por isso que as casas duram a vida inteira.

Rodolfo Ward: Acho que houve um delay, vocé quer concluir de novo
a questdo do pensamento?

Célia Xakriabd: Nao. Foi concluido exatamente quando deu.

Rodolfo Ward: Entao, vou prosseguir. Tem varias pessoas pergun-
tando como que podem contribuir na luta indigena. Acredito que sdo
varias formas de contribuigao. Nao s6 financeira, mas com trabalho ou
outras acOes. Vocé poderia responder essa questdo? Sio vdrias pessoas
perguntando: como contribuir com a causa?

Celia Xakriabd: Agradecer aqui a Midia Ninja, que tem conectado para
vocalizar nossas vozes em todas as lives e fazem a retransmissio. E im-
portante vocalizar esse momento de denuncia e de ataque e genocidio
dos povos indigenas, nesse momento € muito importante que as pessoas
entendam que quando falarem sobre demarcacio do territdrio, ndo é um
favor aos povos indigenas, a luta que fazemos nao beneficia somente os
povos indigenas, demarcar os territérios indigenas hoje comprovadamente
representa a solucio para reduzir e barrar as mudangas climadticas, entéo,
pensar em demarcagio dos nossos territorios indigenas € estabelecer a ga-
rantia exatamente da vida para a humanidade, tenho repetido muitas vezes
em todos os espagos que falo, porque as pessoas que conseguir sobreviver
a esse momento da covid-19 vai ter que enfrentar um segundo momento
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de guerra respiratdria, uma sociedade sem os povos indigenas vai sentir
todos os efeitos das mudangas climdticas, mas ja vai ter matado o seu
principal principio ativo que somos nds, os povos indigenas, porque hoje
representamos 5% da populacio da humanidade, mas nds protegemos,
somos responsaveis por proteger em torno de 82% da biodiversidade do
mundo. Entdo, vocé é muito essa responsabilidade que € grande, por isso
que quando nos perguntavam ld na jornada, na Europa, se nds estamos
cansados respondiamos que estamos cansados de ser 5% da populacdo
do mundo e proteger em torno de 82% da biodiversidade. Isso € um fardo
muito grande, entdo € muito importante que as pessoas que pensam na
luta dos povos indigenas e querem agregar na luta dos povos indigenas,
tenham essa consciéncia que hoje demarcar os territérios indigenas é
salvar a respiracao, é salvar a alimentagio porque, antes de pensarmos
na alimentagio sem veneno, antes de pensarmos na autonomia alimen-
tar, na soberania alimentar, temos que pensar sobre paladar, soberania
alimentar sem veneno. Se as pessoas nio se sentem sensibilizadas pela
luta do territério dos povos indigenas porque nio estdo sujeitas a morrer
pelos conflitos territoriais como todos nds estamos sujeitos a morrer, pois
todos os territérios indigenas no Brasil s6 foram demarcados depois da
morte de alguma lideranca indigena, entdo, se elas nio tém se sensibi-
lizado vendo essa situagao, vamos morrer de outro mal em comum, seja
por falta de ar, seja também pelo veneno que chega nas nossa mesas, e,
nesse sentido, € importante que, nesse momento da covid-19, ajudem
colaborando nas vaquinhas na nossa bio, também podem colaborar com
a associacdo xakriabd, tem uma dos povos maxakali e tem outros povos
indigenas da Regido Nordeste que precisam de apoio. Existe, ainda, a
campanha dos parentes da Regido Norte que estdo morrendo, principal-
mente porque, nesse momento, nds, povos indigenas, nio representamos
nem 1% da populacao brasileira, mas, durante esse periodo de covid-19, a
letalidade do virus nos territérios indigenas ja atinge em torno de 9,7%,
isso significa que estamos ameagados de exterminio na totalidade de
nossos povos. Entao, é muito importante que as pessoas pensem na orga-
nizacdo da solidariedade coletiva por conta desse genocidio que estd em
curso no Brasil, que nio pode ser justificada pela letalidade da covid-19,
o Estado brasileiro atua de forma leviana, sendo assim, é importante que
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vocés contribuam e, sobretudo, ndo d4 para dizer que votar em deputados
ruralistas € uma agdo realizada a favor dos povos indigenas.

Rodolfo Ward: Muito bom! E interessante que os povos indigenas que
tém um conhecimento ancestral, um conhecimento sobre a biodiversi-
dade, porque as industrias farmacéuticas, na verdade, usurparam esse
conhecimento para lucrar, ganhando dinheiro em cima dessa tecnologia
ancestral, sob a forma de medicamentos industrializados. Entdo, € uma
ciéncia que ja era tradicional dos povos indigenas. Acho que as pessoas
nio sabem disso. Apds séculos de exploracio e vilipendio dos conhe-
cimentos dos povos tradicionais, no ano de 1992, durante a Convengao
sobre Diversidade Biolégica” , foi discutida a prdtica que normatizava
0s recursos genéticos e naturais como patriménio comum de toda a hu-
manidade. Essa discussio se torna de extrema importancia nio apenas
para os povos tradicionais, mas também para a soberania dos paises de
terceiro mundo, que viviam sob um sistema predatdrio de utilizagio de
seus recursos genéticos e naturais por paises mais poderosos. A partir do
debate gerado pelos direitos autorais dos conhecimentos cientificos indi-
genas sobre os recursos naturais, a Organizagao das Nagoes Unidas abriu
espaco para essas discussOes negligenciadas pelos governos dos paises.

Os debates giraram em torno dos direitos dos povos tradicionais, prin-
cipalmente da coletivizacao dos conhecimentos tradicionais que seria
direito privado de um grupo e estavam disseminados e sendo utilizados

17 A Convengao Sobre Diversidade Bioldgica (CDB) aconteceu no Rio de Janeiro em
consonancia com a EC0O-92; também conhecida como Convengio da Biodiversida-
de. E um tratado internacional multilateral que, como seu nome sugere, trata da
protecao e do uso da diversidade bioldgica em cada pais signatdrio. A Convencio
possui trés objetivos principais: a conservacdo da diversidade bioldgica (ou biodi-
versidade), o seu uso sustentdvel e a distribuico justa e equitativa dos beneficios
advindos do uso economico dos recursos genéticos, respeitada a soberania de cada
nacdo sobre o patrimonio existente em seu territério. Em outras palavras, seu ob-
jetivo é o desenvolvimento de estratégias nacionais para a conservagio e o uso
sustentado da biodiversidade, e, dentre diversos instrumentos e mecanismos que
prevé, destacam-se iniciativas de melhoria da gestao e de criacdo de dreas protegidas.
Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Conven%C3%A7%C3%A30_sobre_Di-
versidade_Biol%C3%B3gica>
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por grupos diversos sem nenhum retorno para as comunidades tradicio-
nais. Entdo, o grande marco dessas discussdes foi que os conhecimentos
que estavam difusos passam a ser concisos. Infelizmente, estamos vendo
uma ofensiva por parte do sistema neoliberalista internacional que estd
tentando reverter isso, no Brasil estamos passando por um momento
extremamente delicado de reversio das demarcacdes de reservas indi-
genas, reservas de recursos naturais e o que € mais sério nessa questao €
que houve uma estratégia muito bem elaborada para conseguir o apoio
da opinido publica e o respaldo coletivo para atos contra a humanidade.
Temos essa outra questao, patentearam varios medicamentos. Interes-
sante também que a populacio tenha um pouco mais essa nocao, de que
a ciéncia e a tecnologia ndo sdo construidas apenas no ambito académico.
De acordo com o site do Ministério do Meio Ambiente - MMA:

A Organizagio das Nag¢des Unidas - ONU realizou, no Rio de Janeiro, em
1992, a Conferéncia das Nacdes Unidas sobre o Meio Ambiente e o De-
senvolvimento (CNUMAD). A CNUMAD ¢é mais conhecida como Rio 92,
referéncia a cidade que a abrigou, e também como “Cupula da Terra” por
ter mediado acordos entre os Chefes de Estado presentes. 179 paises parti-
cipantes da Rio 92 acordaram e assinaram a Agenda 21 Global, um progra-
ma de acdo baseado num documento de 40 capitulos, que constitui a mais
abrangente tentativa jd realizada de promover, em escala planetdria, um novo
padrao de desenvolvimento, denominado “desenvolvimento sustentdvel”. O
termo “Agenda 21” foi usado no sentido de intencdes, desejo de mudanga
para esse novo modelo de desenvolvimento para o século XXI. A Agenda 21
pode ser definida como um instrumento de planejamento para a construcio
de sociedades sustentdveis, em diferentes bases geograficas, que concilia

métodos de protecio ambiental, justica social e eficiéncia econémica.

Mas € isso, Célia, estamos entrando nos dez minutos finais, vou
deixar agora para vocé concluir. Passo a palavra para vocé.

Célia Xakriabd: E como diz uma de nossas companheiras: “defender os
territérios indigenas é defender a prépria existéncia da humanidade”. E
muito importante pensar o conhecimento tradicional como um caminho
também para pensar na cura da humanidade, porque eu tenho falado
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que nesse momento da covid-19 ndo € apenas o principio ativo que vai
ser pesquisado e testado pela ciéncia no laboratdrio que certamente vai
trazer a cura da humanidade, estd no reativar do principio de humanidade,
as pessoas tém perguntado se nds estamos com medo de morrer e falo:
“Quem disse que nds nio estamos morrendo a cada dia, que esse nosso
direito é arrancado, é amputado e € sobretudo sequestrado porque tentam
sequestrar nosso conhecimento para dizer depois que ele é menor, tentam,
na verdade, pegar nosso principio ativo para depois dizer que o conhe-
cimento indigena ndo é exatamente tdo potente como a ciéncia feita no
laboratério.” E por isso que afirmo que o nosso sustento também estd na
cultura, falo que nenhum governo vai conseguir acabar com o ministério
da cultura porque na verdade o mistério da cultura estd dentro de nds,
a ciéncia estd dentro de nds, precisamos reativar essa nossa capacidade
de fazer ciéncia, porque, certamente, ndo existe uma bula pronta, ndo
existe receita pronta, estd exatamente na nossa capacidade de construir
outras chegangas, mas a cura para a humanidade nfo estd somente no
futuro, as pessoas sempre ficam com ansiedade de viver o futuro e sempre
repetindo essa palavra negativa que € a do retrocesso e eu falo que, nesse
momento, nds precisamos recuperar outros “re” positivos que sdo o “re”
da retomada que € o “re” de ressignificar que € o de reinventar que € o
“re” de ressentimento, esse sentimento do coragao, é porque certamente
nds nio entendemos porque as pessoas aprendem desenhar uma cidade
inteira, mas escondem a terra para depois perder essa conexdo com ela
como parente. Entdo, estamos vivendo um momento que a terra pede
socorro e é muito importante que a humanidade escute porque aquele que
nao conseguir fazer a escuta do chamado da terra, jd nio vai ouvir a mais
ninguém porque uma sociedade sem os povos indigenas € como uma casa
sem alicerce, uma sociedade sem os povos indigenas, sabe apenas o ende-
reco, mas perde a conexdo de onde vem. Sem os povos indigenas haverd
sede, mas a 4gua estard suja, numa sociedade sem os povos indigenas ndo
pode existir o céu sem a sustenta¢io da terra, uma sociedade sem os povos
indigenas e sem nossos ancides vai até poder pegar a caneta na mao, mas
perdera parte da memdria. Por isso que esse fogo continua queimando
nosso cerrado e a medicina do mundo que sustenta ancestralidade e nds,
povos indigenas, nio morremos. E pela for¢a da ancestralidade que uma
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sociedade sem os povos indigenas jd ndo vai conseguir mais respirar,
€ muito importante que todos retomem esse sentido de humanidade,
pois um Brasil sem pensar os povos indigenas € um Brasil pela metade,
a universidade sem pensar na sabedoria é uma ciéncia, sem a presenca
indigena, vai ser uma ciéncia adoecida. Entdo, obrigada pelo espaco, va-
mos seguir ocupando, demarcando e conectando as nossas telas porque,
em tempo de isolamento social, nds continuamos sendo conexio de alma.
Obrigada pelos comentdrios do ao vivo, uma professora diz: “uma aula
fantdstica”, aqui todos gostaram e elogiaram bastante, temos aqui um
pessoal, uma antropdloga que falou que eles estao se reunindo ld também.

Rodolfo Ward: Entio, assim, agradeco saber o nome que estd ld no
“br” a integrar a rede, que tem como integrante o Biel, veja la! E j4
largou, este é o momento que ela fica af, ja morou em Sao Paulo ou em
Campinas e na UNIFESSPA do Pard. Assim, agradecemos em nome do
Media Lab. Foi uma aula fantdstica! Muito obrigado!

Celia Xakriabd: Obrigada. Agora, depois de ocupar para além das telas,
a juventude também estd fazendo um trabalho muito importante aqui no
monitoramento do territdrio, é importante porque, na verdade, estamos
na universidade, mas nds nio perdemos a conexdo com o territério que
€ o lugar mais importante e eu falo que muito mais importante do que
calcarmos o primeiro sapato para percorrer o chao do mundo, é quando a
gente retorna e aprende descalcar porque certamente a ciéncia do lado de
fora s6 tem sentido se ndo matarmos a ciéncia do lado de dentro e dizer
que a pandemia ou virus também mata. Mas o racismo mata, o édio tam-
bém mata e a falta de alimento também. A colonizacio mata, nés somos
a resisténcia que a colonizac¢@o ndo conseguiu matar, por isso nés vamos
seguir descolonizando o pensamento, como o de Juvana nos comentérios:
“descolonize-se”, eu digo que sem descolonizacéo do pensamento as almas
vao continuar aprisionadas.

Célia Xakriabd (Lider Indigena Minas Gerais/UFMG) - Professora ativista
indigena do povo Xakriabd em Minas Gerais, Brasil. A luta dela centra-
-se na reestruturagido do sistema educacional, no apoio as mulheres e a
juventude dentro dos Xakriabd; e na mudanca das fronteiras geogréficas

para manter seu territorio.
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ARTE INDIGENA: A ARTE
CONTEMPORANEA BRASILEIRA

Jaider Esbell

Rodolfo Ward: Na sessao de hoje, nds temos a honra da participagdo
do professor Jaider Esbell, que é o professor e um artista multimidia
indigena Macuxi, da Terra Indigena Raposa do Sol. Sua carreira pro-
fissional iniciou em 2009 com a bolsa Funarte de Criagdo Literdria,
tendo como produto a obra literdria “Reino de Macunaima; Mitos e
Lendas e Histdrias e Vivéncias” e, pelo conjunto da obra, foi indicado
ao Prémio Pipa em 2016, onde venceu na categoria on-line. Mantém a
galeria Jaider Esbell de arte indigena contemporanea em Boa Vista. Seu
portfdlio mostra, ainda, que é produtor, curador e livre-pesquisador do
sistema de arte indigena contemporanea e ele vai explicar um pouco
mais sobre esse sistema de arte indigena contemporanea para a gente
durante a conversa. Ele escreve e publica na modalidade ensaio. Jaider
Esbell € reconhecido como um dos pensadores indigenas mais ativos
da atualidade. Professor Jaider, vocé podia nos falar um pouco da sua
trajetéria como artista e como vocé tem inserido arte indigena nesse
sistema global, que € uma grande parte dominado por um sistema euro-
céntrico de arte. A gente percebe que essa situagio de inserir a cultura
indigena ai, de tentar criar uma cultura auténtica nacional, conversa
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com Madrio de Andrade, que eu acho que é uma das suas inspiragdes.
Comega a falar para gente af.

Jaider Esbell: Oi, boa tarde a todes. Queria agradecer o convite e o es-
forco que todos nds temos feito para manter a comunicagao fluindo mes-
mo nessa forca contrdria que tenta nos colocar em siléncio, né, entéo,
eu especialmente estou passando por um momento bem delicado, que
a “v6” Bernal, que é minha grande parceira de artes nos ultimos anos,
também minha mie adotiva, que me adotou nesse propdsito exatamen-
te de fazer essa parceria, essa dobradinha para tentar buscar conectar
0 nosso povo cada vez mais com o mundao, o mundo branco mesmo.
Lembrando aqui, nessas parcerias com a v Bernal, a gente chegou em
2019 até a ter um pequeno didlogo com o Papa Francisco no filme que
esta sendo preparado para ser exposto no Festival Internacional de Sdo
Paulo. A gente também chegou, por um curto periodo de tempo, umas
duas semanas, trés semanas atrds, a disponibilizar o filme também no
Facebook, na internet, como uma forma também de enfrentamento a
essa dinimica que ainda é muito forte dessa manipulacido das imagens
que a gente produz, né? Entao, o filme estd ha um bom tempo tentando
encontrar alguma vitrine boa para ser projetado e isso inviabiliza que a
gente mostre o filme para as pessoas do jeito que a gente gostaria, né?
Entdo, a gente fez uma pequena ousadia, uma pequena contravengao:
s6 liberamos o filme por 2 semanas. Muita gente viu, depois a gente
precisou retirar o filme porque senfo inviabiliza a sua participagdo nos
festivais, né? Ah, mas foi uma atitude fundamental porque a gente con-
seguiu por poucos dias quebrar um pouco essa estrutura de manipulagio,
de monopdlio de imagens que acaba sendo, mas € uma questao também
para ser tratada, discutida, né? Nesse meio tempo em que 0s assuntos
s30 urgentes, mas mesmo assim a gente tem que esperar o tempo das
estruturas genéricas para poder as coisas acontecerem. E nesse ambiente
mais aberto que Bernaldina, hoje, se encontra internada aqui no HGR
(Hospital Geral de Roraima), em um dos piores hospitais do Brasil, como
estd sendo noticiado todos os dias e na rede nacional, o menor estado
de Roraima estd comecando a despontar como um dos piores em ter-
mos de cuidados, de contdgio e em relagdo até a prépria Manaus, que
estd aqui do nosso lado, que jd foi muito noticiado. Agora é Boa Vista,
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Roraima que estd entrando ai para essa zona de estados mais criticos.
Aqui, as comunidades indigenas nao ficaram alheias a esse avassala-
dor ataque do coronavirus, perdemos ja vdrios professores, liderangas
importantissimas de base do nosso movimento, deixando ai um vazio
muito grande e o mar de incerteza € muito grande, muito desafiador
para dizer aos atuais, para os jovens lideres que estdo ai no comando das
organizacdes, mas de modo que a gente tem que realmente aprender,
e muito rdapido, como lidar com mais autonomia e com mais liberdade
nesses casos em que a nossa geragao ainda nao tinha, quem sabe, esse
outro tipo de guerra que jd perdemos. Hoje também uma referéncia da
nossa vida, que é o Paulinho Paiakan, me solidarizo também com o luto
dos parentes. “Pedir desculpa” por ndo poder ficar recluso também,
embora, como eu falei, a I6gica seria que nds nos recusdssemos, mas a
urgéncia também € por essas falas e por essa prestacio de solidarieda-
de também, enfim, agradecer essas correntes que sempre acontecem
unindo as lutas com as estruturas das universidades, né, o aparato que
tém, que ainda € possivel ser colocado a disposicao, estio um pouco o
que a gente acredita que esteja fazendo, né.

Rodolfo Ward: Eu nio sabia do Paulinho Paiakan, fiquei sabendo ago-
ra, que coisa. Bom, Jaider, vocé podia falar um pouco, assim, do inicio
da sua trajetdria e como que foi essa questio que vocé meio que iniciou
e jd iniciou numa carreira assim fantdstica, né, como vocé podia falar
um pouco disso?

Jaider Esbell: Bom, entdo, a minha trajetdria estd diretamente rela-
cionada com a minha origem, com a trajetdria dos meus pais, da minha
prépria familia que jd vem desse contato direto com essas pessoas, essas
instituicoes, as estruturas que se estabeleceram na nossa regiao com a
chegada dos primeiros aventureiros, das marcag¢des dos limites, dos
militares, garimpeiros, extrativistas e pesquisadores. Assim, esse povo
todo que ja vem fazendo essas abordagens aqui com o povo Macuxi,
também mexendo na nossa forma de se organizar, fazendo novos aldea-
mentos, levando os indigenas para o Nordeste, trazendo gente de ld para
cd também para essas coisas da época da coroa ainda, entdo, tem muito
disso que nio consegue ser devidamente explanado ou documentado e
levado para as salas de aulas de histéria. Entdo, a gente vem dessa mis-
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tura, dessa complexidade, e isso é o povo aqui, além da grande floresta,
ja nesse fluxo das grandes montanhas ou a grande floresta da gente que
recebe influéncia também da Venezuela, do Caribe, desse outro sentido
da colonizag¢io, chegando aos nossos dias atuais. Entdo, eu sou dessa
regido que hoje € chamada de Raposa Serra do Sol, um territério que
estd ai, e cadé? Demarcado, homologado por meio de uma luta grande
que soma ai mais de 40 anos de violéncia, de todas as formas, de todos
os tipos de injusti¢a que se possa imaginar. Ainda que o territdrio es-
teja demarcado e homologado desde 2009, continua ainda ameacado e,
depois de um pequeno alivio, continua sendo o alvo de mais de 10 agdes
concretas de ataques de garimpeiros, novos grileiros e todos os tipos
de outros ataques que se possa imaginar, que acabam passando desper-
cebidos diante da grande dinamica social dominante. Enfim, marretei-
ros e pessoas que levam e trazem problemas nessas idas e vindas, além
de ataques diretos, como eu falei, € a doenca, pessoas que acabam afe-
tando diretamente o nosso corpo como uma influéncia negativa de va-
rias formas também, inclusive, com a tecnologia também. Eu nio pos-
so deixar de citar a influéncia do sistema de educacdo como um
componente negativo junto com as igrejas, e € muito sutil essa relacao,
porque a gente tem que trabalhar, estudar, porque muitas das vezes a
igreja e a escola sdo as nossas unicas parceiras, mas a gente nao pode
deixar de dizer que isso também é complexo e isso é colonial, isso é
genocida e é desconhecido também. Entdo, eu busco trabalhar um pou-
co na miriade dessa relacio delicada, entéo, eu venho dessa situagio de
ter de viver o fluxo das comunidades, das vilas das sedes dos municipios.
Eu nasci em 79, era o finalzinho da ditadura militar, embora as pessoas
nem tenham ideia, nem referéncia dessa palavra: ditadura militar. E
mais: tenho sentido na prdtica os seus efeitos negativos, violéncias e
imposi¢Oes e a nova ordem social politica, administrativa e territorial,
entio eu venho... E uma infAncia marcada muito por uma violéncia de
assistir, perceber, ver a violéncia que foi empregada diretamente no
povo, nos meus parentes, vizinhos. A minha regifo, a minha casa e eu
junto com a minha mie, especialmente, nds dois visitdvamos os paren-
tes que estavam diretamente em confronto com os fazendeiros, a gente
usava as serras para poder desviar dos jaguncos, levando algum manti-
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mento para os parentes do outro lado das montanhas. Isso me marcou
muito e eu era apenas uma crianca. Enquanto todos estavam com medo
e ndo queriam tocar no assunto, fazer vistas grossas, eu e minha mae, a
gente sempre teve essa consciéncia de que havia um sofrimento. Os
parentes estavam precisando dessa solidariedade, nés fizemos isso. En-
tdo, eu cresci nesse meio tempo, diante de toda essa violéncia. Nio foi
exatamente junto da comunidade, até porque, por estrutura, a minha
familia teve que se direcionar mais para o mundo dos brancos mesmo.
Tive que abrir mao muito cedo do convivio com os meus parentes que
sao falantes da nossa lingua para poder me dedicar a estudar o portugués
e me dedicar a lingua nacional para poder ser, de fato, um cidadio bra-
sileiro e tudo mais. Essas memdrias nunca, nunca me deixaram esque-
cer esse compromisso com o meu povo de origem, entdo eu fui alfabe-
tizado em casa pela minha prépria familia, minha mae foi letrada até a
4* série e, a partir disso, ela comecou a educar os préprios filhos em
casa. Ela, mais ela exatamente do que o meu pai. Meu pai sempre foi
mais de cuidar das estruturas. Minha mie nio ficou exatamente para
trds, além de tudo, conseguiu ir mais longe e ensinar os filhos a ler e
escrever e enviar para escola jd alfabetizados, com as no¢des de mate-
maética, tudo jd encaminhado. Entdo, quando fui para a escola eu tinha
6 para 7 anos, ja tinha sido alfabetizado e jd tinha uma pequena base de
leitura, de literatura e interpretacio de texto. Entdo, quando os meus
colegas estavam buscando ser alfabetizados pelas nossas professoras,
eu ja estava manuseando o meu tempo da criagdo, produzindo textos,
porque eu também, nesse meio tempo, tive a sorte de receber os peque-
nos fragmentos das grandes lendas, das nossas grandes cosmologias
que sdo as histdrias de vové Macunaimi, soube da grande drvore Waza-
k4, a fonte de todos os frutos, isso jd4 me deu exatamente a base que eu
queria e precisava para despontar nesse mundo da curiosidade, da cria-
tividade também, sem exatamente saber o que estava fazendo. A base
para a militincia é a minha origem, € isso. Nasci numa familia que j4
era cristd, catdlica praticante, a educacao também foi uma educacio
cristd, passei por todos esses processos e, junto a igreja, eu pude andar
mais no préprio territério, conhecer varias comunidades, vérias reali-
dades e ai fui entrando, pondo na minha cabega elementos plurais para
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que eu mesmo constituisse a minha visdo de mundo, tendo a prépria
escola como um lugar onde eu poderia passar quatro horas exatamente
sentado, pensando nessas coisas, e os meus colegas estavam ali “baten-
do cabega” para tentar se alfabetizar, ento, essa foi a minha vantagem
inicial, digamos. A partir dai, eu comecei a trabalhar muito a 1dgica do
meu pensamento nesses ambientes, de ficar de olho no que estava acon-
tecendo na sala de aula, escutando as coisas que mais me interessavam,
que eu achava interessante e, a0 mesmo tempo, fugindo para esses ou-
tros mundos, os préprios que estio marcados fortemente por essa me-
moria da violéncia. O fato € que tive de me deslocar até 14 e buscar estar
junto, partilhando daquela dor e buscando ver esperanca onde parecia
impossivel. Ah, também indo buscar elementos de vazio, de conforto
também no mundo da pensamento amplo, né, no campo mitoldgico,
digamos assim, no campo mais expandido, eu venho dessa composicio,
assim, de ter uma infincia marcada por muito trabalho, e isso, por ser
uma crian¢a muito ocupada com essas questdes, eu ndo tive assim uma
adolescéncia dificil no sentido de ter sentido para as coisas, valores,
essas questdes, e sempre me empenhei muito a trabalhar, nunca me
roguei, nunca nem me liguei para essa questio dos trabalhos mais pe-
sados que vocé faz, isso que hoje é impensavel para uma crianca de 10,
11 ou 18 anos. Naquela época, eu fazia de tudo e isso foi me moldando
para a vida, a vida que a gente tem hoje. Entdo eu venho dessa conjun-
tura e, af, produzir textos, escrever narrativas, contar a histéria sempre
foi 0 meu prazer, as minhas melhores bases. Foi onde busquei me en-
contrar, enfim, e af fui seguindo na escola, produzindo textos, fazendo
desenhos e compartilhando com os colegas naquela época. Muito cedo
eu j4 tinha nocéo do que era uma poesia, 0 que era ser um escritor,
porque ele é livre, queria ser um contador de histdrias, entio criava as
histdrias e os desenhos, mostrava para alguns colegas e pedia a avalia-
cdo deles. Eles diziam que estava bom, que era bom e tal e depois eu
destruia tudo isso, rasgava, jogava fora e comegava toda essa brincadei-
ra de novo. Entdo, eu fiz isso todo tempo que eu me lembro e af busquei
prestar bastante atencido nas aulas de portugués para escrever minima-
mente bem e foi indo, né, fiz 0 2° grau, ensino médio, depois teve a
época de ir “pro” exército, cheguei a me encantar com a possibilidade
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de ser um militar, porque tive um irmio mais velho que foi militar, foi
sargento, achava o mdximo aquilo, ele acabou meio que passando aque-
la ideia para gente. Por sorte do destino, o exército ndo me aceitou e
hoje eu agradeco muito ndo ter sido um militar. Na época, também
fiquei muito envolvido ainda na questao da igreja, fui buscar essa coisa
do cristianismo, entrei para o movimento da renovacio carismadtica,
uma ala mais espiritualizada e cheguei a anunciar que queria ser padre,
mas logo abri mao desses planos de juventude. Eu recebi uma visita de
alguém do além, do outro mundo, que talvez tenha sido o préprio espi-
rito santo, algum outro pajé antigo que desceu, falou comigo e disse
para eu ndo ficar 14, que ndo precisava ficar naquela igreja, porque meu
caminho era andar fazendo meu trabalho livremente andando pelo mun-
do, né? Entdo foram essas conjunturas do mundo material, politico,
metafisico, enfim, fantdstico. Foi muita gente que foi me alertando e,
assim, eu fui migrando para os caminhos da arte.

Foi ai que mudei para a cidade, aos 18 anos, quando ja ndo tinha mais
expectativa de buscar o que eu pretendia alcancar na pequena sede do
municipio, estd um pouco nossas comunidades, eu mudo para a capital
para buscar essa luta, né? Chego na capital, eu consigo um trabalho,
vou morar com a minha irmi e, logo em seguida, faco o concurso pu-
blico, sou aprovado e vou viajar o Brasil para fazer a minha formacéo
técnica no sistema elétrico, entdo, eu consegui ter outra dimensio do
mundo, das coisas. Pelas viagens de avido, eu pude ver o tamanho da
grandiosidade do Brasil, as cidades, a geografia, enfim, a poténcia, a
grande floresta mesmo e entender de sistemas e estruturas, né? Traba-
lhei numa grande estatal, a Eletronorte, e isso me deu uma dimenséo
maior de como funciona o mecanismo das estruturas de tudo, foi uma
boa escola e em 2009 jd nfo estava mais conseguindo nido dar vazido a
essa poténcia da criatividade.

Nessa época, ja tinha acesso a internet mesmo muito incipiente, mas
consegui acessar a internet procurando por editais de incentivo a arte,
encontrei um para literatura e eram cinco bolsas para a regido norte,
para novos escritores. Resolvi me inscrever e fui aprovado e isso me deu
uma certificacdo, me deu um encorajamento, talvez eu precisasse para
levar ainda mais a sério o meu talento, as minhas poténcias e comecar,
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de fato, a chegar no caminho que eu queria. Depois desse super meio,
desses caminhos todos e até da prépria faculdade que fiz. E, mano, eu fiz
uma graduacio de geografia, cheguei no ambiente onde seria o caminho
das canoas, das artes, foi por meio, oficialmente, da literatura antes da
parte plastica, da pictdrica, a criacdo de poéticas, de narrativas também
ja “tava” muito bem, jd estava muito bem argumentada, jd estava muito
bem ancorada. Entéo, foi por meio desse edital da literatura que veio
essa segunda etapa que faltava, talvez, que é uma ideia de certificagio e
dizer realmente que talento precisa ser levado a sério e foi ai que a gente
desmancha, de 2009 para 2010-2011, fago as primeiras exposi¢oes jd com
a producio também de audiovisual e essa entrada que eu gosto muito
do cinema para enfrentar a questdo da imagem, essa mistura de artes
no inicio e fim. Nunca deixei de ser, de fazer essa questdo da militancia.
Acompanhei esse processo ai, mesmo que de longe, para poder analisar
melhor todas essas movimentagdes da demarcagdo da terra indigena
Raposa Serra do Sol, a luta dos indigenas, por outro lado, analisando a
luta dos fazendeiros, das pessoas que estavam em envolvidas, os inva-
sores. Me interessei por ler a mente dos invasores e, também, busquei
analisar, do ponto de vista de cada um, a questio do direito e da justiga,
e isso eu acho que é fundamental para tratar dessas questdes com uma
dimensao mais, ah, mais, sei 14, bilateral, de estar por trds, e dentro des-
sas questdes, avaliando todos esses quesitos que envolvem uma grande
batalha juridica, uma batalha histérica, especialmente. Sempre fiquei,
obviamente, do lado dos povos indigenas, que sio, incontestavelmente,
o povo que tem legitimidade para ocupar essa parte da regido onde quer
que eles queiram, viver da forma que eles decidirem, da forma que eles
conseguirem. Entdo, essa € a minha histdria, minha trajetdria, um pouco
assim, esses minutos que a gente tem bem resumido.

Rodolfo Ward: As lives tém realmente um tempo bem curto, mas, mes-
mo assim, € bem interessante, bem legal, mostrar como que funciona
o seu processo de criagdo artistica, né, no meio artistico, na verdade,
ja iniciando quando vocé € crianga, na infancia, mas, assim, o que vocé
tem que vocé estd produzindo mais hoje? Vocé é um artista que tem
trabalhado também integrando diversas midias, multimidias, mas vocé
€ oriundo da pintura e do desenho. O que € que estd sendo hoje a sua
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principal produgdo? Vocé podia falar um pouco também desse processo
criativo?

Jaider Esbell: Bom, entdo, eu, de fato, tenho fugido cada vez mais das
nomenclaturas, né, muita gente me chama de artista pldstico, isso é meio
complicado porque remete muito a quantidade de plastico existente na
natureza e o quanto a gente ndo se importa com isso, entdo acho que
nao querer falar de pldstico no meio da minha atividade artistica j4 é
uma forma de chamar a atengio das pessoas rapidinho. E porque vocé
estd um pouco fora do quadro, tem como gerar no celular um pouquinho
e é porque eu nio gosto de ficar enquadrado, sé a minha investida no
mundo das artes por essa via mais livre, af fica melhor.

Bom, entao, hoje perguntam o que eu estou produzindo, até mesmo
a minha familia. Talvez seja o artigo principal, nem saberia te dizer.
Venho trabalhando muito no campo das palestras e no campo da escrita,
na producao de texto, na producao de conteido, acompanhado muito
a pesquisa académica de vdrios pesquisadores. Me interesso muito por
isso, tenho real interesse em acompanhar o que essa turma anda pensan-
do, escrevendo sobre o préprio movimento indigena, educacao escolar
indigena e tudo. Tenho buscado acompanhar isso sempre da perspectiva
do lugar que eu alcancei, né, de andlise, vocé ficar pensando criticamente
sobre essas questdes. No momento, eu estou produzindo material para
a Bienal de Sdo Paulo, que eu vou estar 14 na Bienal de Sdo Paulo. Se
acontecer, nds vamos estar 14 e, se cancelar, nés vamos estar juntos sendo
cancelados e isso também € um trunfo muito bom no nosso trabalho,
e eu tenho conseguido dar sequéncia a minha vida de indigena. Tenho
mantido as rogas, ndo tem mentiras. Essa proximidade com a roga néo
consigo separar isso da minha vida de artista. E fundamental que eu
tenha esse passeio pela roga, ndo exatamente passeio, mas continuar
plantando, cuidando, acompanhando e assim também com os animais
da nossa vida toda, né, criagdo de pequenos animais, enfim, o cuidado
com a terra, cuidando da terra, cuidando diretamente da minha familia,
da minha mae, de meus irmaos, dando essa assisténcia direta. Tenho
produzido material de base de escultura, reaproveitamento de materiais,
enfim, sio vdrias superficies que tenho trabalhado e tenho conseguido
integrar elas em todas essas dindmicas, por exemplo, a roca que eu fiz,

171



ARTE E INOVA(;AO EM TEMPOS DE PANDEMIA

aparentemente, ndo estd ligada com as atividades artisticas, mas eu fiz
um video, por exemplo, para o Instituto PIPA de Arte Contemporéanea,
aquele prémio que eu ganhei em 2016. Fiz a roca no terreno da minha
galeria, 4 em Boa Vista-RR. Isso é uma arte e acabou virando base para
esse material de video que entra para o campo da comunicacao. Assim
vou tentando fazer, pulando essas caixinhas e tal, tentando brincar com
coisas aparentemente distintas, sem conexao, né? Estou buscando levar
isso para a comunicacdo, com essa dialética para fazer as coisas se inter-
ligarem. Bom, entdo, eu tenho trabalhado nessa multilinguagem mesmo.

Rodolfo Ward: E, a sua biografia tem forte ligacio com o que vocé fala,
com o sistema de arte indigena, de arte contemporanea. Como funciona
o movimento de arte indigena contemporanea? Eu fiquei interessado
em conhecer um pouco mais. Estd certa essa questao? E realmente um
sistema indigena de arte contemporanea? Vocé tem uma galeria, né?
Poderia falar um pouco da sua galeria também, como € que ela funciona,
quem quiser participar, fazer cursos ou ter acesso. Como que funciona
essa galeria?

Jaider Esbell: Entao, a galeria é o meu atelié, o meu estudio, né, o meu
laboratdrio e ela vem se consolidar a partir de 2013. Eu fiz no campo da
producio e da curadoria. E um dos resultados de uma realizacio que
provoquei, chamada “Encontro de todos os povos”. Foi uma parceria
com a Universidade Federal de Roraima na drea de cultura e com a
prépria Funai nas primeiras edi¢des. Alguns amigos empresdrios, a
época, me conseguiram algum apoio financeiro para fazer essa reunido,
para mostrar essa poténcia. Era nisso que eu estava trabalhando, com
os artistas propriamente ditos, que pintam, enfim, basicamente pintura
escultura e juntos também com boa parcela de artesdos e mestres de
alguns saberes, como musicas, dangas e tal. Fizemos essas trés edicoes
do Encontro de todos os povos, que era um laboratdrio também de
pesquisa e de andlise para a gente “se” conhecer melhor entre nds e
mostrar para nés mesmos o tamanho da nossa poténcia enquanto povos
distintos de riqueza cultural e possibilidades cruzadas. Esse encontro,
ele teve trés edi¢des em que a gente trabalhava basicamente com um
tema, um eixo temdtico, digamos assim. Eu propunha aos artistas da
coletividade e a gente trabalhava no campo da liberdade, na produgio
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de artes aplicadas, desenvolvendo esses temas. Entdo, a gente fez esse
recorte curatorial para poder desenhar um pouco melhor essa coisa, que
estava muito no espago amplo, um artista pintando para c4, outro para
14, tudo muito solitdrio, muito solto, muito avulso e, a0 mesmo tempo,
quando eu entro na cena propriamente dita, sinto essa falta, de ter um
didlogo mais préximo com essas pessoas, aproximar, e ai, por nunca ter
acreditado mesmo nesse sistema da cultura dos estados, do municipio,
decidi fazer uma funcio de sistema, que é exatamente isso: promover
0 que eu nao estava vendo acontecer. Que nds, exatamente, podemos
catalogar, identificar, convidar, unir alguns, apontar alguns horizontes
de caminhos para poder fazer as coisas fluirem e, ai, a0 mesmo tempo,
é um tempo em que eu comeco analisar mais criticamente essa relagio
nossa direta com nossa grande entidade, o Macunaimi que nunca esteve
morta. Pelo contrario, ele talvez pudesse nos dar uma visdo maior, entdo
eu consigo fazer esse link dessa voz, essa voz viva e ativa dos netos de
Macunaimi, com a grande ajuda de ele ja estar bem situado na capa do
livro do Mdrio de Andrade. Eu pude também fazer a incorporagio disso
no campo da performance e da reivindicagao politica, enfim, buscando
me aproximar de nosso avo expandido, que montaram e puseram dis-
tante de nds, né?

Quando eu me denominei artisticamente como o neto de Macunaima,
mostro, a0 mesmo tempo, outras visdes e profundidades do grande mito
até chegar no marco, no ima, que € mais préximo da ideia de originalidade.
Em artes, invento um outro caminho para que a gente possa alcangar no-
vamente os f10s soltos que hd nessa relacio que ainda existe e que é muito
forte, embora fragmentada. Achamos viva a chama do grande demiurgo,
do deus do nosso povo, o nosso avd ancestral e imortal. Demos novas
palavras e trabalhamos a diluicio da ideia brasileira concreta, né? Entéo,
a gente acaba por entender, a partir dai, que hd um sistema propriamente
muito bem formulado. Pontuamos uma ideia de origem das coisas, uns
porqués, uns poréns, e ai eu comego a usar essa ideia do sistema da arte
indigena contemporanea também para contrapor, para chamar atenco
dos pesquisadores. Ja vejo alguns despontando nessa pesquisa da arte
entre os indios chamado de arte contemporanea indigena e af eu fui me
dedicar a analisar o sentido dessa forma de falar, né, arte contemporanea
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indigena. Senti que havia fragilidade, inconsisténcia e intengdes outras.
Entéo, eu troquei os sentidos e propus, para nos seria, arte indigena con-
temporanea, e ndo o contrario. Foi muito intrigante puxar essas conversas,
duas formas de escrever, de colocar no papel e projetar isso, entdo eu
comecei a provocar, por meio de ensaios, publica¢des, dizendo que nio
€ arte contemporanea indigena, € arte indigena contemporanea. Essa
arte indigena contemporanea, aqui, 6, altera a ordem dessas letras-po-
deres, elas também tém um efeito na ordem de avaliag¢do da coisa que €
0 homem branco escrevendo sobre o indigena e colocando-o na posi¢io
que eles acham que devemos estar. Entdo, se um pensador indigena se
posiciona diante da ciéncia académica, isso é um fato desafiador para o
sistema dominante das epistemologias. Inverter acaba por ser uma es-
pécie de remédio, de movimento, de paralelo, nio exatamente paralelo,
mas movimento autbnomo, que seja um indigena escrevendo, pensando
teoricamente e, de uma certa forma, colocando as coisas em outro ritmo,
né? E ai eu tenho buscado amparo em vocés, da validade, desenvolver
mais e mais esse pensamento, junto com pesquisadores ndo indigenas
que estdo ai dentro do sistema oficial de pesquisa como a prépria Uni-
versidade de Sdo Paulo, por exemplo. Penso que podemos ajudar a pensar
essa possibilidade, de ser considerado esse sentido do termo, e sdo varias
questdes que sao “linkadas” que eu nao conseguiria levar isso adiante se
néo fosse me jogando mesmo nesse campo mididtico, né?

Dar vazdes, pistas para a nossa autonomia de pensamento também e
estou com muita vontade de acertar, porque eu ndo venho de uma escola
de belas artes, eu nao fui educado pelo sistema europeu. Eu estudei a
escola das artes do meu povo, estudei os fundamentos da nossa criacdo
e depois eu fiz um curso de graduagio em geografia. Sou bacharel e
licenciado, fiz uma pequena especializacio, tentei fazer mestrado, mas
af eu ndo fui aceito por outras questdes também, nio por nio reunir
exatamente as qualidades, é que eu constrangia os professores orien-
tadores que me achavam rebelde, portanto, eu néo servia. Ao mesmo
tempo, também nio deixei isso me abalar e criei meu préprio sistema
de relacdo com a grande academia e a gente estda caminhando bem,
evoluindo bastante nesse sentido, né. Por fim, a ciéncia estd em mim,
precisa de mim, assim como preciso dela. Viram como se faz para se
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situar em um mundo excludente? A gente ndo promove a guerra, mostra
que a guerra € exatamente por uma caréncia ndo admitida.

Rodolfo Ward: Eu acho que aqui tem um espago para vocé, viu. Nao sé
no curso de Artes, mas no curso de Antropologia, que é um curso muito
forte, um curso de exceléncia, né, inclusive, quando eu falei que a gente
ia fazer a nossa live, o pessoal do laboratdrio de imagem do curso de
Antropologia Iris/DAN, recomendou, divulgaram no canal deles, entao,
assim, acho que pode fazer uma parceria forte ai com ele. Bem, vamos
ver. Eu acho esse tema bem interessante. Eu tenho pensado no meu lugar
na academia, assim, a grande maioria das bibliografias e os tedricos sao
europeus, né, anglo-saxdes, norte-americanos. Temos varios tedricos
na América Latina, mas a grande massa que domina as universidades
sdo principalmente a Franga, Inglaterra, e quando vocé vai escrever as

KA

principais referéncias, a gente acaba pegando desse pessoal. Eu “to
tentando trazer mais autores brasileiros e buscar também autores indi-
genas. O movimento descolonial traz essas questdes. A nossa producio
e construcdo de conhecimento precisa ser conjunto. Vocé estd traba-
lhando principalmente com o pessoal da USP, da UFRR, né, vocé falou
das federais, entdo, assim, eu acho que a gente pode também fazer esse
questionamento, porque eu as vezes me sinto meio deslocado. Minha
pesquisa tem a cultura indigena como foco, mas eu sou nao indigena,
sou académico, e eu fico um pouco deslocado, mas isso a gente pode
discutir mais para frente, até porque agora a gente tem pouco tempo.
Quer falar a respeito disso ou eu posso fazer uma outra questao?
Jaider Esbell: Nao, eu acho bom, eu tenho uma questio que eu cha-
mo sempre, que € a questdo da justica das coisas, né, a justica das
coisas no campo da aplicacdo, da atua¢do dos movimentos. Existe um
movimento indigena no Brasil, existem vdarios movimentos dentro do
proprio Brasil, mas o préprio movimento indigena eu vejo, sinto que
ele ainda é muito incipiente nessa vazdo. Ele € muito bom entre ele
mesmo, assim, sistema interno, sistema que dialoga até internacional-
mente para levar e trazer, mas falta a gente ganhar dimenséo dentro do
préprio Brasil no campo epistemoldgico, no campo politico mesmo,
porque jd fiz as andlises e até parei em ambientes abertos. Estive em
féruns, reunides e eventos que se propunham a tratar dessa questao,
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a descolonialidade. Tem a questdo do movimento negro, seus desafios
e conquistas, mas e como estd 0 nosso movimento indigena? Como
estamos como os primeiros habitantes e primeiros impactados pela co-
lonizacdo? Ambos tém conquistas significativas dos campos das lutas.
Mas tem vdrios campos em que os indigenas ainda ndo conseguiram
exatamente chegar. Nesse tempo da voz mesmo, entio, nesse tempo
do amor, o que é que hd? H4d uma prevaléncia de terem mais pena da
gente do que reconhecer a forca da nossa natureza. Sempre digo que
ndo é exatamente justo que 0 movimento negro esteja um passo além
de nds, porque uma ideia de justica das coisas a gente precisa dizer
coisas que a gente ainda nio disse, entdo € bonito, € glorificante que
0 movimento negro esteja mais avancado, mas a gente precisa ainda
alcancar coisas que sdo necessdrias para nds, como deixar claro que
nosso territdrio € parte integral do nosso ser maior. Quando digo nds,
os artistas indigenas, vemos as coisas, estamos tentando dizer que as
pessoas admiram mais os corpos das mulheres que as préprias lutas
das mulheres indigenas, ou seja, exotiza-se muito, sexualize-se muito e
pouco se reconhece o componente politico que é contar suas préprias
histdrias, suas versdes de movimento, que tem muitos.

Também o movimento indigena € ainda muito machista, é uma re-
producao do grande movimento mundial do patriarcado e “bld, bld, bla”,
entdo tem todas essas questdes e, af, o peso dessas conquistas muitas
das vezes aparece, aparentemente, que é uma conquista pessoal, mas
o fato é que ndo hd uma conquista se o povo continua morrendo nas
bases. Aqui € o lugar de colocar as coisas muito bem pensadas. Tratar
de questoes de contracolonialidade requer que os indigenas estejam em
primeira pauta, pois, como disse: fomos felizes primeiro, pois chegamos
primeiro e fomos atingidos primeiro e nio seria justo que sejamos as-
sistidos primeiro? E muito complexo e até perigoso esse pensamento.
Artistas devem saber a hora de sair de cena e deixar o palco aberto para
que ela, a grande pluralidade, se manifeste por si prépria nessa plura-
lidade, que precisa ser manifestada. E exatamente isso, volto a dizer, a
voz das mulheres, suas memdrias, suas versdes das histdrias é que vao
contar, nds s6 viemos avisar que elas vio conseguir falar, verbalizar e
internalizar essas coisas que nunca puderam ser colocadas. Muda muita
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coisa ainda mais do que a gente acha que jd alcan¢ou quando aceitamos
que temos limites, digo, nds, enquanto homens. Entdo, é essa uma das
dimensdes mais para dentro do meu trabalho, pelo menos da minha
intencéo de trabalhar, essa questdo ai, o sistema da arte europeia é muito
cruel, porque ele s6 quer saber da arte do artista, mas seu pensamento
profundo, nfo. Entdo eu consigo, de uma certa forma, acreditar que
posso inferir um pouco nessa dindmica. Por exemplo, quando eu fui
convidado para Bienal de Sao Paulo e tive a primeira reunido presencial,
14 no prédio da Bienal de Sao Paulo, eu estava com a Bernaldina junto
me acompanhando. Eu explicava para ela o que estava acontecendo e
dizendo para os curadores de Sdo Paulo que quem precisava falar era
exatamente elas e ndo exatamente eu.

Hoje, Bernaldina, minha mée e mestra, estd com covid no hospital,
mas, antes disso, a gente conseguiu leva-la para cantar, para ele abencoar,
pedir a bén¢do também. Quando a dire¢ao do filme que estdvamos fazen-
do com os suicos, me pediu que eu indicasse um cacique, eu falei: “néo,
vamos levar uma mulher, uma anci3, essa que ninguém mais quer, porque
ja estd enrugada, que no sabe falar portugués direito, mas € ela que vai”,
briguei com o movimento e consegui encaixar a Bernaldina para fazer a
grande cena do filme em detrimento de um cacique macho, né? Entao, sdo
essas questoes que eu também gostaria que fossem consideradas como
uma parte do meu trabalho, essa doacdo para esse trabalho de bastidores
que muitas das vezes nio € visto, mas, enfim, a dinamica da visibilidade
desse sistema é pesado. Ele € sempre prevalecente, mas af a gente vai
trabalhando nesses momentos que a gente tem de poder verbalizar isso,
como essa live aqui, que tem 25 pessoas e com certeza estdo atentas. Essas
pessoas certamente sdo pesquisadores, sdo influentes em seus campos,
vao escutar isso e pelo menos ficar pensando sobre essas questdes. Que
possam ir além do método de apagamento, de achar que € s6 mais uma
pessoa que estd buscando fama e querendo se dar bem na prépria cultura
como eu jd escutei; quem ascende acaba escutando esse tipo de coisa, né?

Rodolfo Ward: Mas, assim, que bom que vocé expressou isso para
gente, né. Fica registrado, inclusive, ndo sei se vocé sabe, mas esse video
serd postado no YouTube. Eu queria te perguntar sobre um... acho que é
0 seu projeto, é itinerante em Roraima, “Arte vida: uma jornada ao Brasil
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de casa em casa” a falar um pouco sobre isso? Esse é um projeto que
vocé estd tocando agora ou um projeto ja de longa data, como que € isso?

Jaider Esbell: Entdo, isso € uma acdo, né, que eu tentei desenhar ela
mais no formato de projeto, mas nio é exatamente um projeto. E um
continuar das coisas que acontecem depois de 2009, 2010. Entre 2013
e 2014 eu fiquei oito meses nos Estados Unidos e, para isso, eu pedi
uma licenca sem remuneracao do meu trabalho, do meu empregado
aqui do Brasil, ndo consegui conciliar as coisas, embora a universidade
que me convidou tentou sensibilizar a minha empresa, propés uma
parceria, mas nio foi possivel, obviamente, entdo eu tive que me des-
vincular, me desliguei realmente em 2013 por meio de uma licenca sem
remuneracdo. Sai, fui fazer esse ato, dar esse curso nos Estados Unidos
com a Leda Martins, que € a antropdloga roraimense e ela trabalhava
no Pitzer Colege, na California. Entdo eu fiquei oito meses, quando eu
voltei para o Brasil e eu nao tive mais condi¢ao, nem quis voltar para
minha empresa. Continuei postergando a minha licenca e vivendo o
momento da minha arte. Entdo, em 2016 eu jd estava recebendo varios
convites para fazer palestras, enfim, védrias institui¢des e eu nao podia
receber didrias e nem passagens, porque eu era funcionario publico
federal. Entdo, além de eu nio estar recebendo nada do meu emprego
federal, ele ainda estava me atrapalhando a ter a liberdade de trabalhar
nas artes. Entéo eu decidi simplesmente me demitir para poder abrir
os caminhos para poder trabalhar com autonomia. Entdo eu pedi as
minhas contas, em 2016. Nessa época, eu tinha produzido a colecéo It
was Amazon, uma exposi¢do, uma série de desenhos preto e branco. Foi
bem na época que eu comecei a trabalhar também com mais intensidade
a dimensao do fundo preto como um vazio absoluto. Queria tratar das
ameacas e a possibilidade de recomecar do caos um novo mundo. Fiz
uma exposi¢do aqui em Roraima, uma exposi¢do muito forte, muito
densa. Isso mexeu bastante comigo, espiritualmente falando, e af eu
percebi que eu ndo podia ficar com essa exposicio dentro de casa, den-
tro da galeria, e entdo eu me lancei pelo préprio Facebook fazendo essa
campanha, né? Eu tinha um recurso ainda, ja fruto do meu trabalho,
entdo comprei uma passagem e fiz uma articulacdo, sabe? Encontrei
um parceiro em Sdo Luis e comecei essa jornada por Sdo Luis do Ma-
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ranhdo, com a ideia de passar 2 anos fora de casa, circulando o Brasil
todinho de ponta a ponta.

Bom, entdo viajei em julho para Sdo Luis e 14 fiz a primeira exposi¢io
da grande itinerancia. Fui seguindo o mapa pelo litoral basicamente,
fazendo algumas imersoes para dentro do continente ali pela regiao
de Pernambuco, Rio Grande do Norte, Piaui, Paraiba, Bahia. Consegui
ficar seis meses viajando, encerrei o ano chegando na Bienal de Sao
Paulo, onde tinha um trabalho do Ailton Krenak com o Bené Fonteles.
Fiz uma participacdo 14 também, onde eu a convidei para o espago que
tinham me disponibilizado o pajé, o curandeiro, o bruxo e artista Bu'd
Kennedy, que é do povo Yepa Masén (tukano).

E um jovem mestre, um estudioso da espiritualidade do seu povo
que estd bem hoje, muito evoluido nessa questio. Ele se leva a sério
nesse trabalho, pratica a espiritualidade com seriedade e a gente fez
essa dobradinha falando que a arte e xamanismo andam juntas. Entio,
a partir dali, encerrou o meu ano, eu voltei para casa e em janeiro eu
ja ndo consegui mais seguir o mapa, né? Eu recebi muitas outras con-
vocacdes, recebi os convites para viajar para outros lugares do Brasil
e do mundo. Entrei no projeto do cinema e aif ndo consegui fazer todo
o passeio pelo mapa. Entdo eu fiz a exposi¢do caminhando um pouco
sozinho porque as pessoas a adotaram. Ela andou por conta prépria,
mas eu preciso visitar ainda alguns estados da Amazo6nia com essa ex-
posicdo e alguns estados do Centro-Oeste. Entao a exposicao cresceu,
hoje ela estd aos cuidados de alguns parceiros 14 pela Europa. Se vocé
€ projetado com destaque numa exposi¢do grande, as coisas crescem
muito e vocé precisa dar conta. Em outubro também terd uma exposi¢ao
grande entre artistas indigenas da Amazénia e do Artico, foi adiado por
conta da pandemia para o ano que vem, mas eles querem essa colegio
la. Entao as obras acabam ganhando vida prépria e a ideia era exata-
mente essa, né, que as pessoas se responsabilizassem por isso. Entao €
todo um exercicio, toda uma questio para depois, mas € urgente, isso
de abrir af um horizonte para muitas pessoas e, assim, ainda trazendo
um assunto urgente, da hora, que € a questio Amazdnica mais uma vez.
Mas, dessa vez, ndo exatamente projetada por mais um tipico artista
branco do Rio de Janeiro ou de Sao Paulo que se proponha a pintar a
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crise Amazonica. Dessa vez era um artista amazonico, um indigena,
uma pessoa da Amazodnia falando para si mesmo, por si mesmo e pelos
outros. Entéo eu acho que essa exposi¢do fez um papel educativo muito
grande, faz até hoje ainda porque foi gerado muito material educativo,
material de midia, entdo é um trabalho de uma fase muito boa da minha
carreira, esse ano de 2016.

A revista Select deu destaque ao nosso trabalho. Ampliamos nosso
espaco na cena. Jd em 2019 também escrevi um texto com a revista
Iluminuras, um periédico importante da Federal do Rio Grande do
Sul. Foram publicag¢des importantes e esses escritos reverberam ainda
hoje, cada um na sua dimensdo. Agradeco publicamente a professora
Ana Elisa de Freitas, que foi uma pessoa que me convidou socialmente
para integrar esse dossié. Eu li este artigo na rddio, foi um exercicio de
autoidentidade enquanto neto de Macunaimi, no campo performadtico,
politico. E o que isso poderia significar? Entao, € um texto de 30 laudas
onde a gente consegue com um pouco mais de leveza e até poética,
falar um pouco dessa dimensio do que significa essa coisa toda que é
muito além de uma coisa sua, de uma coisa de beneficio préprio, essa
coisa de dizer que os netos de Macunaimi se conscientizam dessa
condigdo é muito importante por vérios aspectos, né? Entdo, esse texto
influenciou muito a pesquisa de montes de doutorandos, mestrandos e
graduandos e ainda influencia, e isso também é interessante porque o
texto foi escrito num determinado momento dessa performance iden-
titdria e as coisas tém evoluido, e os discursos tém se aprimorado, as
pessoas vao e voltam nessa dindmica de analisar o texto. As minhas
falas estdo ecoando, sinto, e as atuacdes mais recentes estao em um fio
de continuidade. Uma publicacdo como essa é importante e isso me
marcou muito também, essa possibilidade de mostrar os créditos de
Macunaimi. E toda uma pluralidade que existe entre os povos Makuxi,
Wapixana, Taurepang, Ingarikd, dentre outros. Estdo todos af e isso
vai vibrar, vai abrir esse leque de identidades que temos aqui como
referéncia. O Monte Roraima, tronco maior de nossa origem comum,
tem que entrar na floresta, fruto de sua prdpria criacio, conectando
com essas culturas todas que estdo para muito além da ideia de Brasil,
das Américas. Hoje estamos nos posicionando melhor coletivamente,
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temos mais capacidades de cobrar um direito de resposta quando so-
mos destratados nesses mesmos espacos de midia. Nao dd mais para
aceitar que escrevam sobre nds absurdos, mesmo que com a melhor das
intencdes. Veja que nio h4, de fato, um limite ao alcance do nosso tra-
balho. O Denilson Baniwa tem feito muitas provocagdes, assim como
Daiara Tukano, Naine Terena e nada mais sio que uma reformulacio
dos que cobram os mais velhos aos colonizadores. Digo, vocés “pisaram
na bola feio”, e nés queremos um espago nessa ou naquela revista para
a gente escrever algumas coisas. E tdo bdsico e isso cura tanto essas
feridas seculares. A nossa visibilidade deve representar uma abertura
para didlogos, nunca uma ameaga ou distanciamento. E estar juntos,
que queremos e sabemos que isso é uma forma de praticarmos a justica
das coisas. Nada chega de “mao beijada”, o radar estd passando e ele
deve enxergar a gente. Talvez ndo se trate de talento, de fazer desenhos
bonitinhos, porque o talento ndo é o desenho, mas saber contar uma
histéria de dor, com a alegria dos que nunca morrem, né? A disputa é
acirrada e a gente, exatamente, ndo estd querendo entrar na primeira
fila, ndo se trata mesmo de filas, mas de tempos comuns. E que nosso
assunto € urgente e a gente tem a dimensao disso, que o indigena ndo
luta para si, mas para o universo. A gente nio estd querendo furar
as bolhas de ninguém, a gente quer seguir, a gente estd dizendo que
a gente tem outras paragens para andar e n2o queremos estar nessa
feira do mundo cru. Isso ndo quer dizer que a gente queira privilégio,
o tempo da gente € para buscar ajudar nas amplas visdes, a gente estd
aqui, nesse pedaco de terra, hda muito mais tempo e nds temos direito
garantido de falar, sim, e ndo é em detrimento de ninguém. A gente
tem exatamente que falar, s6 isso: hahaha. Achei bem legal isso tudo,
assim tudo que vocé falou e esse final foi fantdstico, assim, parabéns
ai, moleque, parabéns, vocé € um guerreiro. Um livro ninguém escreve
s6 é um fio de pensamento que vai fazendo as coisas acontecerem, né,
isso é bem legal.

Rodolfo Ward: Nosso tempo estd acabando, acho que a gente tem dois
minutos. Eu concordo com tudo que vocé falou, eu acho que tem que ser
dado mesmo, tem que se falar, porque as pessoas tém que conhecer a
cultura brasileira, o que acontece aqui no Brasil, as pessoas ndo conhe-
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cem a cultura indigena. Se conhece muito mais, hoje, talvez, a cultura
de outros povos, gregos, egipcios, romanos, o zen budista, essa busca
do corpo espiritual no Oriente, né, como se nio existisse isso aqui, com
os xamas. E tem vdrios tipos de curas aqui e ninguém conhece. Entio,
assim, obrigado por ter participado, vocé tem mais um minuto af eu
s6 queria agradecer antes de acabar o nome do..., ai ja deu um minuto
para mandar ver.

Jaider Esbell: Ah, estd certo, um abrago a todo mundo. Sim, muita
energia positiva, entdo estamos de luto, mas na luta. Quero mandar um
abraco para 4 pessoas, ndo é? Para o Marcelo Camacho que chegou aqui
e hoje é meu fotdgrafo oficial voluntdrio. Abragos para Mistha e Manatit
que sio dois amigos também que me ajudaram. Aventura grande, né?
Um abraco a todos que apoiaram, estdo apoiando af a vaquinha da vo
Bernal, avd continua resistindo, guerreira l4 no hospital e com certeza
vai sair dessa muito mais forte. Uma gratiddo especial a minha mae
bioldgica, a Zenilda, que me doou ao mundo.

Obrigado, obrigado a todos, obrigado vocé, valeu, obrigadao e quando
precisar de colar aqui em Brasilia, tem um lugar para ficar tranquilaco,
aqui, um abraco.

Jaider Esbell (Artista Indigena) - Foi um escritor, artista, arte-educador, geé-
grafo, produtor cultural e curador brasileiro e um ativista dos direitos
indigenas. Foi um dos destaques da 34® Bienal de Sio Paulo e um dos
artistas macuxis mais renomados de Roraima, trabalhando com a arte a
vivéncia indigena. Nasceu em Normandia, estado de Roraima, e viveu,
até aos 18 anos, onde hoje € a Terra Indigena Raposa - Serra do Sol (TI

Raposa - Serra do Sol).
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GOG

GOG: Boa noite, time, satisfacio por ter todos vocés. Hoje eu vou tro-
car uma ideia aqui no meu canal e eu queria que vocés chegassem e jd
chamassem mais gente para cd para a gente trocar uma ideia firmeza.
E muito bom estar com vocés aqui trocando ideias. GOG vai trocar
uma ideia aqui sobre os impactos da pandemia na periferia, eu queria
que vocés fizessem suas perguntas, o que vocés quiserem para gente
discutir aqui. Eu vou passar o comando para vocé, fala ai da nossa ideia
de fazer essa entrevista aqui no canal, fala um pouco do projeto para
elas entenderem.

Rodolfo Ward: Boa noite a todos, para mim é uma honra estar aqui,
agradeco ao GOG pela oportunidade néo s de estar participando aqui
do canal, mas de estar participando desse projeto, que € um projeto
que busca a criag¢do de conhecimento para que a gente tenha uma nova
cultura brasileira integrando comunidades e trazendo também o conhe-
cimento cientifico, entdo eu vou fazer uma breve apresentagio do projeto
e esse é um numero interessante, é a decima edicao do projeto, Arte em
Tempos de Pandemia, que é um projeto de extensdo aprovado em edital
na Universidade de Brasilia, e, devido ao rdpido avanco da covid-19 em
solo brasileiro, as pessoas ficaram mais em casa e, a partir disso, pro-
pomos a utilizacio da transdisciplinariedade do conhecimento para a
producio de contetdo audiovisual por meio de lives com pesquisadores,
artistas, membros da comunidade tradicional e da cultura popular. Esse
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projeto busca gerar conhecimento transdisciplinar e dissemind-lo pela
sociedade geral e, assim, promover democratizagdo do conhecimento.
Esse pensamento plural € incentivado e desenvolvido no ambito do
Media LAB/UnB que integra a rede Media LAB/BR. Entdo, o projeto
também conversa com o movimento descolonial, e, assim, nds ja tivemos
outras edi¢des com pessoas de muito gabarito, como a Suzette Ventureli,
dentre outros, entdo, assim, a gente estd trazendo pessoas para agregar
conhecimento e pessoas com conhecimento da cultura brasileira, para
formar a cultura brasileira, e nessa edicdo nds temos a honra de estar
com esse poeta, o transdisciplinar da cultura brasileira, Genival Oliveira
Gongalves ou GOG. Eu vou, entdo, iniciar com uma pergunta porque
estd todo mundo aqui para te ouvir, inclusive eu. Esse projeto, ele trata
de Arte e Inovagdo em tempos de pandemia, mas antes de iniciarmos
sobre a atualidade, vocé poderia falar um pouco sobre o inicio da sua
carreira, mais ou menos ali na década de 80, 90, quando vocé juntou o
Rap e o Rock, tribos diferentes, de onde veio essa inspira¢do e como
vocé inovou dessa forma?

GOG: Boa noite a todos e a todas que estdo ai, é muito bom isso ai,
sao dois territdrios: a periferia e a universidade no didlogo, e nds temos
que expandir o nosso territdrio para que a gente possa discutir conheci-
mento, né? E isso € o que a gente quer trazer, € objetivo dessa troca de
ideais e eu gostaria de falar com vocés nesse momento. Entéo, a gente
tem que perceber que durante muito tempo, viu, irmao, nas décadas de
80 e 90, a universidade era algo praticamente impossivel. Eu sou um
dos primeiros do Rap Nacional a cursar uma faculdade e eu entrei bem
antes da politica de cotas e eu ndo terminei 0 meu curso universitdrio
porque o Hip Hop bateu a porta tio forte que eu ndo conseguia viver
naquele abissal, naquele abismo de contradi¢des, eu j4 dangava break,
eu j4 cantava rap e aquela realidade que “estd” ali ndo era a minha. Eu
fiz um curso de Ciéncias Econdomicas e foi muito, muito impactante
na minha vida, que, faltando dois semestres para terminar a minha
faculdade de economia, eu sai da faculdade, eu fui embora, jubilado
mesmo, eu nem tranquei matricula, eu falei: “N&o era o que eu queria
para mim, naquele momento”. Mas o que leva, mano, um jovem a falar,
mano, a universidade... porque a palavra universidade agrega universo,
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mas ndo agrega universos, e € essa a cena! A universidade tem que se
desuniversalizar, porque sendo ela sé vai falar de um territério. Eu ja
queria logo “fala” um pouco, tudo bem, da minha carreira... mas esse
assunto da pandemia é muito recorrente, entio é um link que eu vejo,
o coronavirus é uma doenca que veio de fora, ela comega com as clas-
ses A e B e aconteceu a mesma coisa comigo l4, uma universalidade da
informacgao, mas que ndo me incluia, o que eu quero dizer, nds temos
que desuniversalizar a fala sobre a covid também no século XXI. Entio,
pensa bem, quando vocé fala “fique em casa” parece certo, mas como é
que vocé fica em casa com problemas familiares, se o agressor muitas
vezes estd em casa, como vocé vai ficar em casa se vocé tem que segurar
(alimentar, bancar) os “muleque”? E assim, mano: - eu tinha cinquenta
conto de manha, vendi uns “bagulhozinho”, eu quase dobrei o dinheiro,
entdo os cinquenta eu vou comprar mais mercadoria e os outros trinta
e cinco é para comprar a mistura, mano. Entdo no outro dia ele tem
que ir, porque sendo ele ndo vai comer, saca? Por outro lado, também,
a violéncia, a falta de didlogo, o espaco, vocé fica abarrotado de gente
dentro de casa, o castelo de madeira fala assim: “Sou o principe do gueto,
s6 quem € sobe e desce a ladeira, sou o principe do gueto e meu castelo
é de madeira”, e no final sabe o que ele fala? “E € treta todo dia o dia
inteiro, so falta construir um banheiro”, entio essa € a realidade, ndo
€ nem das paredes rebocadas, é das madeiras mal pregadas, sabe? E o
Estado, ele ndo tem essa sensibilidade, ndo tem essa capilaridade, entio
quem € o Estado nesse momento que nio entende a materialidade das
coisas? Entdo, assim, o meu inicio no Rap veio de um abismo mesmo,
o Rap é urbano, ele é fruto do caos urbano, porque € o que sobrou para
nds, € o lixo urbano, é o “trash” urbano que est4, e af, hoje, os impactos
do coronavirus na comunidade, eles, na verdade, sdo para nds impactos
histdricos, é a mesma coisa quando vocé vé atos pré-democrdticos fa-
lando assim: “Nds queremos um Estado democratico de direito”, s6 que,
para nds, o Estado de direito que as pessoas querem € aquele que mata,
machuca, ndo dd escola, é aquele que patrocinou o racismo estrutural,
como é que se pode entender o racismo estrutural que estd tao eviden-
ciado com a covid? E como se vocé pegar uma carreta vazia chamada
racismo estrutural, vocé vai jogar dentro o racismo institucional, cul-
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tural, vai colocar um monte de extrato de coisa ruim nessa carreta e vai
chamar de racismo estrutural, e ai, quando vocé fala do Rap Nacional,
grande parte dele, a minha geracgio fala que ndo d4 para discutir uma
estratégia, uma politica antirracista, porque o racismo e a desigualdade
social é que patrocinaram tudo que estd af nessa covid. Morrem os pretos
e dentro dos pretos que morrem, morrem os mais periféricos, pessoa
negras, firmeza. Entdo, mano, a minha carreira muita gente conhece
e quem ndo conhece vai correr, dd um “google”, corre, mas a covid é
mais emergente. Na situacdo que a gente estd, a gente tinha dado uma
estabilizada no nimero de dbitos e as pessoas comegaram a sair para
rua, comecaram a sair mais se sentir mais libertas e varias estruturas
estdo voltando e fechando, entio a coisa estd muito séria.

Rodolfo Ward: Entao, vamos mais para esse papo da covid, entdo. A
sua geracdo, a gente percebe que tinha umas letras mais de protesto,
arte e politica junto, hoje em dia, o Rap Nacional, pelo menos a grande
maioria, eu ndo sei se a inddstria cultural conseguiu se apropriar tam-
bém, estd vendendo letras um pouco mais simples para estar vendendo
mais, vocé também vé isso? E pode me corrigir também, e esse caos
da pandemia vai trazer de volta aquela coisa do Rap Nacional, aquela
coisa da letra, de protesto... fala um pouco para gente, por favor, GOG.

GOG: Tem uma palavra dentro da filosofia chamada “paradigma”,
que é a forma, a posicdo de onde vocé vé e faz a sua leitura, entdo
quem estd vendo o rap superficial, aquele de sopinha de letra, o Rap do
“Mucilon”, do “Nutella”, como as pessoas dizem, eu “t6” dizendo o que
as pessoas falam, e se elas estdo dizendo é porque elas estio focadas
nisso. O que quero dizer € que se eu descrever 0 GOG de frente e olhar
agora o GOG de lado, sdo duas visdes que vocé tem do GOG, entéo as
percepcdes do Rap depende do lugar que vocé estd olhando. Entdo, nds
vivemos numa sociedade aristocrata, onde as pessoas sé olham aquele
rap do que quer destruir, aquele mais comentado, mas e a estrutura?
Quem montou a estrutura, o ferro, a argamassa, o tijolo, quem levantou
as paredes? E a gente tem um trabalho muito importante nas comuni-
dades, que somos nds o Rap Nacional das comunidades de base, que
sdo movimentos Rap na quebrada que estio pegando e traduzindo dia a
dia a epidemia da covid. Eu ndo vi até agora nenhuma manifestacao de
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algum cantor dessa nova geracao falando, se preocupando com a covid,
eu vi af briga, um falando do outro, o outro falando do outro, conversa
fiada no momento que a gente tinha que estar com a conversa afiada,
saca? Entdo, eu sou um dos que mais apoiam a nova geracao, eu vejo
consanguinidade nisso, eu acho que a minha geracio também errou em
alguns pontos sabe? Olha, ganhar dinheiro ndo é ruim, mano, mas de
que forma vocé quer ganhar? Queiroz estd ai, mas onde ele estd? E ndo
é nem s6 por onde ele estd, mas a gente tem que perceber que se a cena
nao for coletiva, ndo vai virar, se tiver o movimento de um GOG s, ndo
vira, ndo existe revolu¢do de um s, uma andorinha sé nao faz verao, é
o momento de se aquilombar e quem estd disperso nessa caminhada é
porque nao entendeu o que € o Hip Hop, porque sdo quatro elementos:
o break, grafite, o Rap e o DJ. S6 que o Rap, por ser sonoro, por estar
sendo ouvido na minha casa, vocé na sua casa, amplificou mais, como
um virus, e as pessoas passaram a ndo perceber que o Rap s6, sem os
outros elementos do Hip Hop, ndo é Hip Hop, é Movimento Rap. Para
vocé falar “Eu sou do Hip Hop”, por exemplo, tem o Hungria Hip Hop,
eu acho que, para ser coerente, o Hungria tem que ter o break, o grafite,
o DJ e ele cantando Rap, ai sim. Entdo, o nome Hip Hop foi um nome,
inclusive um nome utilizado, porque o Rap dos anos 90 era o nacional,
olha como a industria trabalha. Ela tirou esse nome Rap Nacional, estava
ligado ao crime, racismo, a falar da policia, mas, como a gente, eles tém
que aproveitar a demanda, se tem tanta gente que gosta, se é uma musica
que nos EUA estd tocando, se tem muito fa, o que a gente pode fazer?
Vamos mudar o nome, vamos trazer cantor de Hip Hop, mas vocé nao
é do Hip Hop vocé canta Rap, mas ai o mercado mudou a fachada, mas
“dai” veio um publico que j4 era mais de cantar Hip Hop enquanto eu
faco Hip Hop e isso tem uma diferenga enorme, sabe? E muito grande
a diferenca e isso, esse Movimento Rap, esse cantar Hip Hop, cresceu
porque o Brasil é um pafis racista, preconceituoso e sem identidade
cultural, porque identidade cultural é abracar todas as vivéncias. Nds
temos um mito da democracia racial e que as pessoas ndo sabem, mas
14 atrds teve um plano para esse pais ser branco e, nesse processo, eles
ndo esbranquicam sé a pele da gente, mas também a mente de muitos.
Dentro do conceito do Hip Hop € estelionato, pois tem que ter os quatro
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elementos. Eu comecei pelo break, o Mano Brown dancava break, Thaide
dangava break, Japao dancava break, saca? Porque o break é o primeiro
elemento que surge do Hip Hop no Brasil, depois que a gente conhece
o Hip Hop no conjunto da obra, e, mano, eu “t6” sendo assim muito ob-
jetivo, porque nao dd para ficar contando historinha, ndo d4 para ficar
contando... falando que néo tem atenc¢io, descontentamento, tem muita
coisa boa, mas tem coisa que jd encheu o saco, nao “t6” falando que o
meu trabalho é solo, até porque o meu trabalho é um grao dentro do Hip
Hop, mas tem muita gente trabalhando e tem muita desconstrucio nisso.

Rodolfo Ward: “T4” bom. Assim, o que eu tenho percebido, eu acom-
panho hd bastante tempo o Rap Nacional, mas o que eu tenho percebido
€ essa galera que quer grana e que eu nio questiono, mas até o préprio
Racionais MCs, no ultimo CD, também foram um pouco mais para esse
lado mercadoldgico, mas eu ndo quero te colocar nessa discussdo. Eu
trouxe essa fala porque escuto muito as pessoas falando sobre a diferenca
das letras da sua geracdo para a da geracio atual, mais em termos de
conteudo e de qualidade. Na verdade, ndo tem como viver sem dinheiro
na nossa sociedade. Todos temos contas para pagar e nossa familia para
ajudar. O que estou falando aqui € que o Rap Nacional, na atualidade,
algumas vezes, tem se confundido com uma espécie de Hip Hop gringo
de ostentacao. Fala um pouco mais sobre qual € a pegada, por exemplo,
tem uma diferenca do Rap brasiliense pro Rap de Sdo Paulo, qual a
grande diferenca, ou vocé nio vé diferenca nessa construgao?

GOG: Com uma frase vocé vai entender: periferia é periferia em
qualquer lugar, mas cada uma com sua cara. E eu fico muito a vontade
para falar dos Racionais até porque o trabalho deles dentro do Hip Hop,
a histéria deles permite falar que vio descansar um pouco, e vocés traba-
lhem ai, o trabalho deles é homérico dentro do Hip Hop, é um trabalho
de Il{ada e Odisseia, e eles tém a sua forma de pensar, sé que eles nio
sdo o Hip Hop. Talvez eles sejam um grao de areia maior que eu, saca?
Entdo isso tem que deixar o Hip Hop. O Rap nio pode ter locomotiva,
ele tem que ter vagdo, porque a locomotiva quer puxar sempre, e se ela
errar, ela joga todo mundo no precipicio, tanto que nunca vi o Racio-
nais, o Brown, O Edi Rock, eles nunca falam como locomotiva do Rap,
as pessoas que colocam eles como locomotiva do Rap, outros colocam
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0 GOG, mas nods nunca falamos e, vocé sabe, com a caminhada, a his-
toria vai ficando tao grande e vocé também quer caminhar no universo
musical e é um direito de cada um, mano, entio vocé tem que tomar as
suas decisdes, mas eu acredito que todas as decisdes que o Racionais
tomou dentro do Hip Hop até aqui foram decisdes equilibradas, ninguém
€ perfeito mas eu acho que o somatdrio é muito mais positivo, é muito
mais agregador do que separador. O unico divisor que o Racionais €, se
trata de um divisor na musica nacional brasileira.

Rodolfo Ward: Eu compreendo e eu acho que todo mundo tem essa
liberdade, vocé mesmo trouxe o Rap e o Rock e as tribos antes eram
bem mais definidas, entdo, assim, olha que fantastico que foi a insercao
desses estilos e 0 que a gente percebe é que vocé tem uma letra bem
trabalhada, uma poesia mesmo e vocé ainda conseguiu agregar esses
estilos e outra, de ser reconhecido dentro do Rap, porque as vezes quem
mistura muito é excluido, vocé pode falar um pouco disso. E interessante
como funciona essa questio da contemporaneidade em todos os circulos
sociais. Eu sou um cara que mistura as disciplinas. Algumas pessoas
nao gostam, porque acham que assim vai perder a pureza da disciplina,
e eu ja vejo a criacdo de algo novo, a inovagio.

GOG: Na verdade, a minha histéria, os discos de mamaie e pai era
Gerson, Tim Maia, Lady Zu e por isso eu cresci e comecei a comprar os
meus, “Michael Jackson, James Brown” e tudo isso foi agregando, entio,
mano, eu estava me agregando conscientemente ao universo gueto, os
anos 70, 80 foi muito rico: Toni Tornado, vocé pega as letras de Caetano
Veloso, Chico Buarque, Luiz Melodia e vdrios outros af, mas tudo isso
s6 apareceu para mim porque tem um detalhe: morador de periferia, do
Piaui, mas filho de professora, eu fui alfabetizado muito cedo, o senso
critico do GOG nasce muito cedo, a percep¢do, mamae me ensinou...
olha, vai nesse vagao aqui... e ai isso, o que ela fez, tudo isso foi ludico
por meio de brincar, pegar caneta, com seis anos eu escrevia a palavra
“necessdrio”, “necessidade”, s6 que mamae me alfabetizou naquela cena
assim, ela era “Paulofreiriana” usava outra diddtica, ela pegava, por
exemplo, “Ivo viu a uva”, e dizia assim: “Ivo viu a vala”, saca? Trazen-
do a realidade, e eu s6 via a uva desenhada, velho, eu nem sabia o que
era uva, entdo sao essas violéncias que a gente ndo percebe, s6 sente a
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dor, porque com nove anos de idade eu me olhava no espelho e falava:
“Cara, que cara € essa que eu vou pro colégio, por que me arrumaram
essa cara, mano?” Eu nio estreei no mundo, eu nasci, entio € louco, né,
mano, é uma preocupagio que vocé nio tem, vocé nio tem nada a ver
comigo, mas vocé nunca teve esse tipo de problema, vocé, o formato
do seu rosto, a cor da sua pele, vocé néo vé pessoas bem-sucedidas com
a sua forma, e, principalmente nos anos 70, 0 mdximo era jogador de
futebol, outro maximo era o lutador de boxe, mais nada. E por isso que
o Rap é um divisor de dguas, € por isso que a contribuicio dos Racionais
ja foi, porque € quatro preto da zona sul de Sao Paulo, do fundao, onde
naquele tempo, “td ligado”, o que trabalhava era grupo de exterminio,
e o primeiro grito deles foi “panico na zona sul”! Saca? E isso foi uma
convocacao, esse ndo foi um edital, foi um “editodos”, um chamamento
publico, entio o Racionais, o Rap Nacional dos anos 90 fez um papel de
universidade brasileira, de universalizar mesmo falando que periferia é
periferia em qualquer lugar, tinham gritos dissonantes, mas aconteciam
em cada quebrada, nds nfo tinhamos justiceiros em Brasilia, mas nds
tinhamos, até hoje nds temos uma policia militar violenta na quebrada e
vocé sabe que a evolugio de tudo € essas milicias que “td0” ai, a milicia
e tudo isso ai amontoado, € um amontoado de tragédia, que é comum
para muita gente, e, infelizmente, muita gente que vai ser vitima disso,
€ a favor disso, ele s6 chora quando o filho vai, mas se o vizinho vai, ele
fala que estava merecendo mesmo, € lucro.

Rodolfo Ward: E nessa temadtica ai, como € que vocé vé, GOG, porque
assim, todos nds somos brasileiros, mas existe essa divisdo do negro,
indigena, eu nio acho que sou branco, sou sul-americano, tenho cabelos
cacheados, ldbio grosso. Nos EUA e na Europa eu sou latino, na América
Latina eu sou brasileiro, falo portugués, mas talvez eu me encaixe no
esteredtipo branco aqui, eu queria ser brasileiro, ndo sé eu, todos nds.
Como que a gente poderia transformar esse pensamento em uma nova
cultura brasileira? Uma cultura agregadora e inclusiva...

GOG: Paravocé ter certeza da sua cor, ndo pergunta pro IBGE, nio,
pergunta para a policia militar, ela vai te responder exatamente o que
vocé representa. Saca? E vocé nio tem culpa nenhuma disso, vocé sabe
que no Brasil nds temos o gendtipo, que é o que vocé é dentro, e o fend-
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tipo € o que vocé aparenta. Infelizmente, a cor da pele, o que aparenta
é, se vocé for para fora, ndo, é uma gota de sangue, entio nao adianta
vocé ter uma cor de pele, mas ser misturado, ser um latino-americano,
mas no Brasil o retrato falado, a universidade vocé deve ter estudado
Nina Rodrigues, Cesare Lombroso, o Direito estuda, eles criam o retra-
to falado do inimigo, os cursos de Direito tém um retrato falado que é
dado por meio do cientificismo, da ciéncia, utilizada e trabalhada para
manter um status cor, o que acontece, infelizmente, para mim também,
mas eu tenho que dizer, o retrato é a minha cara, é a cara do meu filho
que estd ali na rua, € a cara do Jodo Pedro que morreu, ndo é uma coin-
cidéncia e o louco disso € que, se na madrugada vocé “tiver” armado na
m4 intencao e eu “tiver” indo para casa levar uma coisa que eu comprei
com aqueles trinta e cinco reais, se eu venho no meio fio e vocé vem do
outro lado, se vem uma senhora ou um outro morador da periferia, um
préprio negro, ele vai passar pelo seu lado porque vai ser o mais seguro
na mente deles, ou seja, esse € o racismo cultural, € o que estd na mente
e a gente nem percebe, que a gente passa por cima e pisa, pensa que €
um pano de chio. Se vocé pega o capitalismo, o primeiro estdgio dele é
o colonialismo, entdo a evolugdo do colonialismo levou ao capitalismo,
teve uma evolucio, uma caminhada. Agora o racismo, ele é colonial até
hoje, ele ndo evoluiu com a sociedade, ficou nos primérdios da relagido
humana, por isso que a gente fala que ndo basta no Brasil e no mundo
ndo ser racista, vocé tem que ser antirracista, vocé tem que se indignar.
“Bora” todo mundo, cadé os pele clara?! Mas sabe o que as pessoas de
pele branca fazem? Elas sdo democréticas, querem o Estado social de di-
reito, mas ndo veem a questdo racial como importante na transformacio
brasileira, eles veem a melhoria econémica, social, e af eles ndo olham
no espelho da Histdria do Brasil, porque eles ndo podem ver que... Ah,
eu trabalhei errado, eu tenho privilégio... como € que eu posso viver no
privilégio s6 por acaso eu ter nascido numa familia de pele clara, ou ter
a pele clara, eu tenho mais vantagem que o outro, mais possibilidade,
menos chance de morrer de uma bala perdida. Sé para vocé ter uma
ideia, tem dados, as mulheres negras tomam menos anestesia no parto,
os médicos dio menos anestesia porque, simbolicamente, eles acham
que elas sdo mais fortes, resistentes, porque a mulher branca é mais
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fécil de sentir dor e, olha, nesse momento ninguém fala em igualdade
racial, entdo igualdade € utopia, o mundo tem que entender que a di-
ferenca é que faz a beleza do mundo, a diferenga € que faz a unicidade
da contribui¢io de cada um: o que o outro nao falaria, vocé nio falaria
o que eu “t6” falando mesmo que vocé morasse na quebrada e nem eu
falaria o que vocé tem para falar se eu morasse na cidade, no centro,
entdo quando vocé mata o0 GOG, vocé nio estd matando s6 um corpo,
estd matando uma cultura, unicidade, e o Brasil mata 70 mil sendo que
85% desses af sdo jovens pretos de periferia.

Rodolfo Ward: E, a diferenga € anterior a semelhanca. Vivemos uma
ascensio do descolonialismo pelo mundo. A reconstrugio e reescrita
da realidade e da histéria. A queda do Trump foi uma grande vitdria. E
como que vocé acha que a gente pode construir essa nova cultura? Por
exemplo, por meio da arte, eu sou artista visual, audiovisual, e vocé um
poeta, cantor e audiovisual também. Entdo como que a gente poderia
trabalhar a arte para essa mudanca?

GOG: Eu acredito que sé os pretos, os negros, [as] negras, nds nio
vamos conseguir virar o jogo, nds nio temos forga politica, embora te-
nhamos for¢a numérica, mas ndo temos for¢a de conscientizacio, uma
opinido publica formada para isso, ou seja, a gente tem que lembrar que,
além do extrato ali na periferia dos negros, negras, nés temos os peles
brancas, os claros, os miscigenados, que ndo sio vistos como negros
pela sociedade, pela policia, pela estrutura e nem por si mesmos, mas
que sao negros se for fazer a matemadtica, na prdtica, essas pessoas, elas
fazem o seguinte: por exemplo, o branco pobre da quebrada, eu ndo “t6”
falando que sdo todos, mas muitos, ele ndo tem nada e consegue uma
coisa ali no “corre”, af ele fala: “porra, estd ruim para mim”. E ai, sabe
o que ele faz? Ele olha para traz e fala “tem gente mais arrebentado
que eu” ao invés de ele falar “vamos ajudar os arrebentados”, ele fala,
“mano, eu nio ‘t6’ tdo ruim, ndo posso nem reclamar”, isso é do ser hu-
mano em parte. Por isso, a gente tem que trabalhar isso. Entdo, a luta
do racismo sé vai agregar quando, por exemplo, vocé for um parceiro
que se enquadra nisso af ou até em outra classe social, a gente tem que
olhar, criar pontes, por exemplo, “pro” branco e vou falar, que a gente
tem uma questdo racial no Brasil que € universal, durante todo o nosso
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tempo ela esteve presente e depois, na evolucdo do colonialismo “pro”
capitalismo e por outros problemas, desigualdades sociais, vocés ficaram
pobres, mas vocés sdo brancos, mas vocés podiam ser ricos também,
entdo nds “vai” ter que se juntar, porque nds que “move” a locomotiva
deles. E ai é o seguinte, como que eu posso contribuir? Como meu,
mano. E vocé faz uma arte? Faco. Af eu tenho que dizer uma coisa
que € muito importante, o equipamento que vocé usa, a forma como
vocé manuseia ele é muito importante, mas a forma de vocé olhar néo
consegue atingir as pessoas da quebrada da forma que tem que atingir,
é como se o Estado manda um texto para quebrada, todo mundo 1é e
tem que apertar a tecla sap, entdo nds “tem” que ser um pouco direto,
“GOG, ‘bora’ fazer um clip... ‘vamo’ filmar a Catedral? Mano, isso € a
Brasilia que ja foi mostrada, ‘vamo’ mostrar outro lugar? P6, GOG, vai
ficar louco! E eu vou te mostrar o lugar e vocé vai ter a sua técnica, a
sua forma de captar a imagem, af vocé usa, mas eu ‘t0’ te colocando no
meu universo, saca?” As propostas que eu tenho ai, tem o Fantdstico,
vocé vai ser repdrter por um dia, vai entrevistar, eu nio vou, nio, porque
a linguagem nao é a minha, dessa forma nao dd, nds temos que criar o
nosso canal de TV, por isso a gente tem a discussio do Black Money, a
gente comprar mais de nds, a gente valorizar as nossas coisas, 0 arroz no
tiozinho ali “é” quinze conto e no atacadista “é” doze, mas eu pergunto,
para onde vai os seus doze conto, vocé estd financiando o qué? O seu
Zezinho, que vende a quinze, que vocé paga trés reais a mais, mas ele
estd educando aquele filho dele 14 de quebrada que andava estava meio
desandando, mas ele estd conseguindo dar um qualquer “pro” muleque,
sabe? Ele estd conseguindo manter a quebrada, aquele espaco que era
boca de fumo, ele conseguiu melhorar, conseguiu botar uma ceramica
e falou que a gente pode dancar um break na sexta a noite, toda sexta,
sabado a noite, sendo que a gente sé tem que limpar o espaco para no
outro dia ele abrir a quitanda dele e estd tudo limpinho, vocé pagaria
trés reais por isso? Néo. Entdo, esses didlogos sdo mais importantes, eu
nao quero s6 falar de musica e ficar falando mal dos caras, eu tenho que
olhar, falar, no pais da bola, o que decide € a bolinha do “zéi0”, mano, eu
tenho uma facilidade para trocar ideia, aqui no meu Instagram vem cada
ideia: parceiro, que quer brigar com outro, que quer matar o pai, caso de
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suicidio, outro quer sair de casa, a mina que estd gravida, todo mundo
vem, e, diante da possibilidade que eu dou de trocar uma ideia mesmo
por meio do Rap, o cara vem aqui e se abre, e quando vocé responde
aquele texto sabe o que ele fala? “Caralho mano, GOG eu escrevi ‘para
todo mundo’ e ninguém me deu uma palavra, uma ideia”, saca? Entdo
tem muita gente do Rap, tem muita gente cantando Hip Hop, mas tem
pouca gente fazendo, € essa a conclusdo que eu tenho. E é um trabalho
cansativo, mas € um trabalho essencial porque ele € de sobrevivéncia.
Rodolfo Ward: E é por isso que vocé €, 0 GOG, e o pessoal te respeita
tanto. E tudo que vocé estd falando tem tudo a ver com [o que] a gente
“estd” vivendo, hoje em dia a gente tem a extrema-direita tentando rees-
crever a histdria, a gente vé pelo que estd acontecendo com a Fundagio
Palmares, do outro lado a gente tem o pessoal tentando sobreviver com
essa pandemia, do outro os neoliberais tentando lucrar com o caos e
em meio a tudo, a academia que é um lugar elitista, como vocé colocou.
A Universidade de Brasilia, em teoria, € um pouco diferenciada, é um
lugar que nem muros tem, ela tenta agregar um pouco mais, é aquela
questdo do Darcy Ribeiro, é um pouco complicado porque os académi-
cos, quem estd la em cima ndo quer dividir tanto esse poder, porque o
conhecimento é poder. Tem outra questdo que € referente ao acesso. A
selecao realmente privilegia quem estd mais preparado para um exaus-
tivo teste, que, na minha opinifo, deveria ser revisto, e geralmente quem
estd mais preparado é quem tem mais recursos financeiros. Ja dentro da
pos-graduacgio algumas vezes nem sempre € o melhor e mais preparado
que passa e sim alguém que vai dar continuidade a pesquisa do orienta-
dor. Um dos grandes problemas € que quando a ciéncia, a universidade
surge para contrapor as explicacdes divinas, a igreja, alguns académicos
acabam se empolgando e absorvendo um pouco dessa aura de divindade,
absorvendo o poder dos cardeais. Como Nietzsche fala: “Quando se olha
muito tempo para um abismo, o abismo olha para vocé”. O sistema tem
inimeras falhas, mas ainda é melhor ter a universidade do que nio ter.
Entdo, assim, em meio a tudo isso, como que a gente pode, como artista,
inovadores, criativos, como que a gente trabalha todas essas questdes af?
GOG: Eu acho que o mercado é o caminho da queda, o caminho
da derrota, porque revolugio, transformagdo tem uma palavra que é
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mudanga, e para vocé mudar dentro de uma realidade sistémica, vocé
s6 consegue mudancga se ela for muda, muda de siléncio, de vocé traba-
lhar na base sem os sensores do status quo perceberem que vocé estd
trabalhando, o Rap foi tdo forte numa realidade que ninguém sabia o
que era o Rap, ninguém conhecia, a gente teve grupos cantando as suas
letras, a sua realidade de forma mais visceral e mais contributiva para
sociedade brasileira no momento que ninguém acreditava na gente, no
momento que vocé néo tinha estrutura de palco, af vieram as ribaltas,
veio estrutura e veio o que o superficialismo do tema, af a gente co-
mecou a viver outro territério sem estar preparado, € mais ou menos
como portugueses e indigenas a relacdo, sabe? “Nos deram espelhos
e vimos o mundo doente”, “td ligado”? Eu acredito muito em estar na
comunidade, na quebrada, fazendo aquele trabalho de corpo a corpo,
vocé pode chegar de direita, de extrema-direita, extrema-esquerda, mas,
mano, aqui nds “é” fechado numa ideia e é coletiva, mas ndo é vocé que
vai montar um palanque aqui, olha, universidade, vocé tem mais para
aprender com nds do que para nos falar porque a universidade chega, as
ONGs “chega” na quebrada: “vocés “tao” errado”, ndo, assim nao. Mas a
gente sempre fez assim. Por exemplo, o consumo de gordura saturada, o
6leo vegetal, o dleo vegetal é uma criagcdo que vem ali por volta de 1920
da primeira para a segunda década do século 20, entdo vem como uma
boa nova, a gordura de porco que também € saturada, s6 que € vegetal,
tem uma porcentagem de mais ou menos 40% e de monossaturado de
45%, ela foi substituida e vinha como uma modernidade para a que-
brada, entdo todo mundo queria comprar dleo, fazer batata frita, fazer
tudo bacana, os relatos sdo de que até 1920 nds ndo tinhamos relatos
de infarto, sabe? Eles eram... no faziam parte do cotidiano médico, da
estrutura; dez anos depois, explodiram os casos de problemas cardio-
vasculares no mundo. O que o Estado fez? O Estado calou, a medicina
cala e as pessoas néo tém informacéo, era nessa hora que a gente tinha
que falar, se a gente tem intelectuais do gueto, da quebrada, se a gente
ouvisse aquela senhorinha desacreditada, porque ninguém quer ouvir
ela, quer ouvir o novinho, o netinho, o bisneto, mas ndo quer ouvir, mas
é a senhora que traz ancestralidade, a vivéncia, e o Hip Hop meio que
ocultou isso, a musica Hip Hop é a que cobre o Rap as vezes, ela tirou
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essa discussao para dizer, sabe... Eu ndo sou um cara careta mesmo, mas
todo mundo sabe que o narguilé causa problemas respiratdrios, sucos
de cajd, umbu e graviola faliram a poderosa Coca Cola, eu sou um cara
que ndo consome carne vermelha, saca? Entdo, jd € dentro dessa cena,
do principio revoluciondrio de viver mais, ajudar mais, contribuir mais.
E tem outro ponto: se eu falo que falta terra para as pessoas morarem
no mundo, eu tenho que contar para as pessoas que grandes pessoas
nio moram no seu barraco porque grande parte das terras brasileiras é
para agropecudria, € para criar defunto para vocé colocar no prato, entdo
tudo isso me move, e tudo isso tem que ser discutido na quebrada, mas
nio tem... Dizem que o veganismo é coisa de fresco, puro preconceito.
O homem mais forte do mundo é um vegano, mano, € o cara que mais
levanta peso, ele levanta e anda dez metros com 600 quilos, e isso ndo
€ contado.

Rodolfo Ward: O Nicolau esta perguntando: quando veio o seu start
que mudou o seu paradigma no sistema?

GOG: Olha, mano, o sistema é uma grande engrenagem, entdo vocé
estd dentro do sistema de qualquer forma, eu ndo “t6” fora do sistema,
mas eu tenho consciéncia de como ele age e a gente vai aprendendo com
as pancadas, Africa € isso, vivéncia é matriarcal, as mulheres, a mulher
negra que € a que mais sofre com tudo isso, € a base da estrutura que
sustenta toda essa maldade, € a mulher negra, a mae negra, entio o start
se dd porque vocé vai escrevendo, ouvindo as pessoas, vocé canta Rap
Nacional, mas vocé vive com a responsabilidade de trazer uma coisa
verdadeira, se bem que a verdade é relativa, mas vocé vai juntando com
a realidade das pessoas e fala, mano, isso ndo serve para nds. Ai vocé
vai juntando o fio da meada, ai quando vocé descobre... Durante muito
tempo, eu me considerava um descendente de escravo africano, mas sé
depois que caiu... Os cara mentiram para nds, velho, eu sou africano
descendente de escravos africanizados, olha s6 como muda, entdo, olha
s6 como muda, eu sou primeiro africano para depois ser escravizado,
eu ndo sou escravo, eu ndo nasci para ser escravo eu fui escravizado e
eu luto até hoje, s6 que o sistema, a engrenagem montou de uma forma
que vocé nio consegue se desvencilhar disso e s6 com a unido, com o
trabalho coletivo, com a troca de ideias, respeitando os outros territérios,
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mas sendo embaixada da sua quebrada nos outros territérios. Por que
eu ndo vou chamar policial de doutor? Por que quem € doutor? Quem
€ professor? Saca? Entdo, tudo isso, mano, discutir o que € educagio.
A educacio é um processo de domesticacio, a universidade tem que
passar para as pessoas que a educagao forma iguais, que € a cultura que
forma diferentes. Qual a capital do Brasil? Brasilia. Todo mundo vai falar
essa resposta. Agora, eu posso falar assim, qual a capital do Brasil? Eu
posso falar assim, a capital do Brasil é... hoje € Brasilia, mas amanha
pode ser Piaui, Teresina. Por que? Porque deveria rodar, cada estado
deveria experimentar ser a capital nem que fosse simbolicamente, entio
vocé estd vendo, quando vocé vai para cultura, a resposta é relativa, um
mais um € dois na matemadtica, mas é uma caminhada para contar muito
mais na cultura, vocé com a sua cimera, eu com a minha letra, ndo é um
mais um € dois, sio milhares de ouvintes, sio milhares de espectadores.

Rodolfo Ward: Tem uma pergunta aqui. Eu “t6” ouvindo as ideias e
penso o seguinte: enquanto o ser humano tratar o branco, preto como
raca, o racismo nao acaba, enquanto seres humanos e nio animais, en-
quanto seres humanos, enquanto a gente olhar para trds... estd um pouco
cortado, vamos continuar com a ideia, ai, GOG...

GOG: Existe a ideia de raga humana, que € a ideal, raca humana é
utopia e foi 0 homem que quebrou isso no meio, 0 meio para dizer o
ser social, a geopolitica e vdrios interesses, eles tiveram que dividir o
ser humano em castas, branco, preto, amarelo, para qué? Para dizer que
eles sdo diferentes, porque, a partir do momento que vocé fala que eles
sdo diferentes, um € melhor que o outro, se vocé tem trés carros, um
motor é melhor que o outro, entio € assim que surge a diferenga, ela é
boa na sua identidade, mas nds temos que ser iguais em relagio as opor-
tunidades, entdo quando vocé ndo quer dar a mesma oportunidade para
todo mundo vocé cria... eles sio diferentes, mano. Entdo a palavra que a
gente precisa no Brasil ndo € igualdade, é equidade, é diferenca “pros”
diferentes, se eu sou diferente de vocé, vai ter diferenca, e ai quando
a gente discute cotas raciais € superimportante, entio as pessoas que
sdo contra, € porque elas ndo tém nocio ou sdo mal-intencionadas. A
histéria do Brasil como se deu em relagdo aos dias atuais, eu ndo vou
dar aula aqui, mas para ter uma nogao.
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Rodolfo Ward: E isso tem muito a ver, GOG, com o que vocé trouxe
da deficiéncia do ensino, a escola € a que ensina, e hoje em dia a gente
estd vendo um grande movimento de pessoas derrubando estdtuas de
colonizadores a nivel mundial, global, entdo, assim, querendo ou nao
a gente estd tendo uma certa reviravolta, ndo € o que a gente precisa,
ndo € o ideal porque deveria estar muito mais avancado, mas a gente
estd vendo um certo movimento. S6 que, infelizmente, nas escolas, e
a minha geracdo e a geracao passada, nds aprendemos que esses caras
eram os herdis, entdo € necessdria uma reestruturacdo do ensino e do
que se ensina. Eu jd vi vocé falando disso, vocé poderia falar um pouco
mais af para a gente?

GOG: Entio, eu acho que um primeiro passo pode ser até derrubar,
mas a gente tem que derrubar sabendo e percebendo a necessidade de
erguer outras estruturas, saca? E é preciso muito mais. Duque de Caxias
foi o maior genocida da histdria brasileira, e quem € ele? Patrono do
exército brasileiro. Rodovia Anhanguera. Anhanguera vem do tupi-gua-
rani, deménio loiro, todas as rodovias, as estradas que cruzam Sao Paulo,
sdo nomes de bandeirantes, a gente tem que derrubar isso também, ir-
mao. Temos que criar ruas Dandara, Zumbi dos Palmares, ruas Marielle,
ruas Jodo Pedro, para que a gente possa realmente trabalhar essa cena.

GOG (Rapper do Distrito Federal/DF) - Rapper, cantor e escritor brasileiro.

E considerado um dos pioneiros do Hip Hop brasiliense. Desde o inicio da

carreira, ganhou a alcunha de Poeta.
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“A NOVA PROPOSTA DO
ENSINO DO TEATRO”

Ingrid Koudela

Rodolfo Ward: Essa é uma outra edi¢do na plataforma Zoom. Hoje tere-
mos a décima primeira edi¢do do projeto, Arte e Inovagdo em Tempo
de Pandemia. E um projeto de extensio aprovado em edital na Uni-
versidade de Brasilia, e, devido ao rdpido avanco da covid-19 em solo
brasileiro, as pessoas ficaram mais em casa, e, a partir disso, propomos
a utilizagdo da transdisciplinaridade do conhecimento para a producao
de conteddo audiovisual por meio de lives com pesquisadores, artistas,
membros da comunidade tradicional e da cultura popular. Esse pro-
jeto busca gerar conhecimento transdisciplinar e dissemind-lo pela
sociedade geral e, assim, promover democratiza¢io do conhecimento.
Esse pensamento plural é incentivado e desenvolvido pelo ambito do
Media LAB/UnB que integra a rede Media LAB/BR. Nessa edi¢io nds
termos a participagdo da professora doutora artista e pesquisadora
Ingrid Koudela, ela é uma das professoras pioneiras em pedagogia do
teatro, sendo iniciadora de pesquisas nesse enfoque na Universidade
de Sao Paulo, que foi a primeira institui¢do brasileira a oferecer dis-
ciplinas nesse setor.

Suas publicacdes incluem JOGOS TEATRALIS (Ed. Perspectiva,), uma
abordagem tedrico-prdtica realizada a partir das propostas de Viola
Spolin.

Em BRECHT: JOGO DE APRENDIZAGEM (SP: Ed. Perspectiva),
desenvolve a teoria de Brecht sobre a peca didatica.
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TEXTO E JOGO (SP: Ed. Perspectiva), vai além de relato e analise
de experiéncias e suas respectivas influéncias.

Professora, boa noite. A partir de agora eu vou passar a palavra para
vocé, vou desligar meu dudio e meu video e vou estar por aqui assistindo,
entdo estd com vocé a palavra, boa apresentagio, boa aula, a gente tem
muito o que aprender hoje.

Ingrid Koudela: Boa noite a todos, eu queria comecar agradecendo ao
Rodolfo Ward, que me desafiou a participar dessa aventura. Saio do meu
quarto, do meu dormitério e venho pro meu escritdrio que é numa outra
sala e, de repente, de um ambiente estou num outro ambiente, e um monte
de gente falando comigo, eu falando com o Ward, me preparando para o
que eu ia falar. Estranho esse momento da pandemia no qual a gente se
coloca fisicamente, espacialmente, virtualmente. Acho que tudo é muito
real no virtual. Trabalho com teatro e com educagio, o que chamamos
de Pedagogia do Teatro. Nao € uma pedagogia em abstrato, mas uma
pedagogia em que a gente aprende o que é possivel aprender por meio do
teatro. E uma aprendizagem que s6 por meio do teatro € possivel aprender.
Como € hoje o teatro, como € possivel aprender? Como vai ser essa volta
pos-pandemia? Vai haver uma volta? Qual a relagio desse virtual com a
aprendizagem? E possivel ensinar por meio do virtual, trabalhando com
teatro, deixando que o teatro nos conduza? O teatro € o aqui e agora! Para
quem faz teatro isso aqui € estranho, assim como € estranho para um pro-
fessor em sala de aula saber que seus alunos nio estio ld de verdade, estao
14 virtualmente, o que modifica a sua atitude ao se relacionar com os seus
alunos. Recentemente dei uma entrevista para o Suplemento Literdrio da
Folha de Sao Paulo que tinha como titulo: Poder e Estranhamento de Brecht
vdo se transformar em teatro da pandemia, quer dizer, a influéncia desse autor
€ tao grande que ele é capaz de transformar o teatro na pandemia. Nessa
publicacao hd uma foto de uma plateia do Berliner Ensemble que mostra
como serd o teatro pos-pandemia. Estou citando essa imagem porque
acredito que muitas pessoas a viram no Facebook - ela viralizou. Mais
de dois tergos das poltronas foram retiradas, fazendo o isolamento social
dos espectadores. O que eu gostei nessa publicacido foi um comentario
da entrevistadora que escreveu o seguinte:

200



ARTE E INOVA(;AO EM TEMPOS DE PANDEMIA

“As poltronas que sobraram foram agrupadas dois a dois, resultando
em fileiras que mais pareciam o sorriso de uma crianca que perdeu os
dentes de leite.”

E estranho ver hoje nos teatros o largo espacgo deixado entre as pes-
soas. No ano passado houve vdrias apresentacdes em Sdo Paulo com
adaptacgdes das pegas de Brecht, entre elas, Mae Coragem, O Que Man-
tém O Homem Vivo, Terror e Miséria do Terceiro Milénio e Black Brecht
(este ultimo com direito a rap). Hoje as lives estdo em alta, o grupo OS
SATIROS traz essa uma nova linguagem que € o teatro, mas é também
algo inusitado. Em A ARTE DE TER MEDO atores e plateia comungam
o tempo presente, o aqui e agora do gesto no teatro.

O teatro renasce assim, no periodo de quarenta que assolou o mundo.
Vimos manifestagdes e lives iniciadas nas janelas e [nos] terragos dos
prédios nas cidades italianas, que se tornam grandiosas quando trazem
a musica como hinos a memdria coletiva. Multiplicam-se as possibili-
dades dessa forma de teatro virtual, que veio para iluminar o teatro do
futuro. Mas permanece a pergunta para a Pedagogia do Teatro: como
serd o futuro do teatro nas escolas? Quando voltaremos a ter liberdade
para superar o isolamento social nos muitos coletivos de teatro, nas
salas de aula e periferias das cidades?

O primeiro obstdculo a ser vencido € o isolamento fisico. A liber-
dade que conquistamos virtualmente hd de ser reconquistada no plano
da fisicalidade, da corporeidade. Amanhi, ou quando for permitido o
contato fisico (que é mais do que o social), teremos que reconquistar o
plano sensdrio-corporal, inerente ao aqui e agora no teatro.

Vi surfistas com a permissao de praticar seus esportes quando ini-
ciava a flexibilizacdo na Australia. Eles entravam no mar com distancia
um do outro na praia.

O jogo teatral permite a tomada de consciéncia do espaco cénico por
meio das inimeras variantes para caminhar dentro dele, por exemplo.
Os jogos sensoriais, a serem praticados com criangas, jovens e leigos
sao o trampolim para o grande salto no universo da construcao fisica e
simbdlica em contexto coletivo. A realidade fisica torna-se agora virtual
no processo de aprendizagem.
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Brecht faz uma diferenca entre a peca épica de espetdculo e a peca
diddtica. Na pega diddtica ndo hd necessidade de espectadores. Todos
sdo participantes de um ato artistico coletivo. A sala de aula € o espaco
mais radicalmente democrdtico do fazer teatro. Podemos chegar até ele
por meio do jogo teatral e da apreciacio da obra de arte.

Rodolfo Ward: Eu quero fazer algumas perguntas. Como vocé vé daqui
para frente? Vocé apresentou algumas perspectivas principalmente do
teatro em si, mas, assim, vocé acha que a tecnologia, a realidade virtual
aumentada elas vdo incorporar o teatro daqui para frente? Porque como
a gente vé na sua fala e no teatro, ele tem muitas praticas corporais e
como seria isso daqui para frente utilizando uma realidade virtual?

Ingrid Koudela: Eu gostaria de fazer uma distinco entre teatro e tea-
tro na sala de aula. O espetdculo de teatro feito por profissionais vai se
desenvolver e incorporar essa nova linguagem, assim como ele incorpora
as novas tecnologias, por exemplo, a iluminacao, que hoje é computa-
dorizada. Fala-se hoje em Artes Cénicas, na medida em que o préprio
conceito de teatro foi se modificando e extrapolando os seus limites. O
teatro, as Artes Cénicas vao se desenvolver porque o teatro se reinventa.

Ja o teatro na sala de aula, a questido da educacio é diferente. Hd uma
discussdo muito grande na drea da educagdo em como vai se dar essa
volta pds-pandemia: distancia entre carteiras, diminui¢do de alunos
por turma, por exemplo. A arte, o teatro estdo fazendo parte de uma
grande transformacio, cujas solu¢des podemos apenas vislumbrar. H4
equipes nas secretarias de educagdo fazendo planejamentos. Este deve
ser um pensamento coletivo e ndo individual. O teatro participa dessa
transformacao. Os equipamentos sio extraordindrios e essa tecnologia
deve ser utilizada a favor do teatro e do teatro na educacio.

E interessante ver que na educacio infantil as criancas j4 estdo pulan-
do, se movimentando com o celular na méo, dando pulos, descobrindo a
tridimensionalidade no espaco de cada um, no seu quarto. Elas podem
pular, se jogar no cho, entrar num universo simbdlico, fazer de conta
que estdo voando, brincando de voar e tudo é possivel.

Rodolfo Ward: Tem duas perguntas aqui, Amanda Suterio pergunta:
Professora, conta um pouco de como foi o processo dessa experimen-
tacao?
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Ingrid Koudela: Entdo, Amanda, no primeiro encontro cada um se
situou no seu ambiente, cada um no seu quarto. Caminhamos cada um
no seu espaco. Isso gerou uma reacdo muito interessante nos atuantes
porque perceberam aquele espaco de uma forma inusitada. Pedi que
escolhessem um objeto no espago e olhassem para ele como se fosse a
primeira vez. E agora deixa que objeto olhe para vocés! A experiéncia
foi que cada um ressignificou seu quarto, era como se dentro desse es-
paco tudo se tornasse possivel. A partir dessa relagio fisica os atuantes
estabeleceram também uma relacdo simbdlica com o espaco. As ins-
trugdes que eu fui dando nessa caminhada foram todas no plano fisico
concreto. A partir dai lemos um texto. Nessa leitura, procuramos nio ler
intelectualmente. Os atuantes vao experenciar o texto. Pe¢o que leiam
o texto em voz alta, cada um no seu tempo, do inicio até o final. Entio
formamos uma roda. E vamos iniciar o jogo com o texto.

Experimentamos vdrias versdes do mesmo texto. Cada vez um atuante
faz o papel do aviador, por exemplo. Depois hd troca de papel, e assim su-
cessivamente. Esses procedimentos eu trabalhei com o texto do Brecht,
pode-se trabalhar com imagens. Uma obra de arte € sempre um modelo.
E modelar no sentido de ser aberta, ter significados infinitos. Na escola,
deveriamos trabalhar com modelos que sdo cldssicos. Além do Brecht
hd uma infinidade de textos de literatura infantil. Esse material pode
ser usado como gerador. O professor é o mediador que faz a ponte entre
a obra de arte e 0 jogo teatral.

Rodolfo Ward: E a Luciana Tosta diz: Professora, qual a saida para
aula de teatro para infincia na escola? Quero dizer, com essa mudanca
pro virtual?

Ingrid Koudela: Entéo, eu tinha falado que vejo criangas num espaco
aberto com o celular na mao e de repente elas comecam a brincar com
o celular corporalmente, isso é uma resposta muito importante, porque,
na verdade, os professores da educacio infantil ja estdo fazendo isso.
Ainda que virtualmente, as criangas brincam. A crianc¢a na educagio
infantil brinca nos jogos de pular corda, bola, ciranda, jogos tradicionais.
O principal € que a crianca consegue participar do jogo simbdlico com
a imaginacdo. Vocé pode contar uma histdria e a crianca cria um gesto,
ritmo, uma fala para um personagem dessa histdria. Eu tenho um amigo
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no Facebook que tem um boneco, o Nho6 Lau. Todo dia ele coloca uma
histdria, uma situagdo. Um dia o boneco resolveu comer toda a pizza
que o seu dono encomendou. Quis gulosamente comer um pedago maior
que o dele. Ou o carro enguigou... como € que nés vamos concertar? E
brincar no virtual, jogar jogo.

Rodolfo Ward: Entao, professora, o Hugo Rodrigues diz assim: Ma-
ravilha! A professora Ingrid Koudela é uma grande referéncia para nds
que estudamos teatro: Curso de Licenciatura em Teatro na Universidade
Regional do Cariri - URCA/Ceara.

Ingrid Koudela: Nao é louco isso?! De repente eu sai do meu quarto e
estou falando com o Cariri. E isso é muito importante, vencer distancias.

Rodolfo Ward: Entdo, professora, eu te agradego, um abragio profes-
sora, obrigado.

Ingrid Koudela: Um abrago a todos, aos que estdo longe e aos que estio
perto. Vamos nos encontrar mais, ndo nos percamos. Um abraco a todos!

Ingrid Koudella (Teatro/USP) - Escritora, tradutora, encenadora e professora
universitdria brasileira, uma das figuras centrais no estudo da pedagogia
e diddtica do teatro. Doutora em Artes Cénicas pela USP e € professora
associada aposentada pela mesma universidade. Também € tradutora de
literatura alema, com trés indicacdes para o Prémio Jabuti na categoria

de Traducao.
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INCERTEZAS DA DEMOCRACIA:
O ESPACO DA LIVRE
EXPRESSAO E DAS ARTES

Elimar Nascimento

Rodolfo Ward: Boa noite, vamos comecando aqui. Vou fazer a apresen-
tacdo inicial do Projeto, depois a sua apresentacdo. Hoje, teremos a pri-
meira edi¢do voltando das férias e a décima primeira edi¢do do projeto
“Arte e Inovacao em Tempos de Pandemia”. Esse projeto € um projeto
de extensdo aprovado em edital na Universidade de Brasilia, e, devido
ao rapido avango da covid-19 em solo brasileiro, as pessoas ficaram
mais em casa e, a partir disso, propomos a utilizacdo da transdiscipli-
naridade do conhecimento para a producédo de conteudo audiovisual
por meio de lives com pesquisadores, artistas, membros da comunidade
tradicional e da cultura popular. Esse projeto busca gerar conhecimento
transdisciplinar e dissemina-lo pela sociedade geral e assim promover
democratizacao do conhecimento. Esse pensamento plural é incenti-
vado e desenvolvido no ambito da Media LAB/UnB, que integra a rede
Media LAB/BR. Nessa edi¢do, nds termos a participacio do professor
Dr. Elimar Nascimento, que vai tratar do tema “Incertezas da demo-
cracia: o espaco da livre expressio e das artes”. Uma breve biografia
do professor Elimar: ele é da Universidade de Brasilia, do Centro de
Desenvolvimento Sustentdvel da universidade, € socidlogo e trabalhou
na Franca, [em] Mocambique e [no] Uruguai. Fez a graduagdo na Uni-
versidade René Descartes, Paris V e pds-doutorado na Universidade de
Altos Estudos em Ciéncias Sociais de Paris. Professor nas universida-
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des Eduardo Mondle em Maputo, Mog¢ambique, na federal da Paraiba,
na federal de Pernambuco e na Universidade de Brasilia desde 1987.
Sua Jornada € longa: foi coordenador em sociologia rural na Paraiba,
em sociologia na Universidade de Brasilia, foi secretdrio de ciéncias e
tecnologia do Distrito Federal e diretor do Centro de Desenvolvimento
Sustentdvel da Universidade de Brasilia. E autor, dentre outros livros, do
mais atual, “Um mundo de riscos e desafios”, de 2020. Passamos agora
para a nossa conversa com o tema central. Professor Elimar, vocé quer
tomar a palavra e comecgar?

Elimar Nascimento: Boa noite, Rodolfo, e a todas as pessoas presentes.
Vou fazer uma breve exposi¢ao para depois comecar uma conversar entre
nds. Serd mais uma provocacao do que uma palestra, dividida em trés
partes e baseadas no meu novo livro - Um mundo de riscos e desafios:
conquistar a sustentabilidade, reinventar a democracia e eliminar a
nova exclusio social - a que o Rodolfo se referiu. Ele é dividido em trés
partes: sustentabilidade, democracia e as inovagdes tecnoldgicas. Vou
ressaltar apenas um ponto que vai ser o ponto de partida, os riscos, que
serdo complementados pelas incertezas para concluir os desafios.

Em relacdo a primeira parte (a parte dos riscos), o maior risco que o
mundo vive hoje € proveniente da crise ecoldgica, a crise do meio am-
biente que pode vir a provocar uma série de mazelas sobre a humanidade.
E verdade que existe também riscos de pandemia, mas, no geral, elas
estdo relacionadas a invasdo ou ao uso improcedente e inconsequente
da natureza. H4 também o risco da bomba atémica, que hoje € mais
afastado. Mas o risco da crise ecoldgica é o risco mais grave, constante
e palpdvel, porque tem indicios diversos, particularmente dos eventos
criticos climdtico, que significa nfo apenas temperaturas elevadas - e
nesse século nds batemos o recorde em vdrios momentos no mundo
-, como também temos situacdes de perda de temperatura em outros
locais. Afinal, os eventos climdticos sio erraticos. Em alguns lugares
nds temos tempestades, noutros secas; os furacdes tendem a aumentar
e a criar situagdes mais precdrias para a humanidade.

Eu abordo esse tema da crise ecolégica de uma maneira inovadora.
Ao invés de ficar falando do conceito, eu abordo a questio da susten-
tabilidade como um campo de luta. Sustentabilidade € o resultado da
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relagdo de atores a favor ou contra a preservagdo da natureza. De um
lado, temos atores que destroem, por exemplo, a Amazdnia. Por enquan-
to, nds temos 34% do desmatamento maior do que no ano passado. O
desmatamento da Amazonia, evidentemente, terd uma série de impactos,
inclusive sobre nds que estamos no Centro-Oeste, porque grande parte
das nossas chuvas provém dos rios voadores que nascem na Amazonia.
Do ponto de vista geral, na medida em que temos o desaparecimento
desses rios voadores, eles tendem a desaparecer, e a seca ird aumentar
entre nds de uma maneira extraordindria. Esta é apenas uma das muitas
mazelas dessa crise ecoldgica.

Eu considero que existe um campo de sustentabilidade entre atores
que tentam resolver, digamos assim, essa questdo. Nesse embate, temos
trés grandes respostas: a resposta daqueles que acham que € possivel
vencer a crise ecoldgica pelo desenvolvimento ecoldgico, por exemplo;
existe uma série de economistas, tecndlogos, cientistas que julgam que
€ possivel vencer a crise dessa forma. Por exemplo, acreditam que é
possivel enfrentar a escassez hidrica fazendo a dessaliniza¢do do oceano
e, entdo, nos teremos dgua em abundéncia, afinal, esse é um planeta que
deveria se chamar dgua, porque 74% dele € dgua e nio terra. Os defen-
sores dessa vertente acham que a tecnologia pode resolver o problema
dos gases de efeito estufa. E uma crenca que eles tém. Nio existe ainda
nenhuma comprovacio, apenas iniciativas nesse campo. E uma aposta,
uma aposta inclusive perigosa.

A segunda vertente é a do desenvolvimento sustentédvel. Seus defen-
sores acreditam que é possivel enfrentar o problema criando medidas
de articulagio entre os paises. Essas iniciativas se iniciaram ainda em
1972, lancando-se a ideia do ecodesenvolvimento. Depois, no Rio, em
1992, esta ideia sob 0o nome de desenvolvimento sustentdvel consolidou-
-se. Basicamente, os seus defensores acreditam que é possivel associar
desenvolvimento econdmico, entendido como crescimento, e preser-
vacdo da natureza. Acordos internacionais climdticos e de respeito a
biodiversidade foram, de fato, acordos muito interessantes. Ocorreu
reducio de usos de produtos naturais na producédo de bens e, também,
um esforco na descarbonizacio da economia, porém os resultados siao
muito precarios, muito timidos, digamos assim. As condi¢des ambientais
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tém, na verdade, piorado nesse meio século, e os cientistas, em geral,
esperam que nesse proximo século nds tenhamos um aumento desses
eventos com repercussdes sobre a economia e a vida humana. Vdrias
partes da Terra se tornardo invidveis de se viver. Vamos conhecer um
processo de migracdo muito grande, com cardter ecoldégico, e ndo sim-
plesmente politico, com tensdes internacionais muito fortes. A ideia
do desenvolvimento sustentdvel busca resolver tudo isso ndo apenas do
ponto da tecnologia, mas também do mercado, da producio de bens e do
consumo de bens. Muitas boas inteng¢des, mas pouco resultados efetivos.

Uma terceira vertente, pouco falada, mas que estd crescendo, é aquela
do pds-desenvolvimentismo: sdo pessoas que acreditam que nds nio
podemos continuar a crescer da forma que nds fazemos, porque nds
vivemos num espag¢o, num mundo finito. E 0 mundo finito nao pode
alimentar nossas necessidades sempre de uma maneira continua e in-
finita e as necessidades humanas sdo muito grandes porque nds temos
800 milhdes de pessoas que passam fome, cerca da metade da populacio
que vive na pobreza e que demandam o consumo de bens modernos e
essenciais, como habitacao, transporte, e elementos modernos como
eletrodomésticos etc. Entéo, ha uma massa de gente pressionando o
mercado com todo direito, com direito igual aos outros. Nao ha pessoas
que nasceram com o direito de consumir e pessoas que nasceram sem
este direito. Nao existe isso. Somos todos iguais e todos temos direito
de ter uma vida minimamente digna e estamos longe de viver assim.
Temos dificuldade em permitir que as pessoas vivam uma vida mini-
mamente digna nesse sistema de produc@o e consumo que nds temos.
E preciso uma mudanca radical de produgio e consumo, para a gente
poder permitir que todas as pessoas do planeta tenham uma vida com
acesso minimo aos produtos essenciais para a vida. Essa é a temdtica
do campo da sustentabilidade, que € a primeira parte do livro, e que
eu considero o maior risco, o mais importante que nds temos na vida.

Hd também um risco muito grande nas inovagdes tecnoldgicas, que
€ um processo de aceleragdo muito grande que tende a modificar muito
as nossas vidas. As maiores empresas do mundo nasceram hd 30 anos,
as grandes empresas dos anos 50, 60 eram empresas de petrdleo, auto-
méveis, empresas dessa natureza. Hoje, sdo empresas de comunicagao,
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tecnologia, como Amazon, Apple, Google, Microsoft, Ali Baba. Enfim,
tanto do oriente quanto do ocidente. A Zoom, por exemplo, é uma das
empresas que mais enriqueceu, o Henrique Owhan, que € o seu dono,
era miliondrio e tornou-se biliondrio na pandemia, porque de dois mi-
lhoes de assinantes do Zoom no mundo, hoje ela j4 tem trés milhdes
que utilizam esse meio de comunicacéo. E é um numero crescente. Ele
tornou-se um biliondrio, porque as inovag¢des sao muito rdapidas. Tanto
os EUA quanto a China tém hoje uma corrida tecnoldgica importante
entre eles. Essa questdo vai mudar muito nossas vidas, podera melhorar
ou poderd ndo melhorar as nossas vidas. Ela tem repercussdes tanto
positivas quanto negativas, a tecnologia néo traz sé o bem, mas também
ndo traz s o mal, nds temos essas duas faces. Esse é o espaco do livro
referente aos riscos.

Em relacdo a incerteza, que € outra marca do mundo que nds vivemos,
a incerteza provém da democracia. Se vocés consultarem os maiores
jornais do Brasil como o Globo, Estado de Sdo Paulo, Valor Econémico,
Folha de Sao Paulo, ou os grandes jornais do mundo como New York
Times, Le Monde, El Pais, vocés vio ver que é uma quantidade enorme
de informagodes sobre os riscos e as incertezas que existem hoje sobre a
democracia. Alguns deles citam o crescimento da extrema-direita, ou
seja, daquelas forgas politicas que ndo sdo simpdticas a democracia,
embora cheguem ao poder por meio dela, e, chegando ao poder por meio
da democracia, comecam a cercear a liberdade de expressio, perseguir os
opositores, ou seja, a romper com os elementos bdsicos da democracia
que sdo trés ou quatro essenciais para um pais ser considerado demo-
cratico. O primeiro € haver elei¢des livres, competitivas e regulares.
Em alguns paises, isso ndo estd acontecendo: ameacam os partidos de
esquerda para expeli-los da competicido do poder no ambito das eleic¢des,
como, por exemplo, Polonia, Hungria, Turquia etc. Um segundo passo
para uma sociedade democrdtica € a livre expressio dos individuos,
pois é preciso que as pessoas, oposi¢des, os partidos diversos tenham a
liberdade de poder exprimir suas opinides, jd que a democracia existe
justamente para isso, para resolver os conflitos que existem na sociedade
moderna. Nio hd sociedade humana sem diferengas e sem divergéncias,
mas também convergéncias, nio deixa de ter conflitos, todas as nossas
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relagdes humanas tém a face dos conflitos e de regularizag¢do. A demo-
cracia existe para poder regularizar esses conflitos, ou seja, fazendo
prevalecer a vontade da maioria, mas, a0 mesmo tempo, o respeito da
vontade da minoria, porque € preciso que exista uma alternancia de
poder, para que, amanha ou depois, a minoria possa vir a ser governo
como ocorreu no Brasil. Bolsonaro, que era oposi¢do ao PT, a Dilma,
hoje € governo. A alternancia de poder marca a democracia. O terceiro
€ a independéncia dos poderes: nds temos a tendéncia, um pouco pela
nossa histdria, de julgar que o governo € o Executivo. Nao, o governo nio
€ apenas o Executivo, ele inclui também o Legislativo e o Judicidrio. Sao
trés poderes que tém atribuicdes diferentes, pois quem produz as leis é o
Congresso, quem executa as politicas publicas é o Executivo, mas quem
diz se as leis estido sendo respeitadas pelo Executivo € o Judicidrio. O
Judicidrio tem esse papel. Na democracia € preciso respeitar o papel de
cada um desses poderes, pois sdo elementos essenciais. Existe um quarto
e ultimo que, evidentemente, € um elemento social: a liberdade que as
pessoas tém de ter acesso a informagdes do governo. Existe, inclusive no
Brasil e em outros paises democratas, uma legislacao especifica que me
permite acessar informagdes do governo que interessam aos cidadios e
contribuintes do governo, aqueles que pagam os impostos. E todos nds
pagamos imposto, direta ou indiretamente. O imposto nio se reduz ao
imposto de renda. Quem tem renda paga imposto e quem nio tem renda
paga imposto quando compra um pacote de arroz. Todos nds somos
cidaddos, eleitores e contribuintes.

O crescimento das for¢as de extrema-direita € uma tendéncia fascista,
pois eles querem uma democracia sem oposicio. E um contrassenso,
porque numa democracia tem que ter oposicdo. Tem crescido muito, nos
ultimos anos, a crise da democracia. Existe uma incerteza muito grande
neste campo, mas os sinais empiricos mostram que o crescimento dessas
forgas politicas antidemocraticas é menor do que a gente imagina. Por
exemplo, dentro da Unido Europeia existem 27 paises, mas apenas seis
paises dos 27 tém forca de extrema-direita no governo; dos 197 paises
do mundo, apenas 20 tém essas forgas crescendo dentro dos paises
democrdticos. Portanto, os dados empiricos ndo mostram essa crise da
democracia. Existe uma incerteza sobre como a democracia vai se de-
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senvolver, e os Ultimos sinais sdo até desfavordveis a extrema-esquerda.
Por exemplo, na Polonia, o André Duda venceu as elei¢des com muita
dificuldade, quase que perde. A extrema-direita na Franca com Le Pen
perdeu fragorosamente as eleicées municipais. A Franga tem 35 mil mu-
nicipalidades (nds temos 3.655) €, dentre essas, apenas uma de expressio
média foi ganha pelo grupo de Le Pen, foi a cidade de Perpengnan. O
grupo de extrema-direita da Itdlia, dirigida por Salvini, por exemplo,
perdeu as elei¢des na regido de Emilia Renana e, com isso, ficou sem
condicdes de ascender ao governo. Nos EUA, por exemplo, Trump, uma
dessas expressoes de extrema-direita, perdeu as elei¢cdes. Enfrentou mal
a pandemia e os americanos perceberam que ele a minimizou, e isso ge-
rou uma mortandade imensa nos americanos, que ficaram horrorizados
com isso. Também com relag¢do as manifestacdes antirracistas, houve
um alto indice de repressio brutal sobre os manifestantes. E aqui, no
Brasil, a for¢a mais antidemocrdtica € a do bolsonarismo. Alguns, in-
clusive, pregam a volta da ditadura militar. No entanto, o bolsonarismo
estd perdendo apoio junto a populacao. Perda esta compensada por uma
atitude populista, que foi também utilizada pelo PT, que € a distribuicéo
de beneficios para os mais pobres, que faz com que a populagio fique
em divida e, consequentemente, vote por esses beneficios, o que é uma
pratica muito populista e que € muito comum. Claro que medidas sdo
necessdrias, trata-se de uma necessidade real em tempo de pandemia,
afinal muitos estdo perdendo seus empregos, suas rendas, fechando
seu comércio. E todos tém o minimo de direito de comer, sobreviver,
enfrentar e se preparar para uma situacdo melhor

A democracia tem suas incertezas. Quem é democrata ama a incerte-
za, diz Adam Przevosky em um artigo publicado em 74. Porque apenas
aqueles que gostam de certezas e acham que sdo donos da verdade é
que sdo antidemocratas.

O ultimo ponto € o desafio. Em situacdes de incertezas da demo-
cracia, a cultura e a arte vém ocupar uma posi¢do extraordindria como
manifestacdes do espirito humano, democrético das pessoas, que € jus-
tamente demonstrar visdes, manifestacdes, opinides diferentes, porque
a arte é uma das vertentes desse conhecimento. Todas as pessoas nor-
malmente - e eu estou na academia e sou for¢ado a dizer isso - valo-
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rizam muito a esfera da ciéncia, que, sem duvida, é uma esfera muito
importante, mas a esfera da ética, filosofia, espiritualidade e a da arte
também sdo muito importantes.

A esfera da arte é uma esfera do conhecimento. Ela permite aos
humanos conhecerem sobre a vida, quem €, onde estd e com quem in-
terage. De certa maneira, os artistas sdo descobridores de coisas que
estdo por vir, de percepc¢des que estdo nascendo, de gostos que estdo
brotando, de visdes de mundo que as pessoas estdo comecando a ter.
Muitas coisas sio aceleradas pelas obras de arte, esculturas e musica;
formas extremamente ricas de manifestagdes e percepgdes que a ciéncia
ndo tem. A ciéncia € incapaz de prever e intuir determinadas coisas que
estdo nascendo e que o artista, com sua sensibilidade, consegue fazer. O
artista é uma espécie de profeta da Idade Moderna, aquele que conse-
gue perceber coisas que vido surgindo e ganhando consideragdes fortes
entre nds todos, e a arte e a cultura s6 podem se desenvolver dentro de
um pais democrdtico, onde haja liberdade das pessoas se expressarem
livremente. E claro que essa liberdade tem limites: eu nio posso ter o
direito de me exprimir de qualquer forma, impedindo os outros de se
exprimir. Eu no posso me exprimir simplesmente ofendendo as pessoas,
maldizendo, sendo intolerante, ou querendo impedir que elas se expri-
mam. A minha liberdade acaba quando comeca a do outro. Eu tenho
que ter o direito de me exprimir e o artista tem que ter essa liberdade
de expressdo, mas isso ndo significa que tem o direito de fazé-lo por
meio de ofensa, de jeito nenhum. Entao, ele tem que ter esse espaco,
esse ambiente favordvel de desenvolvimento da criatividade, sem o qual
nao hd desenvolvimento da cultura e o espaco da criatividade € funda-
mental porque engloba a parte da arte, da cultura em geral e engloba
parte da ciéncia. Por exemplo, na corrida tecnoldgica entre chineses
e americanos, os chineses tém uma vantagem, eles tém um exército
enorme de engenheiros e de empreendedores gladiadores, pessoas com
gana vinte e quatro horas de ganhar dinheiro, que se dedicam extraordi-
nariamente. Os chineses tém uma quantidade enorme de informacdes,
mas nio tém o ambiente e a criatividade que tem os EUA. Ou seja, na
operacionalizagdo os chineses tendem a vencer. Na criatividade, sdo
os americanos, os ocidentais, que tém mais possibilidades de vencer.
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Por exemplo, a criacio do dtomo da energia pela fusdo tem muito mais
chances de ocorrer em paises ocidentais do que em paises de autorita-
rismo, mesmo no caso da China que é um autoritarismo responsivo e
que tem um projeto de nacdo muito grande, investe muito no combate
a pobreza e no desenvolvimento econémico, na qualidade de vida dos
habitantes como um todo, mas tem esse lado que impede um pouco a
inovacao. Entdo, os desafios grandes do mundo demandam criatividades
dos artistas e cientistas. E termino por aqui. Estou a disposi¢do para as
questdes do Rodolfo e de todas as pessoas.

Rodolfo Ward: E sempre bom a gente ter a visio de um analista,
vocé traz os dois lados, a visio de um cientista politico, uma fala fan-
tdstica, a gente agradece. Tem uma pergunta aqui do Lucas Monteiro,
ele fala assim: “Os ultimos dias Belarus foi um exemplo claro disso”.
Teve também uma pergunta, enquanto vocé estava falando da politica
e de como Bolsonaro ofereceu um novo, que, na verdade, a gente estd
vendo que ndo € um novo, é o Rubio Dorneles de Besa, que diz assim:
“A ‘Velha Politica’ nunca cai de moda, apenas nos discursos de mu-
dancas, quais mudangas e para quem?” E eu queria acrescentar algo
nessa fala, concordando também com vocé, eu acho que existe uma
grande deficiéncia que tem de ser trabalhada um pouco mais dentro
das institui¢des. A UnB é uma universidade diferente porque ela foi
pensada para ser transdisciplinar, inclusive eu, que sou do curso de
Artes, curso disciplina na Sociologia, Antropologia e saio andando
por ai, isso me acrescenta muito na minha construcdo como artista,
porque nao fico na coisa rasa de debates sobre uma madxima, entdo a
transdisciplinaridade € interessante e trazer esse seu conhecimento
pro campo da Arte torna a criagdo artistica mais politizada e consis-
tente. S que dentro das instituicdes de ensino, a gente vé que elas sdo
pautadas pela economia de mercado, né, que quer um cidadio super,
hiper especializado, como diria o Boran, o que traz uma cegueira para
outros campos. Eu ndo “td” falando que a hiperespecializacio € ruim,
eu nao quero que me entendam dessa forma, acho que vocé ser hiper
especialista em algo que vocé queira, eu vejo que é importante, mas a
partir desse momento vocé também esquece de outras coisas, outras
disciplinas, entdo, assim, uma fala do Boran € da reforma das escolas,
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ele fala assim: “Temos a necessidade de reformar rapidamente o mo-
delo de instituicdes de ensino e escolas secunddrias, por qué? Porque
atualmente o conhecimento estd desintegrado em fragmentos e juntos
no interior das disciplinas que nio estdo interligadas entre si, entre as
quais nao existe didlogo”. E af eu jd acho que a arte € uma intersegio
entre todos esses campos, ela proporciona caminhos leves e poéticos
para se viver a vida. Eu acho que a arte tem que ter esse papel e, na
década de 70, um outro filésofo francés, o Eli Ota, ele estudou as nagdes
desenvolvidas e como elas fomentavam a ciéncia e a tecnologia. E ele
afirmou: “O poder legitima a ciéncia”, entdo eu vou citar aqui um caso e
vocé me corrige se eu estiver errado. Temos um caso de politica publica
do PRONATEC, que foi aquele projeto de capacitar as pessoas, em
que teve aquela fase do apagdo da mao de obra no Brasil, s6 que teve
uma grande falha nessa politica publica, nio sei se foi na gestdo, na
execucdo, mas eu acredito que tenha sido no planejamento. Eu vou falar
do Tocantins, porque eu conheco Tocantins, colocaram ld e falaram
“vamos colocar o pessoal para aprender quimica”, ndo perguntaram
se a comunidade queria aquilo ou nao, foi colocado para mover aquele
mercado, entdo o poder legitima a ciéncia. Tem uma outra colocacio,
que é uma frase do Vilan Fruse: “a cultura moderna burguesa, fez uma
separagao brusca entre o mundo das Artes e o mundo da técnica e das
madquinas, de modo que a cultura se dividiu em dois ramos estranhos
entre si, por um lado, o ramo cientifico, qualificador duro e por outro
lado o ramo estético, qualificador brando. Essa separacao desastrosa
comegou a se tornar insustentavel no século XIX”. Entéo eu acho bem
interessante ter esse pensamento e a direita tenta atacar de diversas
formas esse campo das artes, cultura e inovagido. Eu penso que justa-
mente por isso, porque se vocé cria novas realidade e vocé tenta fugir
desse mecanismo que a gente estd vivendo é danoso para essa extre-
ma-direita. Entdo eu s trouxe essas colocagdes para gente discutir.
Elimar Nascimento: O meu papel é um pouco esse, Rodolfo, eu sou
atraido para entender os comportamentos humanos e suas motivagoes.
Ja vivi muito, ja passei dos 70, e sei que as certezas sdo muito infantis.
Tive muitas certezas na minha vida e a maioria estava errada. Entdo,
a gente aprende a saber que o mundo é muito incerto e vocé tem que
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tentar descobrir. Isso é um desafio bem maior, porque a aceleracido
das mudangas € muito grande e muitas vezes ndo dd para perceber
imediatamente. Por exemplo, a questio da autocratiza¢io ou da extre-
ma-direita, eu ndo gosto muito da palavra extrema-direita, esquerda,
nao gosto muito. Os movimentos de autocracia come¢am nos anos 90
e os trés sinais desse movimento ocorrem na Arménia, Bielorussia e
Russia. Uma pessoa, inclusive, citou como pais que persegue os oposi-
tores. A segunda coisa que eu queria comentar € que esse movimento
de autocratiza¢io comeca a se esbogar nos anos 90, mas ele ganha for-
¢a em 2005, 2006, até ld desde a Segunda Guerra Mundial até hoje o
que nds temos visto é uma expansio cada vez maior das democracias,
inclusive com o fim da U.R.S.S, em 1989, que ampliou a democracia:
também contribuiu para o fim das ditaduras na América Latina; o fim
das ditaduras no sul da Europa - Grécia, Espanha e Portugal. Porém, a
partir de 2005, esse movimento de expansao comegou a perder forga e
o movimento de autocracia ganhou forga, principalmente com a crise
econdmica de 2008/2009. O que tem de mais perigoso é que as forcas
antidemocrdticas utilizam a democracia para depois recorrer contra a
democracia. Primeiro, elas utilizam que a no¢ao de inimigo, tanto da
naco quanto da pdtria. Em democracia nfo existe inimigo, inimigo é
questdo de guerra, nas democracias existem pessoas que pensam de um
jeito e pessoas que pensam de outro, pessoas que estdo no poder, mas
que amanha poderdo deixar de estar no poder, e outras ndo oposicio. Na
democracia nds temos adversdrios. Portanto, a primeira caracteristica
autoritdria destas forcas extremistas € considerar o adversdrio como
inimigo, e o inimigo deve ser destruido. Dai o uso da violéncia sobre a
oposic¢do. O segundo, é tentar desmoralizar e destruir os Poderes Cons-
tituintes, exceto o Executivo, onde a forca extremista estd exercendo o
poder. Comecam a querer destruir o Poder Judicidrio, dizendo, inclusive,
que eles estdo tirando a liberdade dos individuos. Ora, o Judicidrio nao
€ 0 Unico Poder, é um dos Poderes, tem que existir Congresso. Todos
os Poderes. O Congresso é malvisto no Brasil? E. Mas é melhor com
ele do que sem ele e somos nds que os elegemos, eles ndo caem do céu,
nem vem de um pais estrangeiro. Somos nds, eleitores, que temos que
mudar essa cultura politica para eleger pessoas com mais capacidade.
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E por que nds ndo mudamos? Em grande parte, nés deveriamos ter um
projeto de educagio de qualidade para todos os brasileiros, a elite, que
€ extremamente perversa, ndo tem um projeto nacional para a educa-
clo. Ao contrdrio dos chineses que sdo autocratas, mas tém um projeto
nacional, a nossa elite é cada um por si e Deus por ninguém, néo é Deus
acima de tudo, é eu acima de tudo e cada um tentando puxar para si.
Por isso ndo se investe na educag¢ao? Porque um povo mais educado,
mais instruido, informado, tenderd a expulsar esse tipo de pessoa da
politica. Ndo € que essas pessoas ndo vio errar, elas vio errar, mas den-
tro do espirito democrético. A democracia permite que nds erremos e
consertemos 0 nosso erro. Agora mesmo o or¢amento da nacao cortou
18% da verba de educacio, nds estamos entrando numa sociedade de
conhecimento, mas o que vai decidir o futuro néo € a soja, € a tecnologia
e a tecnologia implica ter educacio de qualidade e investimentos para
pesquisa, e nds ndo conseguimos fazer isso. Esse governo repete o que
outros fizeram. Alguém disse que se fala muito em nova politica, mas
se pratica a velha politica, e é verdade. Esse governo comecou dizendo
que nao fazia negociagdes com partidos politicos e estd comegando a
fazer. Quem é que estd entrando no governo? O Centrdo. E com uma
Unica razdo: impedir o impeachment e assegurar a reeleicio. Os presi-
dentes brasileiros chegam ao poder pensando na reeleicao. Hoje eu vejo
que a reeleicdo ndo é uma boa coisa, nds deviamos ter um governo um
pouquinho mais longo, de cinco anos, mas sem reeleicao, porque, no
segundo ano, o Presidente estd pensando em ser reeleito, como agora,
como foi antes. Temos que entender um pouquinho mais o mecanismo
politico e nos juntarmos para mudé-lo gradativamente. Somos nds que
temos que mudar, néo € ninguém. O governo que nds temos fomos nds
que elegemos. Agora, sé para terminar: O casamento da tecnologia com
a arte, um exemplo simples, sem tecnologia ndo tinha cinema. Pronto,
mais nada.

Rodolfo Ward: A Lecivania Rodrigos disse assim: “Notamos um re-
trocesso no campo politico, nem s6 no Brasil, serd que podemos ter
esperanca de melhoras?”

Elimar Nascimento: De certa maneira, ja respondi a Lecivania. Des-
de a Segunda Guerra Mundial, o mundo conheceu uma expansio de
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democracia a partir de 2005, naquele momento estagnou, e forcas an-
tidemocrdticas comegaram a crescer, e a gente ficou muito apavorado
com isso. No entanto, esse crescimento das forcas antidemocraticas é
menor do que a gente imagina. A pandemia fez com que o Le Pen per-
desse na Franca, fez com que o Trump perdesse, fez com que o Duda
quase ndo vencesse na Polonia, e estd desgastando o governo Bolsonaro.
Ainda persistem os riscos, mas a batalha estd longe de ser perdida, ao
contrdrio, estamos comecando a reverter a tendéncia.

Rodolfo Ward: O Lucas Monteiro fala assim: “Boa noite, professor!
Como o senhor enxerga as manifestacdes artisticas atuais que confron-
tam os governos em outros paises da América Latina que também pas-
saram pelo processo de uma ditadura militar?”

Elimar Nascimento: Veja, uma das fung¢des da arte € justamente fazer
a critica. Veja, arte é falar o novo e, a0 mesmo tempo, revelar, mostrar
o erro do governante, por exemplo, imagine a gente viver sem humor,
sem fazer piada com politico, a gente morre de tristeza, entio a arte tem
essa fung¢io, nfo € a Unica, e o governante que € inteligente percebe na
arte uma critica que pode melhorar a sua politica, melhorar sua imagem
e ganhar mais eleitores. O despdtico vai perseguir, mas o democratico
ndo vai perseguir, ele vai perceber, pode até discordar, mas se aquilo
estd se manifestando € porque sua politica tem algum erro.

Rodolfo Ward: Eu comecei a ler um texto interessante sobre como a
extrema direita tem utilizado, por exemplo, os memes. Por exemplo, o
caso do Ministro da Educacéo que utilizou o personagem Cebolinha,
caracteristico por trocar o R pelo L, para ofender a China. E intencional
e logo apds eles pedem desculpas. E uma jogada politica para criar caos
e mexer com imagindrio dos seus eleitores e seguidores. Mas € so para
fazer um adendo a sua fala. Tem outra questio, professor, disciplinas
consideradas nido importantes estdo sendo retiradas do curriculo da
educacdo bdsica, tais como: Educacéo Fisica, Arte, Filosofia. Em sua
opinido, quais os riscos dessa tendéncia?

Elimar Nascimento: Primeiro, essa tendéncia é muito ruim, muito
pobre, porque as coisas mais importantes que as criangas e [os] jovens
tém que aprender na escola sdo linguagens, porque o conteudo estd no
Google. Quando vou perguntar alguma coisa de TI para meu neto, ele
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diz: “Vovo, ja olhou no Google?”, porque estd 14 a resposta. Entdo, eu
tenho que ter linguagens, primeiro a linguagem do meu pafs, a lingua
da minha nacionalidade, que é o portugués, eu tenho que saber falar,
escrever e ler. Isso é fundamental que a escola ensine. Segundo, existe
uma lingua internacional, inclusive da ciéncia, que €é o inglés. E claro
que se eu aprender para além dela, por exemplo, o chinés ou o drabe, é
excelente, e o castelhano que estd aqui do nosso lado, sdo linguas essen-
ciais. Em terceiro lugar, eu tenho que aprender a linguagem do corpo
que € a Educacio Fisica, todos nds vivemos dentro de um corpo e pre-
cisamos conhecé-lo e deixd-lo bem e, se eu nao faco nenhum exercicio,
evidentemente que a probabilidade de adquirir alguma doenca € real,
estou me arriscando. E preciso aprender a linguagem da 16gica, que é a
matemadtica, ainda mais agora nesse momento que tudo vai passar por
algoritmos. E, finalmente, mas ndo menos importante, € a linguagem
da criatividade. Esta é uma sociedade do conhecimento, significa da
criatividade. Por que o dono da Zoom ficou biliondrio? Porque ele foi
criativo, ele foi um chinés que tentou entrar oito vezes nos EUA e na
nona conseguiu, porque ele queria trabalhar no Vale do Silicio onde
estava a inteligéncia e a criatividade, entdo € uma pessoa persistente.
Na empresa onde ele estava, ele fez a proposta do Zoom e a empresa
disse que nio tinha chance porque jd tem muitos concorrentes. Ele saiu
da empresa, e com ajuda de amigos e parentes, e esfor¢o proprio, ven-
deu o carro, tudo o que podia, e montou a empresa dele. A empresa foi
crescendo, e, ai, ele foi descobrindo qual a diferenca da empresa dele: a
linguagem que ele tinha era muito mais ficil, que é o que nds estamos
usando. O Zoom, tem riscos? Tem, e ai ele foi tentando corrigir os riscos
que iam surgindo e passou de dois milhdes de pessoas para 300 milhdes
de clientes e virou biliondrio com criatividade. Os coreanos comecgaram
a percorrer o mundo inteiro para estudar o sistema escolar mais criativo,
porque eles tinham um sistema escolar muito bom, mas néo era criativo
e eles sabiam e sabem que a criatividade € essencial, e a criatividade
estd af, a ciéncia, o que € a ciéncia? Os cientistas sdo criativos, o que € a
ciéncia? E a brincadeira de lego dos adultos, vocé monta um castelinho o
caravai ld e derruba. A finalidade da critica cientifica € essa, dizer o que
estd bem, o que € bom cientificamente. Afinal, como dizia Popper sobre
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a ciéncia: aquilo que nio é falsedvel, ndo € cientifico. A ciéncia ndo é o
espaco da verdade, € o espaco da veracidade e o experimento da ciéncia
€ a demonstracio. Hd algumas centenas de anos, a verdade era que o
sol girava em torno da Terra, de todos os astros. E o que aconteceu?
Mostrou-se que € falsa. E claro que tem aqueles terraplanistas, sempre
existiram no mundo, ndo vou chamé-los de idiotas para nao ofender.
Rodolfo Ward: O pessoal gostou dessa fala (risos). Uliana Duarte diz
assim: “Me interessou o trecho da sua fala que considera o artista como
descobridor de coisas que estdo por vir. Gostaria de saber se pode citar
algum exemplo recente de arte no Brasil que ilustre esse pensamento.”
Elimar Nascimento: Bom, no Brasil eu nao sou muito conhecedor de
arte, quem é conhecedora de arte é minha mulher, que é uma artista,
eu leio algumas coisas e aprendo com ela, vou dar um exemplo nio do
Brasil, mas do mundo. A segunda fase de internacionalizacio da econo-
mia ocorre entre o final do século XIX e o inicio do século XX. Como
€ que isso se expressa na arte pictdrica, ou seja, nas pinturas? Ela se
expressa na ruptura do figuracionismo, a pintura deixa de estar presa a
representagao quase que a retratar pessoas e coisas, como era na Idade
Média até o renascimento, e passa a predominar as linhas, volumes e
cores, préprias da arte moderna. Por que? A figura é sempre um desenho
particular, eu faco um desenho de um homem em cima da jangada e isso
me diz alguma coisa porque eu sou nordestino, mas para alguém que nio
é, diz pouco. Entéo, a linguagem universal, ndo é da figura, é das cores,
massas, volumes, linhas, a pintura deixa de ser figuracionista e passa
a ter essa veste nova. Hoje, a globalizacéo e a inovacéo tecnoldgica se
aceleraram de tal maneira que as pessoas comegaram a ter medo, inse-
guranca e o figuracionismo comeca a voltar. Veja os regionalismos das
linguas locais, como o cataldo de Barcelona. O figuracionismo comeca
a voltar porque as pessoas precisam de mais seguranca, precisam de
ancora para se segurarem nessa tempestade de inseguranca que deixa
todos ansiosos, depressivos. A depressdo e a ansiedade sdo coisas mo-
dernas no seu crescimento, dentre outras. Entdo, a pintura vai dizendo,
antecipando, mostrando coisas que estio surgindo, mesmo que o artista
ndo perceba. Ndo importa. Uma vez, um autor de quem li o livro, e fiz
uma resenha e ele gostou, me telefonou. Disse-lhe: “Nao sei como se
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passa, mas eu acho interessante os movimentos. Como vocé concebe
isso”? Ele disse: “Eu nao concebo, quando eu comego a escrever esquego
de mim, tenho a impressao de que € outra pessoa que escreve, nao sou
eu que escrevo, entdo vdrias coisas que vocés veem nos meus livros eu
nao tinha percebido”. O artista € um ser especial. Musica, como alguém
consegue construir uma musica? A musica é uma coisa abstrata, antes
de comegar a conversar com vocés eu ouvi Bob Dylan e terminei com
Beatles, é uma coisa maravilhosa, uma coisa deslumbrante, ao ponto que
mandei para uns amigos, e disse: “No domingo a tarde, quando for bater
aquela fossa, escuta isso” (risos). E uma coisa que eu nio sei explicar.
Eu sou de uma familia de artistas, minha mulher € pintora, meu € filho
cineasta, o outro é musico, eu sou o Unico incapaz, que nao tem muita
arte (risos). Verdade que fiz teatro, mas ndo pude avangar, mas até que
tinha potencial porque fui eleito ator revelacio na minha cidade, Recife.
Mas abandonei e fui para politica, fui lutar contra a ditadura. Nao me
arrependo, as vezes eu fico pensando: “Porque nio voltei ao teatro, caiu
a ditadura, eu podia voltar ao teatro” (risos).

Rodolfo Ward: A Bruna Monteiro de Oliveira diz assim: “Um retrato
do que estamos passando agora”. O Rubio Dornelas de Besa diz assim:
“A crise da educacgio no Brasil ndo € uma crise; é um projeto” (Darcy
Ribeiro). Eu acho que ele estd fazendo uma critica ao projeto de Darcy
Ribeiro, projeto de educacio.

Elimar Nascimento: O importante nio € projeto A, B ou C, o impor-
tante € a gente se convencer, o ex-senador Cristovam Buarque defendia
isso muito: é preciso dar a cada crianga brasileira o direito de frequentar
uma escola de qualidade, o Brasil serd melhor no dia que os filhos de
ricos e pobres frequentarem a mesma escola, como acontece na Franga.
O senador usava muito essa declaracdo que lhe veio do jogador Ray,
que foi para o PSG. Ele disse que levou uma senhora como empregada
doméstica que tinha um filho com idade préxima a idade do seu filho
e os dois foram para mesma escola. Ndo tinha uma escola para um e
uma escola para outro. No dia em que isso acontecer nds teremos um
pais diferente.

Rodolfo Ward: Essencial essa fala. Patricia Marque diz: “Arte e ino-
vagdo sdo essenciais para conceber novas tecnologias neste momento
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de pandemia. A tecnologia atual do mundo se mostrou ineficaz nesta
busca pela vacina do coronavirus?”

Elimar Nascimento: Apesar de vérias pessoas falarem que a pandemia
era possivel, veja, o Edgar Moran falou sobre isso, Obama falou sobre
isso, eu, no meu livro, pdagina 77, eu falo da pandemia. Capitulo que
escrevi em outubro de 2019 e a pandemia apareceu em dezembro, ou
seja, a pandemia estava no ar, mas nenhum governo tomou conta disso
e, como se diz no popular, “fomos pegos de cal¢as curtas” Mas o que €
a0 mesmo tempo interessante € a irresponsabilidade dos humanos e sua
capacidade. Hd pouco, li que nds tinhamos 133 laboratdrios trabalhando
na vacina e remédios que devem resolver a pandemia, e 6 laboratdrios
ja estdo em testes avangados. Os russos, inclusive, prometem ter uma
vacina em outubro, mas ninguém sabe, porque, como a Russia é um pafs
autocrdtico e ndo democrdtico, a gente ndo tem certeza se as informa-
¢Oes sdo fidveis, mas eles falam isso. Entre os chineses, britanicos, ameri-
canos, tem mais de 40 laboratdrios trabalhando nos EUA, cerca de 20 na
China e se espalham pelo mundo inteiro. A capacidade, a velocidade em
que estao trabalhando, a troca de informagoes, € uma coisa fantdstica.
Nio s6 a tecnologia permite que nds estejamos conversando, hd quinze
anos ndo poderiamos fazer o que estamos fazendo, mas essa troca de
informagdes faz com que a gente acelere a troca de conhecimento para
poder criar coisas novas. Enfim, de um lado tem a irresponsabilidade
e, do outro, a capacidade de mobilizacdo. Todo mundo sabe que essa
ndo é a primeira nem [serd] a ultima pandemia, mas de onde pode vir a
proxima? Pode vir, por exemplo, da Amazonia, que estd sendo destruida,
porque a natureza € uma caixa secreta e que, ao abri-la, vocé pode ter
uma surpresa boa ou ruim. Veja o aquecimento global que esta causando
o degelo. As pessoas ndo raciocinam que o polo é um museu e 14 estd
guardada toda a histdria da vida do planeta estd 14, e, na medida em
que isso acontece, virus que nao existiam mais, virus que percorrem
a humanidade ha 400, 500, 1000 anos, porque sdo muitos, comecem
a circular, podem ser libertados e vocé ter uma pandemia inesperada.
O virus da febre espanhola, que nunca foi espanhola, ela tem origem
nos Estados Unidos, ela pode vir de novo, agora claro que nds ji temos
varias possibilidades de resposta gragas a inovagao tecnoldgica. A febre
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amarela matou cerca de 15 a 20 milhdes de pessoas, isso no século XX,
h4 um século quando nds éramos trés, ou quatro vezes menos. E como se
hoje morressem 500 milhdes de pessoas, nds estamos assustados porque
tem um milhao de pessoas morrendo, imagina se nds ndo tivéssemos o
conhecimento, o desenvolvimento tecnoldgico que a gente tem, o que
¢ o isolamento social? E o primeiro elemento emergencial que se tem
que tomar, isso todos os especialistas em pandemia dizem, em seguida,
vocé vai flexibilizando o isolamento na medida das informacdes que
vocé tem sobre o coronavirus. Sdo coisas simples, mas, muitas vezes, as
pessoas nao acham que sdo, por exemplo, a cloroquina tem gente que
diz que € bom, outros que nao é bom, mas a gente nio sabe. Eu, que
ndo sou médico, ndo digo nada, eu sé repito o que as revistas cientifi-
cas dizem e sigo as orientagdes do meu médico. Por vezes a questio €
de bom senso. A visdo que o Edgar Moran nos ensina é essencial, ndo
existe s6 coisa ruim, ou boa, as coisas sdo boas e ruins, e a gente tem
que ir tocando num e noutro.

Rodolfo Ward: Tem mais uma pergunta aqui. O Rubio traz mais uma
vez uma questdo politica, ele diz assim: “Reelei¢des sdo heranca de FHC,
que queria mandato de 5 anos e ndo conseguiu, criou este instituto da
reelei¢do, heranca maldita, dentre outras.”

Elimar Nascimento: Ele tem razio, eu inclusive achei muito ruim quan-
do ele inventou a questdo da reeleiciio, na época até escrevi alguma coisa,
dizendo que se houver reeleicio, ndo pode valer para o presidente atual,
porque ele estd legislando em beneficio prdprio e, de fato, ele tem razio,
€ uma coisa muito ruim entre nos.

Rodolfo Ward: Ele tem uma outra questao assim, onde ele fala: “Mi-
nistério da Justica/Presidéncia produzindo dossié contra os antifascis-
tas, exercicio que assume sua vertente contra a democracia de forma
escancarada.”

Elimar Nascimento: E mais uma constatacio do que eu falei, o novo
populismo autocratico. O que é a autocracia? E um sistema politico
onde um homem tem todo o poder e representa o povo. Isso é uma
ilusdo, evidentemente, nenhum homem representa a vontade de todo o
povo. O presidente Bolsonaro teve a maioria dos votos, mas nio teve a
maioria das pessoas, porque, se vocé contar, ele teve 51, 52 ou 54% dos
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votos, eu ndo me lembro bem, mas se vocé for contar, isso representa
cerca de 38% dos cidadaos, porque eu tenho que contar que tem eleitor
que nio votou, que votou nulo, branco, como uma forma de protestar. E,
entdo, ele recebeu 38%. E que o elegeu. S6 que ndo é o mesmo publico,
ele perdeu um grande publico, especialmente os mais escolarizados e
ganhou um publico mais empobrecido no Nordeste com a mesma poli-
tica que o Lula usou. O Lula ampliou a renda por meio do Bolsa Familia.
E ele estd agora com a histdéria do Renda Brasil, que rende voto, mas
ndo necessariamente rende a vitdria nas elei¢des. Mas essa aclo tipica
de quem quer acabar com a democracia, usando das regras da prépria
democracia. Eliminar os opositores, exterminar os opositores. Eu tenho
um colega que néo faz mais live para falar mal dos opositores, porque
amanhi, se a democracia morrer, o governo vai prendé-lo, persegui-lo,
matd-lo. Eu ndo posso ter medo, se eu tivesse medo eu ndo teria a vida,
o pensamento que eu tenho hoje, porque eu nio teria enfrentado a di-
tadura, o exilio, a prisio da minha mulher, a morte dos meus colegas, e
ndo € com 73 anos que eu vou recuar, mas eu ndo vou xingar porque eu
acho que isso ndo é necessdrio, tem que se discutir com ideias, motiva-
coes. Claro que, quando tem uma coisa errada tem que ser apontada,
ndo posso aparelhar o Estado como se fosse coisa minha, entendeu? O
Estado € publico, € do povo brasileiro e quem estd no poder é manda-
tdrio por um determinado tempo, depois disso ele vai embora, ele nao
encarna o poder, ele estd no poder e amanha pode nio estar mais, nem
ser reeleito em 22 nem ser eleito na outra eleicdo. O poder é um lugar,
o poder tornou-se impessoal, ndo estd nas maos de uma familia ou [de]
uma pessoa, como era no tempo de Luiz XV.

Rodolfo Ward: A Juliana passos diz: “Educac¢io do sensivel, dos sen-
tidos e da sensibilidade... formacao integral do individuo, inteligéncias
multiplas, as artes sdo imprescindiveis na educagio bdsica”. A Juliana
Passos € professora do Instituto Federal de Brasilia, é coordenadora do
curso de danca. O Lucas Monteiro diz: “Finlandia foi um exemplo desse
fenémeno, todas as escolas sdo publicas e de qualidade”. O Rubio diz:
Naio é critica ao Darcy, ele faz essa critica em relagio as elites.”

Elimar Nascimento: O Darcy nao tem um projeto ruim para os pobres,
acho que estamos fazendo um pouquinho de confusao. Esse antropédlogo,
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politico e criador da UnB, da nossa universidade, ndo tinha um projeto
de fazer escola ruim para os pobres, ao contrdrio, tinha um projeto de
fazer escola boa para todos, inclusive para os pobres.

Rodolfo Ward: A prépria UnB é um projeto, assim, com uma proposta
transdisciplinar para que realmente se possa melhorar a universidade;
€ porque estd todo mundo falando de Darcy e talvez tenha tido um tipo
de desentendimento aqui. Entao, o Badu fala assim: “Arte em tempos de
crise sempre impactante, como guerras, ditaduras por exemplo, ou no
século XIX com tantas reviravoltas politicas e sociais. Podemos esperar
novas perspectivas assim nos préximos anos?”

Elimar Nascimento: A arte, em geral, quando é perseguida, torna-se
mais viva. Ela tem o poder de resiliéncia, um poder de, sendo atacada,
se recompor, eu diria até que ela é mais que resiliente. Nassim Talebet,
que € um escritor norte-americano de origem libanesa, escreveu um
livro chamado Antifrdgil, e ele diz que antifragil é quando se é mais
que resiliente, a resiliéncia implica que um organismo, é da natureza
do ser humano, ao sofrer um ataque, um trauma, ao sofrer um ataque
ele € capaz de se recompor ao nivel que estava anteriormente. E ele
diz: “mas as coisas que sdo antifrdgeis se recompdem a um nivel su-
perior”. O exemplo mais simples que eu conhego € o exercicio fisico,
quando vocé faz o exercicio fisico, as fibras, [os] musculos rompem e
se reconstroem de uma maneira mais forte e af vai ficando musculoso
porque vai ganhando for¢a, volume, se recompde num nivel superior
do que era anteriormente. E a arte é um pouco antifragil, por mais que
ela seja perseguida, ela consegue dar a volta por cima e se manifestar
de maneira brilhante.

Rodolfo Ward: Eu acho que néo tem mais perguntas agora, professor,
se vocé quiser usar a palavra e fazer uma finalizacdo da sua fala...

Elimar Nascimento: Eu s6 quero agradecer as pessoas que dispuseram
seu tempo para virem ouvir a gente, para mim € muito salutar, porque
€ assim que eu consigo desenvolver e executar o meu pensamento. Boa
noite.

Rodolfo Ward: Eu te agradeco, € muito bom te escutar, vocé é um cien-
tista politico imparcial, analista, que faz uma discussido que realmente
se precisa fazer, entdo eu te agradeco.
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POESIA E ISOLAMENTO:
NINGUEM ESTA SO, QUANDO
SE RECONHECE

Francisco Perna Filho

Rodolfo Ward: Estamos comeg¢ando mais uma edi¢ao, a décima, do Projeto
Arte e Inova¢do em Tempos de Pandemia, e hoje estd aqui conosco o pro-
fessor doutor Francisco Perna Filho (Chico perna). Chico (vou chama-lo
assim, considerando a nossa amizade), a gente sabe que vocé é da drea
de Letras e que tem um grande conhecimento sobre Literatura: poesia,
conto; que tem mestrado e doutorado nessa drea, com inimeras publi-
cagdes, até participa de uma das minhas publicagdes. E doutor e mestre
pela Universidade Federal de Goids. Para comecgarmos, eu queria fazer
uma pergunta sobre o titulo da temdtica proposta por vocé - para 0 nosso
debate de hoje - quando a gente conversou. Vocé falou queria debater
aqui hoje. O que quer dizer “Ninguém estd sé quando se reconhece?”
Francisco Perna (Chico Perna): Boa noite a todos(as)! Eu queria agrade-
cer imensamente a todos(as) que estdo aqui. Dizer que a tecnologia € o
grande barato dessa histdria toda, considerando que as distancias foram
eliminadas. Em vez de nos limitarmos a um espago unico, ganha-se muito
com a tecnologia, que nos permite eliminar as distancias e possibilita que
a comunicaco se dé entre vdrias pessoas a0 mesmo tempo, como esta
experiéncia, agora: estou aqui em Goiania e vocé af em Brasilia, e isso me
alegra muito! O titulo, por mim proposto, vem bem a calhar, pelo momento
que estamos vivendo, pois traz uma reflexdo sobre o quanto nds somos
importantes, desde que tenhamos a capacidade, a condicéo primeira, de
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nos voltarmos para nds mesmos como ser, pessoa, artista, como profissio-
nal, em cada drea do conhecimento, no momento em que fomos tomados,
arrastados por essa pandemia, que nos trouxe muita dor, desolacéo, afas-
tamento. Considerando todos esses aspectos, o fato de nos voltarmos para
nds mesmos, nos reconhecermos como pessoa, € algo bastante positivo.
Nio podemos nos esquecer que somos seres histdricos, estamos no mundo,
fazemos parte dele, e, muitas vezes, nos esquecemos de nds mesmos, de
quem somos; arrebatados que estamos pela sobrevivéncia, terminamos
nos esquecendo de alguns pontos que sio basilares, que sdo material de
existéncia, sobrevivéncia. Nos esquecendo das nossas origens, familias,
daquilo que gostamos, isso vai sendo atropelado pelo que é mais premen-
te na sobrevivéncia, af eu digo “nds” ao me colocar como poeta, escritor,
professor. As vezes, ha uma preocupacio em atender a um outro lado, o
mercado, a condi¢io do outro, e terminamos por nos perdermos, porque o
primeiro ponto para essa descoberta é valorizarmos o que somos, 0 espago
em que estamos, valorizar as nossas origens, o lugar de onde viemos, e tudo
isso nos d4 a potencialidade de sermos de fato, nos redescobrirmos como
pessoas capazes, dentro daquilo que fazemos, por isso a consciéncia de
que, quando descobrirmos o que somos, nunca estaremos sos.

Rodolfo Ward: Foi fantdstico esse tema, tem tudo a ver com o que a
gente estd vivendo, porque, quando chegou essa pandemia, as pessoas
deixaram de ser o ser social e encarar quem sio elas mesmas, as pessoas
ndo estavam preparadas para isso. O Adorno (Theodor W. Adorno) traz
essa pegada de como lidar com as imagens que o sistema da propaganda,
por exemplo, emprega no nosso dia a dia. Mas voltando para o o nosso
debate, Chico, vocé que estd hd muito tempo na caminhada da poesia,
fale para gente, para que serve a poesia?

Francisco Perna (Chico Perna): Boa pergunta. Eu acho que a poesia,
como toda arte, serve para nos tirar da estupidez, para nos levar a reflexao,
matéria de sobrevivéncia. Nao pudemos viver somente da dureza daquilo
que nos acostumamos a chamar de real, boa parte do nosso dia, fabula-
mos, como bem nos fala Antonio Candido (Socidlogo e Critico Literdrio,
Professor Aposentado da USP, j4 falecido). Se nio fabuldssemos, a vida
seria estagnante, entdo a Arte vem justamente para transformar, para
fazer o homem se encontrar consigo mesmo, para nos dar a dimenséo
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do humano, independentemente da modalidade, se artes pldsticas, teatro,
literatura, o que importa € que ela, a arte, é de fundamental importan-
cia, mas, infelizmente, nem todos tém o poder da fruicio estética, por
ndo ter mesmo acesso aos bens culturais, e, agora, nds estamos vivendo
um tempo, principalmente aqui no nosso pais, de total negagio, de exe-
cracdo dos artistas, dos professores, da ciéncia, sdo muitos os absurdos,
principalmente nestes dltimos dois anos. Como se ndo bastasse tamanha
desconstruco, vieram com a ideia de “taxar livros, em 12%,” 0 que é um
absurdo, taxar algo que é fundamental para formacéo, crescimento. Aqui
falamos nao somente de livros de arte, seriam todos os livros. Entéo,
caro Ward, voltemos a falar da importancia da arte, principalmente da
literatura, que nos ajuda a sair da inércia de seres conduzidos e nos cria
possibilidades criticas e de reflexio, de cidadania. A arte, sem sombra de
duvidas, contribui para humanizacio do individuo. Veja bem, quando a
gente passa por momentos como o que estamos vivendo, dd um dé danado
ver tantos absurdos, repito, em pleno século XXI . A Arte foi relegada a
segundo plano. Falo mais particularmente da poesia, como poeta que sou,
da literatura que nao é muito valorizada neste nosso pais. Nao vou falar
das artes pldsticas, que sdo mais valorizadas, enfeitam uma casa, uma
sala, tém valor no mercado. Mas nem tudo estd perdido, pelo menos no
campo das inovagdes tecnoldgicas, temos um certo alento, é o que estd
nos salvando agora, como os recursos advindos da Internet, capazes de
proporcionar, ainda que precariamente (temos problemas sérios de acesso
a Internet, democratizacéo digital), divertimento, como a leitura digital,
que pode ser feita de vdarias maneiras. Existe muito material disponivel,
textos jornalisticos; tem de tudo, mas que, se bem direcionado, pode fazer
a diferenca. Esse é um ponto positivo. A superficialidade das redes sociais,
a concorréncia dos meios de comunicagio termina por rivalizar com a
poesia, literatura; os livros ficaram em segundo plano, principalmente
com um governo que nio lé e que desvaloriza tudo isso. E af que a Arte
entra, principalmente agora, neste momento que estamos vivendo o iso-
lamento social, cumprindo uma quarentena, em casa, com a nossa familia,
tomados de medo, muitas vezes a arte, € ela que nos salva: num filme que
a gente vé, num poema que a gente declama, sio nesses momentos que
nos redescobrimos, quando ampliamos a voz do outro, na perspectiva
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de comunhao, de reuniio, de usufruir, de fazer fluir todo os nossos sen-
timentos por meio da arte que se nos apresenta. A Arte nos liberta, nos
leva a reflexdo, nos emancipa. Estou sendo repetitivo, tenho consciéncia,
mas € uma repeti¢do proposital, para deixar bem claro a importancia que
dou a ela e a importancia que ela tem para muitos de nds, foi por isso que
aceitei o debate, participar deste momento aqui, hoje. Caro Ward, neste
momento de pandemia, tirando as aulas remotas que a gente fez com os
alunos, aqui em Goiania, no curso de Direito, e as reunides de familia, é
na arte que nos refugiamos. Este momento € muito importante porque é
0 momento que a gente tem para falar da gente, para refletir, se expressar
por meio da musica, da literatura, do cinema, do teatro. Cada um com
aquilo que tem acesso. A pessoa ndo pode morrer 2 mingua porque nao
pode se expressar, a expressdo € algo muito caro a todos nds e cada um
se expressa a sua maneira. Este pais precisa incentivar a leitura, a arte,
as pessoas precisam ter acesso aos bens culturais, pois s6 assim poderio
fazer escolhas.

Rodolfo Ward - Entio, eu ia te perguntar quais sio os poetas em que
vocé se referencia e pedir para vocé recitar uma poesia para nos.

Francisco Perna (Chico Perna): Sdo grandes da literatura universal, sdo
vérios poetas, contistas, romancistas. E muito interessante que se diga:
quando a gente fala de poesia nds nao estamos falando de poema, da forma,
estamos, sim, dizendo que a poesia é esséncia, pode estar no poema, no
romance, no conto, no teatro. Isso mostra que nao € a forma poematica que
faz com que uma composicio seja poética, tenha valor estético. Existe mui-
to poema que néo contém poesia. Como dizia Ezra Pound (poeta e critico
literdrio americano) “Literatura € linguagem carregada de significado”, e
vai além “A grande literatura € linguagem carregada de significado até o
ultimo grau”, portanto, poesia para se estabelecer independe do aspecto
formal, se em prosa ou verso. Em 2005, participei com um poema numa
antologia de poesia de UBE-GO (Unido Brasileira de Escritores em Goids),
com o poema “Estado”, fruto de uma experiéncia pessoal, que relato a se-
guir: um certo dia, acordei de madrugada (eu gosto de acordar bem cedo)
para escrever, mas antes das primeiras palavras, fui fazer o café, quando me
peguei refletindo sobre a poesia. Eu percebi que a dgua que estava fervendo
na chaleira tomava forma do recipiente, da vasilha, na qual estava colocada,
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quando falei para mim mesmo: poxa! Estd aqui a teoria da poesia. Peguei
a caneta e o papel e compus este poema “Estado™

Embora presa,

a dgua borbulha solta na chaleira
efervescente.

E de fora

a sua natureza liquida.

Nio a forma que a aprisione,

ndo a temperatura que a molde.

Embora verso,
embora prosa,

A poesia sabe-se leve,
sabe-se solta.
Amorfa,

néo se prende ao vocdbulo.

Falar sobre arte, sobre Literatura: prosa, poesia, €, para mim, liber-
tador. Para ampliar ilustrar bem o tema “nds nunca estamos s6, quando
nds nos reconhecemos” sobre o qual discorremos - esta noite - quero
declamar o poema chamado “isso e aquilo”, do poeta maranhense Fer-
reira Gullar. Todos nds precisamos nos reconhecer, saber que antes do
mercado, de qualquer outra possibilidade, nés temos uma familia, uma
cultura, uma vida. Ferreira Gullar diz assim:

Vocé é
seu corpo

Sua vozZ seu 0SSO

vocé é seu cheiro

e o cheiro do outro

o prazer do beijo

vocé € seu gozo
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0 que vai morrer
quando o corpo morra
mas também aquela
alegria (verso
melodia)

que intangivel, adeja
acima

do que a morte beija.

E € interessante tudo isso, inclusive, eu cunhei esta maxima: “quando
eu me contenho, me tenho, quando me solto, sou 6bvio”, isso que eu
pensei hd muito tempo. E a questio de conhecer-se, de reconhecer-se.
O que eu disse nessa frase, que chamei de “mdxima” casa bem com o
momento atual, pelo menos para nds aqui em casa, ja gostamos muito
de sair, de ir a bares e restaurantes, somos muito alegres, mas tivemos
de nos fechar, claro que e a gente sente muito, porque vocé ndo tem o
contato com o outro, ndo pode abracar, visitar parentes, é tudo muito
para si, entdo quando eu me contenho, eu me volto para mim mesmo,
para minha alma, espirito.

Rodolfo Ward: E como fago para ser um poeta, eu sou das Artes Vi-
suais, o que eu poderia fazer para migrar para poesia? E quando vocé
trouxe essa proposta para esta live eu me inspirei. Eu ndo tenho nada
de poeta, de poesia, mas arrisquei-me! Eu queria que vocé me dissesse
quais as qualidades para ser um poeta?

Francisco Perna (Chico Perna): Eu fico feliz que vocé tenha escrito um
poema, nao fez mais do que a sua obrigacao (risos). Entdo, o que a gente
faz para ser um poeta? O melhor exercicio é a observago, o nosso material
€ o mundo, a natureza e suas manifestacdes e potencialidades. A poesia
estd nas coisas, qualquer um pode ser um poeta, desenvolver esse olhar.
Estamos falando do diletante, daquele que quer apenas se expressar, nao
tem pretensdes maiores. Agora, se vocé quer buscar outros campos, algar
Vv0OO0s maiores na escrita, o primeiro passo € ler muito, ter acesso a livros,
ler boas obras, dominar a lingua portuguesa (sua lingua), exercitar-se. Nao
nascemos prontos, ninguém cria nada do nada, nds nos abastecemos de
boas leituras, de grandes poetas, grandes prosadores. As vezes a gente fala:
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estou inspirado! Preciso escrever! O que faz com que as pessoas imaginem
que a poesia é um dom celeste, que o poeta € um médio. Nao, ndo é, um
poeta se faz com muito trabalho, com muita leitura e observacio. Claro
que as vezes estamos mais sensiveis, mais inspirados, vocé acorda com
uma ideia, um tema na cabega, af é preciso trabalhar, estudar, pesquisar.
Vocé vai trabalhar com aqueles temas... isso casa com aquilo que eu ji
falei hd algum tempo. O segundo passo € trabalhar a leitura, o seu texto,
incansavelmente, ler os grandes escritores. Agora, respondendo a sua per-
gunta sobre os poetas que me inspiram, respondo: eles sio muitos e vdrios,
citaria alguns: Raul Bopp, Gerardo Melo Mourao, Luiz de Miranda, Lédo
Ivo, Ferreira Gullar, Valdivino Braz, Heleno Godoy e tantos outros grandes
nomes. Mas voltando a sua fala, fiquei curioso para conhecer o seu poema.

Rodolfo Ward: E um poema que eu nio sei em qual drea ele se en-
quadraria... entdo, vamos l4... Depois vocé poderia falar em que tipo se
poderia identificd-la, se é poesia, prosa... eu ndo tenho esse conheci-
mento. Vamos ld! O titulo é “Autorretrato pandémico™

Minutos de Felicidade em meio a uma eternidade de incertezas

O caos prevalece

A légica totalizante € cadtica

O abismo entre o coragdo e o estdmago se aprofunda

A mente acelerada nio para e o corpo precisa de repouso

Mais uma dose. Nio sei se devo

A liberdade, libertina, efémera, preenche os vazios. Vazios sempre futuros
Avatares digitais seduzem minha mente

Imagens quiméricas criam a realidade coletiva

Alienacio, biombos para realidade

Qual a bola da vez para julgarmos, descarregarmos nosso édio, culpa,
frustracoes?

Quem iremos idolatrar?

Novos sonhos. Preciso de novos sonhos

O tempo € uma parede de concreto europeu que me empurra para frente.
Rumo ao desconhecido

Pedras da Africa, 4gua da América do Sul, areia da Indonésia, Argila da

Asia
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Preciso ajudar as pessoas. Preciso de ajuda. Mas nio quero

S6 queria resolver tudo de uma vez. Ganhar o jogo com uma unica carta
A vida me olha e sorri. Murmura, “pobre garoto”

Uma vida de alta performance e desempenho frente a brisa e o som de
um mar calmo

A natureza reivindica seu lugar

Nds somos a natureza

Ela estd dentro de nés

N¢s a machucamos

Nio vemos mas sentimos

Um bloco de sensagdes e sentimentos

Movimentos circulares de eterno retorno criam o tempo da magia

As cenas representam, mapeiam, orientam minha percepc¢io de mundo
Precisamos magicizar a vida

Precisamos de poesia na vida.
E isso af.

Francisco Perna (Chico Perna): E como vocé se sentiu depois de es-
crever o poema?

Rodolfo Ward: Eu me senti muito bem, eu inspirei sentimento e saiu
essa coisa, me senti mais leve, me senti bem, muito bem.

Francisco Perna (Chico Perna): Olha que coisa bacana! Quando eu escrevi
a minha dissertag¢do de mestrado, cujo estudo foram dois poetas: Manuel
de Barros e Raul Bopp, eu abri com uma epigrafe, uma passagem do Fer-
reira Gullar, que reflete muito bem esta nossa conversa, a essencialidade
da arte, tanto que temos ai 0 seu poema, na verdade, uma prosa poética, no
qual vocé traduziu todo o sentimento acumulado ao longo da pandemia, a
sua visdo, seu entendimento; por isso trago, agora, a fala do poeta Ferreira
Gullar. Ele diz assim: “excesso de felicidade é uma maravilha, torna a poe-
sia e a filosofia totalmente dispensdveis, quem vai pensar nos problemas
da vida num meio de um beijo?” O problema € que nio existe felicidade
permanente, por isso, a arte € necessdria. Olha a precisdo das palavras de
Gullar; ele vai na veia, nos convida a pensar na importancia de se valo-
rizar a arte, principalmente como luz em momentos tao dificeis como o
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que estamos vivendo nesta pandemia e no obscurantismo proporcionado
pelo negacionismo, [pela] intolerancia, [pelo] racismo e [pela] truculéncia
desse (des)governo que af estd. O poeta tem essa capacidade de traduzir
o visto, ele se dd conta de quio grande é o ser humano e quio prédiga é a
natureza que o acolhe e quao importante € a arte que ele produz.

Rodolfo Ward: Mas o Ferreira Gullar € um dos seus poetas preferidos?

Francisco Perna (Chico Perna) - Eu gosto da poesia dele, principal-
mente do “Poema Sujo”, mas nio gosto da postura dele, no fim da vida,
mas ndo discutimos a pessoa, nds discutimos a arte, a producéo dele.
Tenho o livro “Poema Sujo” autografado por ele, € o grande livro dele,
de quando ele estava exilado na Argentina. Veja um fragmento desse
poema, a capacidade da representacio:

Num sorriso, num gesto

nas conversas da esquina

no coito, na calgada escura do quartel

no adultério

no roubo

a decifracdo do enigma

- Que faco entre coisas?

- De que me defendo?

Num cofo no quintal na terra preta cresciam plantas e rosas
(como pode o perfume
Nascer assim?) como pode o perfume nascer assim?”.

Olha que coisa!

Rodolfo Ward: Apresenta entdo para gente as suas obras, Chico. A
gente quer saber o que vocé tem produzido...

Francisco Perna (Chico Perna): “Refei¢ao” (Poesia) de 2001, é o meu
primeiro livro, um dos primeiros livros do Brasil a usar papel reciclavel,
ele foi ilustrado por Jodo Pedro Tavares Perna, meu filho, que também se
tornou um grande poeta (ndo tem livro publicado, ainda), tinha apenas
cinco anos, quando fez essa ilustracdo. Depois vieram “As Mobilhas
da Tarde” (Poesia) 2006, “Criac¢do e Vanguarda” (Critica Literdria), de
2007, “Visgo Ilusério” (Poesia), de 2009, “O Rio Tocantins Engoliu meu
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Avd” (Prosa), de 2012, e, por ultimo, no ano passado, 2019, “Toda Noite
Amanhece”, ele reflete justamente o que estamos vivendo, talvez uma
antecipacdo disso tudo. Fora esses livros, participo de muitas obras
coletivas, destaco, aqui, a minha participacdo na revista Poesia Sempre,
N¢ 31, da Biblioteca Nacional, em 2009. Em 2014, fui um dos vencedores
do Prémio Off Flip de Literatura, em Parati - RJ. Dando uma pausa nos
meus livros, voltemos um pouquinho a pergunta anterior, quando vocé
fala do seu poema. Eu gostaria de enfatizar que a poesia vai muito da
percep¢io, da visdo de mundo do poeta, como vocé muito bem colocou,
Ward, ao falar da sua composigdo. E assim mesmo, as coisas nio nas-
cem prontas, as vezes, vocé escreve um poema, deixa-o de lado, e, mais
tarde, volta a ele, vai burilando, reescrevendo, comparando com os de
outros poetas. Inicialmente € assim, até encontrarmos o nosso caminho,
o nosso estilo. E assim que a gente faz. Na quarentena, o Joio Pedro,
meu filho, me apresentou um poema, que pode muito bem ilustrar esta
nossa discussio, que traz a sua visio de mundo, a sua percepg¢ao social,
que é muito bacana, apresentarei aqui, agora, mas também poderd ser
lido na Antologia “Parem as Mdquinas”, do Selo Off Flip:

Contemplagio

Assisto a0 mundo como a mim mesmo.

Percebo-me observador de nossa histdria,

feito garoto acanhado que se aconchega em si préprio,
repousando a face sobre os joelhos,

meio que escondido,

mas atento para que nada escape aos olhos.

Atordoado pela imprecisdo de minha visdo miope,

tento compreender o confuso caminho dos fios

que se embaragam

compondo a trama desordenada do tecido de nossos destinos,
e suponho presentes a tremedeira e o cansaco

nas mios que manuseiam o tear do tempo.

Vejo a pressa dos homens que,
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sem tempo para miudezas,
ignoram ndo saber para que correm

e esvaem-se na convic¢ao do que desconhecem.

Assim como eu,
que carrego a impaciéncia como o que de mais intenso tenho em mim
nela mergulho e me afogo,

restando imdvel diante da intranquila espera do que estd por vir.

Também fago parte dessa antologia. Além dos livros, a minha poesia
estd presente, também, no projeto criado pelo teatrélogo e diretor Danilo
Alencar, que é professor de teatro da PUC Goids. O projeto junta atores
e autores, estes tém os seus poemas interpretados por aqueles. Um tra-
balho muito bonito! Agradeco ao Danilo Alencar e ao Danilo Martins,
que fez uma bela interpretacao do meu poema “Flor Digital”. Entao,
caro Ward, uma coisa € certa, a poesia, a literatura em geral, as artes sdo
fundamentais. Muitos dizem que a gente ndo sobrevive de poesia, mas
a poesia nos permite viver de forma mais digna, humanizada, amorosa,
dedicada, nos d4 a dimensio do que somos, a percep¢ido de que hd no
outro muito da gente. Entdo, como jd haviamos dito, poderiamos fazer
a leitura de alguns poemas. O que vocé acha?

Rodolfo Ward: Acho que pode ser uma boa, para acalentar nossa noite.

Francisco Perna (Chico Perna): Entdo, tem um poema do meu livro “Re-
fei¢ao”, que se chama “Cafarnaum”. Antes de eu comecar a declama-lo,
gostaria de registrar os nossos sentimentos pela perda de Dom Pedro
Casalddliga, um grande defensor dos pobres, dos indios, dos margina-
lizados. Dom Pedro escreveu missas grandiosas, tendo como parceiro
o0 poeta tocantinense Pedro Tierra e Milton Nascimento. Vamos, entio,
ao poema “Cafarnaum”

velhos armadrios,

guardando nas suas gavetas

o cheiro aveludado de tantos invernos,
esculpidos em retratos sonambulos,

carpidos no ranger de redes
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e no murmurio oblongo de potes de barro.
Nada hd de velho que nio enternega.

Nem o mofo,

nem o lodo,

nem os anos embotados no imagindrio humano.
Nada passa que nio nos faca avangar para antes,
para uma anterioridade lirica,

sob a luz das lamparinas

talhadas em auséncias e muita solidao.

Nada hd de novo que ndo nos mostre o velho,
o passado,

o que fomos nds,

nos passos ténues dos nossos avos,

no lastimoso grito memorial

dos nossos corpos na danga secular;

dos nossos coracdes empedernidos

pelas inimeras cicatrizes

que clamam refeicéo.

O que hd em nds

é um imenso desejo de reconstituicio

de refazimento.

Um desejo

de saciar a nossa fome ancestral,

agora, no presente futuro.

Entéo, esse é um poema de um livro que eu gosto muito. Um outro

poema, agora do meu mais recente livro, “Toda noite amanhece”, cha-

ma-se “Tempos Dificeis™
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indiferentes.

Naio tardario a fome,

o inverno, o inferno,

a indiferenca.

Seremos tao iguais,

tao famintos, famélicos,
pura servidao.

Em passos rotos estaremos,
sacrificaremos a ultima
arvore de nds,

sem nunca sabermos da sombra.
Seremos velhos e culpados,
tao velhos e culpados,

tao frdgeis e imprevidentes
Imprevidentes!

Dirao.

E af temos mais um poema, dessa vez quero contrariar alguns que dizem
que nio se faz poesia de ocasifo, eu discordo totalmente. O poeta e critico
literdario americano Ezra Pound, que ja mencionei nesta live, diz que “os
poetas sdo as antenas da raca”, eu concordo com ele, pois eles, os poetas,
antecipam realidades e se manifestam também para dar voz aos excluidos,
aos alijados. Aqui em Goiénia, nds tivemos um jovem estudante que levou
uma paulada, uma langa na testa, desferida por um policial, quando ele
participava, pacificamente, de uma manifestacdo. O rapaz quase morreu.
Numa outra ocasido, professores da Rede Municipal de Ensino apanharam
da guarda municipal, e eu juntei esses dois fatos para tentar traduzir a
minha indignacio e cheguei ao poema “Oh Captain! My Captain!™

Movel, a vespa parada espera.
Os olhos naturalmente cerram,
o bode berra,

o olho sem saber, espera

a madeira explodir na testa.

1

“E terrorista!”, dirdo,
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na ilusio da vista,

no angulo autista das corporacdes.

Captain! My Captain!”

José atirado no poco,

Tanto esforco,

tanta forca

pra calar Jodo:

“John, o tempo andou mexendo

com a gente sim”.

Captain! My Captain!”,
A ordem é um latido,
O participio de ter:
tido,

de estar la:

Sentido!

Captain! My Captain!”,
Era certo que aconteceria,
Sim, jd era certo!

Uma semana antes,

Ouvi passo e gritos

Eram professores aflitos

fugindo da guilhotina.

Ward, fale um pouquinho de vocé. Vocé editou dois livros muito
bacanas dos quais eu tive a honra de participar. Um foi editado pela
Editora do Senado Federal, por ocasido da visita do socidlogo Edgar
Morin; o outro sobre comunicag¢io, editado pela UFT. Fale um pouqui-
nho sobre esses livros, sobre esses projetos e sobre qual projeto vocé
estd pensando, pois eu sei que vocé é um empreendedor, além de ser um
excelente fotdgrafo. J4 fizemos alguns trabalhos juntos, eu na escrita e
vocé nas fotografias, numa exposi¢do, em Palmas-Tocantins.
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Rodolfo Ward: Bom, Chico, eu sou mais um fazedor de coisas, eu me
vejo como um fazedor, eu pego uma coisa e vou 14 e faco, a gente teve
aquela publica¢do que vocé participou, que foi a primeira publicacdo de
comunicagio pela editora da Universidade Federal do Tocantins, “Nar-
rativas e Representatividades: a interdisciplinaridade na Comunicagdo”
pela EDUFT. Foi bem legal porque foi o meu segundo livro, e eu ndo tinha
feito nem o mestrado ainda, e publicar junto com meus professores que
ja tinham me dado aula, foi uma jogada de emancipacao, para mim foi
um salto bem legal. E o primeiro livro que vocé participou, que € esse
aqui (Wawekruré - Distintos Olhares), que foi publicado pela Editora do
Senado, com Edgar Morin que € o grande nome, quando fizemos uma
visita aos quilombolas, aos povos Xerente, que foi bem interessante, além
do préprio evento, e teve a segunda edicéo que é uma edicdo de bolso, de
2019. Sdo publicacdes transdisciplinares, essa ultima demorou uns quatro
anos para sair e af a gente conseguiu publicar, tem vocé, tem o Elimar,
nessa ultima edicdo a gente incrementou e colocou o Marcos Terena (e
ele, o livro, é trilingue) e também entrou a Marina Silva, a grande Marina
candidata a presidente, e também tem o Cristévao Buarque que foi Rei-
tor aqui da Universidade de Brasilia, foi governador do Distrito Federal
e também Ministro da Educacio, entdo o livro estd bem forte, e a gente
conseguiu isso por pensar “fora da casinha”, eu lembro que o pessoal me
perguntava o que eu ia ganhar botando a cara e fazer, eu ganho a histdria,
muito mais do que o dinheiro, € estar na histdria participando e cons-
truindo. Entdo eu sou um fazedor de coisa, Chico. Vocé disse que eu sou
um empreendedor, eu sou um fazedor.

Francisco Perna (Chico Perna): E conta um pouquinho sobre o seu
doutorado af na UNB.

Rodolfo Ward: Eu estou na drea de humanidades digitais, entdo eu estou
pesquisando essa cultura digital e como os povos Amerindios se inserem
nessa cultura, entdo agora. Com essa pandemia que esta tudo digital, como
a gente estd aqui, vai ter muita coisa para eu estudar, vai haver uma revira-
volta muito grande, estamos ai fazendo as coisas acontecerem, como este
projeto aqui, e também tem alguns outros planejamentos acontecendo. Eu
vou ter uma reunido com o pessoal de Cavalcante para elaborarmos um
plano de cultura aqui em Goids, na Chapada dos Veadeiros, eu estou em
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movimento total. E isso que eu tinha para falar, vocé é o convidado. Bom,
a Maria Julia Perna pergunta: “Vocé disse que ninguém estd sé quando
se reconhece, hd autorreconhecimento pela arte?”

Francisco Perna (Chico Perna): Maria Julia (minha filha), também pela
arte, porque, as vezes, vocé na sua expressao se reconhece, entdo eu acho
que é um ponto a ser considerado, aquilo que vocé gosta, que é inerente
avocé, a carga cultural trazida, claro, dos seus ancestrais. Ndos estamos
aqui, somos alma, para quem acredita, estamos de passagem neste plano,
temos muitas vidas, entdo essas almas se comungam, elas se buscam, se
encontram e quando se encontram se reconhecem, nio estio sés. E o
que penso. Para encerrar, lerei um poema que se chama “Em um tempo
qualquer”, que nasceu de uma histéria bem engracada. Quando eu era
novo, um dia saf correndo de uma loja, sempre apressado, e esbarrei em
uma cigana, que ficou muito enraivecida, xingando-me com todos os
nomes do seu repertdrio. Falou-me que eu nio cruzaria o mar, que mor-
reria cedo, coisa e tal, e aquilo, num primeiro momento, encabulou-me,
mas esqueci. Em 2014, quando haviamos programado uma viagem para
Paris, essa lembranca me veio a mente, eu comecei a ficar com medo.
Mas mesmo assim encarei a viagem. Quando chegamos ao aeroporto de
Lisboa, a minha esposa, Rosana, disse: e ai, Chico, vocé cruzou o mar! E
eu falei, mas ainda tem a volta! (risos), foi quando fiz esse poema:

Em um tempo qualquer
[Ouvindo a Sinfonia n® 52 de Gustav Mahler]

Euvi o Mar

e a face liquida de Deus.

Um transbordamento

desta longa avenida,

no misterioso das dguas.

Sao plenas,

e, daqui de cima,

sob o rumor dos motores a cortar

a carne liquida do Atlantico,
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Contemplo os azulegos corcéis
desta aventura,

e precipito-me no desconhecido.

Os rios sdo como os cavalos selvagens,
rumam em desatino, florescem a seu tempo,

investem no que acreditam. Nao respondem a ordens, seguem.

Nao estou s0,

além de mim,

em um tempo qualquer,

Bracos fortes conduzem o trirreme,
mortos de saudades

desferem suas lancas

e se tornam prisioneiro dessas dguas.

Paises, cidades, praias,

Ilhas de absoluta beleza,

vales, montanhas,

e nio lhes ouco o rumor,

apenas sinto a pele ténue de cada canto

a rocar-me o sonho de aventura.

Ali vivem homens que se desdobram em trabalho e contemplacio,
A dominar séculos e séculos de incertezas,

De idas e vindas, a compor um tecido de sobrevivéncia.
Assim como eles,

precipito-me na vastiddo dessas dguas,

para vencé-las, a despeito de qualquer melifluo canto,
miragem, previsao.

H4, no outro lado dessa textura,

uma sereia a qual me rendo

que nessa longa auséncia,

Incansavelmente, tece a minha volta,

Contrariando as previsdes da cigana
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de que eu jamais cruzaria o mar.

Sao léguas e léguas,

e os caminhos intensos desta minha navegagio
Recobram o menino

de rios e ribeirdes,

de grotas e cachoeiras,

desavisado dos trovoes da madureza.
Falésias, arrecifes, restingas

Daqui a pouco,

e ndo tardar4,

estarei com ela,

e nos saciaremos de nés
Sentar-nos-emos

Em um barco no Sena
Entre um vinho e outro,

solfejaremos velhas cancoes.

Prossigo na tessitura.

Acima de mim, as estrelas.

E preciso senti-las,

sem descuidar-me das dguas,

14 embaixo.
Sagitarius, Ursa Maior, Cruzeiro do Sul

Deuses comentam a minha volta:
Ecce Homo!

Assim como Aquiles,

Que se encantou com Polixena

e sucumbiu a seta de Péris,
morro também de saudade,

mas logo refaco-me
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na armadura do heréi

que volta para casa.

O mar morrendo em forga, o ar se desvanecendo.

Terra a vista: Serras, pastos, gado, homens, muitas vozes.

Vencido o cansago,

os épicos saltos da embarcacio,
Deixo para trds Gigantes e tormentas,
e o mormago do meu coragao.

Vejo, agora, a alva do meu destino,
Sinto o atrito das rodas no chio,

A leveza de quem volta para casa

Desejoso do beijo da mulher amada.

[Poema publicado na Antologia Goyaz-2015. Organiza¢io de Adalberto

De Queiroz. Goiania: Livre Pensadores, 2015, p.51-3.]

Esse gosto muito desse poema, ele € intenso. Leituras eu tenho fei-
to algumas, alguns livros bem interessantes, que gostaria de destacar:
“Levantando do chao” um romance de José Saramago, faz critica social
bem intensa. Os dois novos livros do Milton Hatoum, volumes 1 e 2: “A
noite da espera” e “Ponto de fuga”, inclusive, neste ele fala de Goiania.
“Os Mortos”, de James Joyce, maravilhoso! Também me permiti ler to-
dos os contos de Clarisse Lispector. Além dos citados, li um livro muito
interessante “Memdrias do isolamento”, de Henrique Autran Dourado,
ele é de uma cultura vastissima, professor aposentado da USP. No livro
dele, passeiam todos os grandes musicos, até os anos 80. E voltei a obra
do Waldomiro Autran Dourado, sobre quem escrevi a minha tese de
doutorado. Entdo, sio muitos livros, muitas leituras. Eu quero agrade-
cer a todos que estdo participando desta live e a vocé, caro Ward, pela
oportunidade, pela inciativa, por este projeto tio interessante e por
tentar aproximar as pessoas. Sinto-me honrado em ter participado e
me coloco as ordens. Muito obrigado a todos(as)!

Rodolfo Ward: Eu que agradeco.
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TRISTES SONHOS, OU O INCONSCIENTE
POLITICO DA PANDEMIA

Ian Erickson-Kery

Durham, Carolina do Norte, EUA
28 de fevereiro 2021

Nos meses apds o comeco do isolamento em 2020, apareciam reporta-
gens - primeiramente, especulacdes na esfera do Twitter, e logo depois
estudos cientificos - que afirmavam uma mudanca coletiva na lembranga
e no conteddo dos sonhos. A psiquiatra e neurocientista Natédlia Mota,
por exemplo, observou as narragoes dos sonhos de 67 sujeitos brasileiros
antes e depois da eclosdo da pandemia, e achou um aumento marcado
de expressdes de raiva e tristeza, além de referéncias a contaminacgao
e limpeza.” Um estudo assinado por Elizaveta Solomonova e Rebecca
Robillard sugeriu que mais de um ter¢o da populagio norte-americana

18 Mota, Natdlia Bezerra, et. al. “Dreaming during the Covid-19 pandemic: Computa-
tional assessment of dream reports reveals mental suffering related to fear of conta-
gion.” PLoS ONE 15, no. 11 (Nov. 2020), https://doi.org/10.1371/journal.pone.0242903.
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tinha os chamados “sonhos pandémicos” durante o periodo de distan-
ciamento social, e que muitos desses sonhos exibiam o medo de ataques
fisicos ou psicoldgicos, ou, notavelmente, de ndo cumprir as tarefas
cotidianas.” Essa ultima ansiedade parece corroborar a hipétese do
psicanalista Gabriel Tupinamb4d, de que o trabalho remoto aumenta o
poder simbdlico do chefe, que se aloja no inconsciente enquanto nio
monitora o trabalhador fisicamente.”

O conjunto desses estudos e reflexdes, apesar de tirar conclusdes
distintas, desenha uma imagem de uma sociedade global chocada nio
apenas em relaco ao habitus da pratica cotidiana, mas também, e talvez
mais profundamente, no nivel do inconsciente. Essa imagem - que de
certa forma corresponde 4 imagem do “home office” pequeno-burgués, e
das ruas vazias, salvo os movimentos dos motoboys e trabalhadores pre-
cdrios - corre o risco de impor um idealismo que ignora a materialidade
brutal da pandemia. Trata-se da critica feita por Fredric Jameson a Sig-
mund Freud, para quem os sonhos sempre tém raiz na Wunscherfiillung
(satisfacdo do anseio) dentro do sujeito.” Para Jameson, nio € possivel
delimitar o inconsciente nem o desejo dentro de um individuo, pois o
sujeito em si sempre resulta de um processo histdrico: aparece sé com
a consolidacio de uma sociedade na qual o valor alcance abstracéo su-
ficiente. Por isso, segundo Jameson, “ndo se pode falar de satisfagio do
anseio ou desejo exceto por meio de uma poderosa abstracdo realizada
a partir de uma infinidade de vontades ou desejos concretos e irreduti-
veis... s6 podemos estudar o mundo de forma abstraida até o ponto em
que o préprio mundo j4 se tornou abstrato.”” O materialismo de Jameson

19 Nielsen, Tore. “The COVID-19 Pandemic Is Changing Our Dreams,” Scientific American,
1 Oct. 2020, https://www.scientificamerican.com/article/the-covid-19-pandemic-is-
-changing-our-dreams/.

20  Zizek, Slavoj. “Slavoj Zizek’s Covid-19 lockdown survival guide,” RT, 28 Mar. 2020,
https://www.rt.com/op-ed/484270-covid-zizek-survival-guide/.

21  Sigmund Freud, A interpretacdo dos sonhos, trad. Walderedo Ismael de Oliveira, 20a
ed. (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2018).

22 Fredric Jameson, O inconciente politico: a narrative como ato socialmente simbdlico,
trad. Valter Lellis Siqueira (Sao Paulo: Atica, 1992), 60.
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insiste que o inconsciente politico sempre ultrapassa o inconsciente
privado, e no final das contas, “a Histdria é o que fere, o que recusa o
desejo e impde limites inexordveis ao individuo e a préxis coletiva.”*
O virus se torna matéria bruta da histdria, no qual o inconsciente e a
politica se tornam indistinguiveis.

Em um gesto tedrico curioso, Jameson contrapde o inconsciente
Freudiano com o inconsciente dos Kadiwéu do Mato Grosso do Sul, ou
pelo menos sua mediacio em Tristes Trépicos de Claude Lévi-Strauss.
Na leitura de Lévi-Strauss, a requintada iconografia na pintura de rosto
dos Kadiwéu funciona como uma espécie de Wunscherfiillung: resolve as
contradi¢des sociais latentes na sociedade, que no caso dos Kadiwéu é
altamente hierdrquica, por meio do “sonho” e a “proje¢io no imagina-
rio.”* Essa satisfacdo do anseio toma forma diferente do qual assume em
Freud; para o neurologista austriaco, o sonho individual 1é como texto
coerente. A pintura Kadiwéu, ao contrério, é um texto que abre para o
sistema social no seu conjunto. Uma leitura jamesoniana dos “sonhos
da pandemia,” atravessando Lévi-Strauss e os Kadiwéu, assim iria além
do lar privado, e na ultima analise carregaria tracos das contradicdes de
sociedade na sua totalidade.

Mas qual € essa totalidade? Em Jameson de O Inconsciente Politico
(1981), o motor da histdria é a “causa ausente”, em termos althusseria-
nos, que determina como estrutura-se a totalidade. Ela mantém nesse
texto uma forma progressista, de estdgios sequenciais, no qual a pintura
Kadiwéu pode revelar a estrutura ideoldgica do capitalismo avangado
por ser sua versdo primitiva, ou pensée sauvage. Essa teleologia linear
nunca desaparece em Jameson, mas ultimamente tem assumido uma
forma mais calamitosa. Afirma, no artigo “Cidade do Futuro” (2003),
que “é mais facil imaginar o fim do mundo do que imaginar o fim do
capitalismo”, um sentimento também atribuido a Slavoj ZiZek e ao qual

23 Jameson, O inconciente politico, 93.
24  Jameson, O inconciente politico, 71.
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Mark Fischer conecta a nogio do “realismo capitalista.”® Os “sonhos
de pandemia,” mais do que satisfacdes de anseios, sao ilustracdes desse
realismo capitalista. Enquanto o habitus do trabalho dissolve quase de
um dia para o outro, pelo menos para as pessoas mais privilegiadas, é
mais provavel que elas sonhem com uma tarefa perdida ou um erro em
frente ao chefe do que com o esfacelamento do sistema no seu conjunto,
mesmo se isso acontece no outro lado de suas janelas. Trata-se de uma
repressio: em vez de enfrentar o fim do mundo, contenta-se ansiosa-
mente com uma “nova normalidade.”

Voltando a Lévi-Strauss: Tristes Trdpicos (1955) € obra monumental
na disciplina de Antropologia, em parte, por narrar, em primeira pes-
soa, os deslocamentos que compdem os ritos de trabalho em campo. O
antropodlogo francés se desloca de uma cansada capital imperial, Paris,
para uma nova capital na periferia do capitalismo, Sao Paulo, que passa
por um periodo de expansao e modernizagdo no periodo Varguista.
Em vez do ufanismo que acompanha o crescimento da “cidade que nao
pode parar”, |4 também Lévi-Strauss encontra um cansago difuso, uma
qualidade compartilhada com outros capitais do novo mundo: “néo foi
pois a novidade que primeiramente me espantou, mas a precocidade
dos estragos do tempo... 0s Unicos atavios a que [os bairros da cidade]
poderiam pretender seriam os da juventude, fugitiva para eles como
para as vivos.”* O que impressiona nesse trecho € o sentido que o
“novo” dentro da produgio capitalista sempre nasce j4 morto, que a
novidade sempre € uma velhice. Lévi-Strauss continua para dentro do
campo mais profundo, o interior brasileiro, onde a novidade, ou pelo
menos a diferenga cultural, também sempre se subordina a estrutura
do mito.

Nas ultimas décadas, o campo antropoldgico tem reconhecido, de
certa maneira, os limites do olhar etnografico, inclusive com o alto grau

25 Jameson, “Cidade do Futuro,” Libertas 10, no. 1 (Jan. - Jul. 2010), 195; Mark Fischer,
Realismo Capitalista, trad. Rodrigo Gonsalves, et. al. S3o Paulo: Autonomia Literaria,
2020.

26  Claude Lévi-Strauss, Tristes Trdpicos, trad. Wilson Martins (Sdo Paulo: Anhembi,

1957), 97.
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de reflexividade que exibem as etnografias académicas mais recentes.
Uma resposta, tanto na produgio textual como na audiovisual, é a et-
nografia reversa: consideramos, por exemplo, os esforcos dos cineastas
Vincent Carelli e Mari Corréa, entre outros, para colocar ferramentas
audiovisuais nas mios de povos indigenas no Brasil. Em 2010, o xama
ianomami Davi Kopenowa publicou sua obra A Queda do Céu, primeiro
em francés e cinco anos depois em portugués. Kopenowa, como Lévi-S-
trauss, narra seus deslocamentos, no seu caso entre o territério ianoma-
mi, os postos avancados da expansio capitalista e estatal na Amazonia,
e as capitais ocidentais no sudeste do Brasil, na Europa, e nos Estados
Unidos. A observacio reiterada ao longo de A Queda do Céu é mais
alarmante do que o que podemos tirar do estruturalismo melancdlico
de Lévi-Strauss: Kopenowa nos ensina que se o povo ianomami jd sofreu
o fim do mundo pelas armas, economias e epidemias ocidentais, dessa
vez o mundo branco, o mundo do Capital, também vai colapsar com a
queda do céu da floresta amazonica.

Se o destino do mundo capitalista e os territérios indigenas € agora
plenamente interligado - inclusive em relagdo a circulagio de imagens,
noticias e vacinas - Kopenowa nao deixa ambiguo que o sonho per-
manece um campo de diferenciacio. Ele primeiro distingue o sonho
dos xamas com o dos indios comuns: enquanto os xamas recebem as
imagens dos xapiri (os espiritos) no sonho, ao resto do povo falta a sa-
bedoria que essas imagens trazem. Por isso, ndo enxergam a floresta
no seu conjunto vivo, que é, a0 mesmo tempo, seu limite. Os xamas,
através do sonho, apreendem a floresta como totalidade precdria, que
ja acabou no passado e estd propensa a acabar num futuro préximo.
A floresta, arriscamos dizer, tem uma forca parecida a o que Jameson
entende como a Histdria - € o limite do desejo na sua forma reduzida
no individuo. Kopenowa afirma, quanto ao branco: “seu sono € ruim e
seu sonho tarda a vir. E quando afinal chega, nunca vai longe e acaba
muito depressa. Ndo ha divida de que eles tém muitas antenas e rddios
em suas cidades, mas estes servem apenas para escutar a si mesmos. Seu
saber ndo vai além das palavras que dirigem uns aos outros em todos os
lugares onde vivem... Os brancos, quando dormem, sé devem ver suas
esposas, seus filhos e suas mercadorias. Devem pensar com preocupacao
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em seu trabalho e em suas viagens.”” As palavras de Kopenowa reforcam
a hipdtese de Jonathan Crary em 24/7: capitalismo tardio e os fins do sono:
que a intensificacio da obsessdo tecnoldgica € uma sentenca de morte
as capacidades regenerativas do sono.” A tecnologia nio €, contudo,
“a causa ausente” dessa mazela; essa causa tem a ver com a forma do
desejo em si.

A produgao artistica € um termémetro das légicas de visibilidade
e opacidade dentro de uma conjuntura histérica. Além disso, carre-
ga tracos, muitas vezes quase imperceptiveis, do que temos chamado
o inconsciente politico. Quase imperceptiveis porque a figura do ar-
tista, pelo menos dentro de capitalismo avancado e seus sistemas de
producdo burgueses, é chamado para expressar o desejo na sua forma
proclamada “auténoma” ou individual. O confinamento, no entanto,
produz algumas mutacdes inesperadas nesse regime de produgio: a
psique, enfrentado com um choque tdo suibito no ritmo e no horizonte
da vida, exibe sintomas anteriormente ndo reconhecidos e ainda mal
definidos: as vezes resultam numa letargia ou depressio, outras vezes
numa explosio coletiva que resiste o enquadramento da palavra - um
panelago ou, como vimos em cidades como Minneapolis em junho de
2020, o fogo de rebelido.

Os ensaios visuais nesse dossié formam uma constelacdo - em diver-
sas midias - que mapeia as tensdes de um periodo de anseio aumentado
e em vérios sentidos reinventado. Mostram o esforco - bem-vindo ou
nao - de fazer arte sem o respaldo de espagos coletivos e os afetos co-
municados na sociabilidade corporal. As fotografias de Duda Bentes,
Luisa Glinther e Rodolfo Ward enfrentam espacos - domésticos, vegetais
e urbanos - quase sempre vazados de corpos humanos, ou presentes
apenas na efemeridade da sombra, da reflexio no espelho, ou do espec-
tro produzido pelo longo tempo de exposicdo. Se o primeiro aparato de

27  Davi Kopenowa e Bruce Albert, A queda do céu: palavras de um xamd yanomami, trans.
Beatriz Perrone-Moisés (Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015).

28 Jonathan Crary, 24/7: capitalismo tardio e os fins do sono, trad. Joaquim Toledo Jr.
(S&o Paulo: Ubu, 2016).

254



ARTE E INOVA(;AO EM TEMPOS DE PANDEMIA

mediagdo € a cAmara, o segundo € a janela da casa, cujas vidracas amea-
cam tanto quanto fornecem os unicos vislumbres do espanto do mundo
de fora. Em outros ensaios, como os de Christus Ndébrega e Gilberto
Prado, a materialidade da obra tanto quanto seu conteido comunica a
situacdo de confinamento. Prado faz uma série de raiografias matizadas
com cores pastéis suavizadas; elas homenageiam, com suas camadas e
dobras delicadas, um relicdrio de objetos domésticos - entre eles, mds-
caras e outros produtos higiénicos espalhados pelo espaco onirico do lar.

Nébrega, por sua vez, apresenta uma foto-performance minimalista
com profundos subtextos alegéricos. Utiliza um mineral doméstico co-
mum, o sal, para encurralar um caramujo africano, espécie “invasora”
na terra sul-americana, num circulo no chdo. Uma condenacdo a morte
num cercado solitdrio que repercute as macabras histdrias de extragdo
salina e do trdfico negreiro. H4, em obras como a foto-performance de
Ndébrega, um recuso ao inconsciente ensimesmado que hd prevalecido
em momentos anteriores a pandemia e pode aparecer como a solugio
mais imediata as angustias de um choque como o distanciamento so-
cial. Outras obras no dossié também empregam técnicas adequadas a
producio em casa para entrar em espacos oniricos da coletividade. As
pinturas de hidrocor e jenipapo de Daidara Tukano evocam a memdria
contida nos padrdes geométricos, o sonho profundo e o contato com a
terra (ver bela adormecida). As xilogravuras de Nireuda Longobardi ho-
menageia diversas figuras, na sua maioria mulheres, por meio da técnica
estilistica e narrativa do cordel. Jaider Esbell pinta com geometrias de
abstracdo complexa, quase fractal, que mergulham de modo onirico na
plenitude vibrante, mas frdgil, da floresta e do cosmos.

O conjunto de imagens nesse dossié resiste, sem duvida, as fdceis
distingdes entre realismo e invencio, e entre figuragio e abstracdo. Ao
mesmo tempo, buscam entrar na complexidade do momento histérico
que atravessamos sem fugir das desigualdades monumentais que o de-
fine. O modo documentdrio permanece indispensdvel nessa conjuntura,
tanto na sua forma metacritica quanto na sua forma humanitdria. Na
primeira categoria, cabem a colagens digitais de Susana Dobral, que
imitam o bombardeamento de noticias na televisido, e de LABFRONT,
que resultam de processos algoritmicos - aquelas construgdes virtuais
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que se inserem de forma cada vez mais profunda na realidade cotidia-
na. Atos simples como a lavagem de maos viram, ao mesmo tempo,
marcadores de uma temporalidade mecénica, fontes potenciais para a
extracdo de data, e nos tempos pandémicos, cenas primordiais de anseio
(“navega quintesséncia escatoldgica”, o poema nos diz). O cédigo acossa
nossos desejos, e a pandemia representa um auge nessa perseguicao.
Os projetos de LABFRONT evidenciam a forca da tela na constitui¢ao
de nds, como sujeitos. Suas imagens de chamas e células virais nos
aterrorizam, tanto quanto a tela em si nos seduz. O pesadelo e o sonho
se confundem nessa superficie plana e refletiva, e no delirio retratado
em cédigo nos projetos do coletivo.

Mas a imagem nao reflete apenas o desejo captado nas redes tec-
noldgicas, como nos lembram as imagens produzidas por fotégrafos
indigenas sob os auspicios técnicos da Midia India. Nelas, enxergamos
a devastacao intensificada do interior brasileiro sob o atual regime da
acumulacio e gestdo politica, e a0 mesmo tempo os esforcos que se
opdem as ameacas do fogo e do virus dentro dos territdrios indigenas.
A pandemia explicitou o fato que o sistema respiratdrio ndo € apenas
um 6rgdo dentro de um ser individual, mas também € uma totalidade
compartilhada entre todos. Com sorte, essa pandemia também nos en-
sinard, como € evidente nas palavras de Kopenowa, que o sonho tam-
bém ultrapassa nossos desejos isolados, mesmo enquanto vivemos em
isolamento.

Ian Erickson-Kery
Durham, Carolina do Norte, EUA, 28 de fevereiro 2021

Ian Erickson-Kery é doutorando no departamento de Romance Studies na
Duke University (EUA). Sua tese, Contested Territories: The Aesthetics
and Politics of Urban Design in Mexico City and Sao Paulo, 1967-88, exa-
mina os contatos entre arquitetos, diretores de cinema a artistas visuais
trabalhando em zona periféricas na passagem de projetos de planejamento
modernistas. Atualmente, € bolsista Fulbright-Garcia Robles na Universi-
dad Nacional Auténoma de México, e sua investiga¢io conta com o apoio
anterior da Henry Luce Foundation, a Kenan Institute for Ethics, a Mellon

Humanities Unbounded Initiative, e a bolsa James B. Duke.
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SOBRE UM MOVEL DE CASA OU
NATUREZA MORTA, TENDU,
BONECAS E MASCARAS

1. Tendu: Neste movimento uma das pernas fica esticada ao lado, a frente
ou atrds do corpo. Afasta-se a perna na direcio pretendida, arrastando
também o respectivo pé. Levanta-se primeiro o calcanhar e, em seguida a
planta do pé, mantendo a ponta do pé apoiada no chio.

2. Bonecas: As bonecas, e suas variantes masculinas, diferenciam-se
de outros tipos de bonecos que representam outras formas de vida, como
animais do mundo real, do mundo da fantasia, da literatura, do cinema
ou do imagindrio popular.

3. Natureza morta: Faz referéncia ao efeito terminal que resulta da ex-
tingdo do processo homeostdtico em um ser vivo, e com ele o fim da vida
dos seres que habitam no mundo.

4. Mascaras: A histdria do equipamento de protecio respiratdria pode
ser rastreada até o século 16, quando Leonardo da Vinci sugeriu que um
pano de um fino tecido embebido em dgua poderia proteger os marinheiros

de uma arma tdxica feita de pd que ele havia projetado.

Gilbertto Prado (ECA-USP/UAM) - Gilbertto Prado, artista multimidia e
professor do Departamento de Artes Pldsticas da ECA-USP € coordena-
dor do Grupo Poéticas Digitais. Estudou Engenharia e Artes Pldsticas na
Unicamp e em 1994 obteve seu Doutorado em Artes na Universidade Paris
I - Panthéon-Sorbonne. Foi professor do Instituto de Artes da Unicamp e
professor convidado da Universidade Paris 8. Tem realizado e participado
de indmeras exposi¢des no Brasil e no exterior. Recebeu 0 9 Prix Mobius
International des Multimédias, Beijin, 2001 (Mencéo Especial) e 0 6° Pré-
mio Sergio Motta de Arte e Tecnologia, 2006, entre outros. Publicou em
2003 o livro Arte Telematica, pelo Itad Cultural. Trabalha com arte em

rede e instalagdes interativas.
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1. Tendu. Neste movimento uma das pernas fica esticada ao lado, a frente ou atras do
corpo. Afasta-se a perna na direg@o pretendida, arrastando também o respectivo pé.
Levanta-se primeiro o calcanhar e, em seguida a planta do pé, mantendo a ponta do pé
apoiada no chio.

2. Boneeas. As bonecas, e suas variantes masculinas, diferenciam-se de outros tipos de
bonecos que representam outras formas de vida, como animais do mundo real, do
mundo da fantasia, da literatura, do cinema ou do imaginario popular.

3. Natureza morta faz referéncia ao efeito terminal que resulta da extingao do processo
homeostatico em um ser vivo; e com ele o fim da vida dos seres que habitam no mundo.

4. Mascaras. A histéria do equipamento de protegio respiratoria pode ser rastreada até
o0 século 16, quando Leonardo da Vinei sugeriu que um pano de um fino tecido
embebido em dgua poderia proteger os marinheiros de uma arma toxica feita de pd que
ele havia projetado.
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MIDIA INDIA

A Midia India é projeto de formacio de uma rede de comunicagio des-
centralizada que produz e difunde conteudos e pautas inerentes a ques-
tdo indigena no Brasil, respeitando as especificidades de cada povo.
Parte da ldgica colaborativa de compartilhamento e de comunicacao,
conectando e empoderando jovens indigenas de todo o pafs. Possibilita
a troca de tecnologias, experiéncias e principalmente a representativi-
dade indigena nos meios de comunicagao com a difusio de suas lutas e
como mais uma ferramenta de exigéncia de direitos. A ideia surgiu em
2015, depois de um curso de formacdo em Audiovisual na terra indigena
Arariboia. Trés dos participantes decidiram forma a rede Midia India,
para ser um ponto focal do movimento indigena, dando visibilidade
usando a comunicagdo como ferramenta de luta.

O projeto € langado oficialmente em abril de 2017 na maior mobili-
zacdo anual de indigena do Brasil, 0 Acampamento Terra Livre. A partir
dali, somado ao apoio de coletivos e redes de comunicagao ativistas ja
existentes, forma-se um grupo de 10 jovens que comega seu processo de
formagdo e empoderamento das ferramentas de midia e comunicagio.
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A proposta do projeto é fortalecer a Midia India como um veiculo de
comunicacao oficial da causa indigena, ampliar a difusao e visibilidade
da luta dos povos, da sua busca por direitos e por terras. E um dos tnicos
veiculos de comunicagio formado por indigenas, coordenado por indige-
nas e com foco da luta indigena. O projeto também pretende qualificar
sua equipe por meio de capacitacio e formagio com oficinas e encontros
durante o ano em parceria com organizagdes indigenas como Coiab e Apib
e midias livres como a Midia NINJA, o projeto Coisa de Indio e outros.
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ARTE INDIGENA
CONTEMPORANEA

Arte Indigena Contempordnea
Jaider Esbell
(1979-2021)

In Memoriam

Jaider Esbell foi um escritor, artista, arte-educador, gedgrafo, produtor
cultural, curador brasileiro e ativista dos direitos indigenas. Foi um dos
destaques da 34® Bienal de Sdo Paulo e um dos artistas macuxis mais
renomados de Roraima, trabalhando com a arte a vivéncia indigena.
Nasceu em Normandia, estado de Roraima, onde viveu até aos 18 anos,
que hoje é a Terra Indigena Raposa - Serra do Sol (TI Raposa - Serra
do Sol).
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MITOS E LENDAS DO BRASIL
EM CORDEL

Nireuda Longobardi € potiguar, mora com a familia em Sao Paulo. Es-
tudou educagao artistica e habilitacdo em artes pldsticas, na Faculdade
de Belas Artes de Sao Paulo, especializacio em gestio, planejamento e
educagio ambiental pela UNISA.

Ilustra e escreve livros infantis e juvenis para diversas editoras. Co-
mecou a ilustrar livros em 2002. Em 2009 lan¢ou o seu primeiro livro,
texto e imagens “Mitos e lendas do Brasil em cordel” (Paulus). Vdrios
dos seus livros foram selecionados pela FNLIJ (Fundagao Nacional do
Livro Infantil e Juvenil) para catdlogos de Bologna, Frankfurt, repre-
sentando o Brasil. As xilogravuras que ilustram o livro “A cancao do
tio Dito” (Paulus) foram selecionadas pela FNLIJ - Fundag¢do Nacional
do Livro Infantil e Juvenil para participar da BIB - Bienal de Ilustracao
de Bratislava, Eslovdquia, 2017; o seu novo livro “O homem sem alma”
(Editora do Brasil), 2019, recebeu o selo Sele¢do da Cdtedra UNESCO de
Leitura PUC - Rio 2019 e o Altamente Recomendavel 2020. Atualmente
trabalha em seu atelié como professora de artes, xilogravadora, ilustran-
do, escrevendo novas histdrias e desenvolvendo capas de CDs e cordéis.

Ministra oficinas, bate-papos em diversas institui¢des como: SESIs,
SESCs, SENACS, casas de cultura, bibliotecas, livrarias, universidades,
escolas e espagos culturais.

Contatos: e-mail: nireuda@gmail.com

Instagram: @nireudalongobardi

Facebook: Nireuda Longobardi Blog: http://nireuda.blogspot.com
55 (11) 99249.3423
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NARRATIVA VERBO-VISUAL
PANDEMICA

Luisa Gunther

A prioridade neste ensaio foi criar uma narrativa verbo-visual dedicada
a apresentar a producao realizada durante a pandemia, fazendo uma
mistura entre os conteudos de dois perfis do Instagram: @luisagunther
e @geomitica. As fotos sdo do cotidiano conturbado de uma mulher en-
volvida com as demandas dbvias do dia a dia. Ja os verbetes e afirmacdes
profildticas sio do @geomitica, perfil criado durante a pandemia na doce
ilusdo de ser possivel realizar pesquisa visual propositiva e colaborativa
em/para rede social.

Bio

Professora do Departamento de Artes Visuais da Universidade de Brasilia,
atua como pesquisadora no PPG-Arte, na linha de pesquisa Deslocamentos
e Espacialidades. Por entre diferentes e distintos interesses, desenvolve
consideracdes verbo-visuais em desenho, grafismo, ilustra¢io; metodo-
logias para o ensino de artes; escritos de artista, livro-objeto, intermidia;
métodos de pesquisa em artes; performance, fotodanca, danca contem-
porénea; panfletagem e mecanismos de circulacgio; sociologia da arte e

critica cultural.
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notas sobre o siléncio (ou) sou o apego que rasga as entranhas do mundo como se
houvesse outra camada de sentido para a voracidade entediada que me seduz.

quando comega um comego? quando termina um comego?

0 comego termina no meio
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geo.mi.ti.ca [verbo]

1. proposta de ac¢ao colaborativa;
2. toda agado é um pensamento;
3. nem todo pensamento € agao, mesmo que
movimente forgas, energias e espectros;

4. intuicao é luxo césmico;
5. sentir é demanda;
6. fugir para dentro é regalia;
7. o lado de fora é o unico absoluto;
8. somos nosso proprio exterior;
9. 0 eu € um outro (Artaud)
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des.lo.ca.LOGOS [substantivo abstrato]

1. devaneio;
2. invengao;

3. intencao;
4. mentiras sinceras;
5. poética profilatica;
5. precisao onirica
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mun.do.LOGIA [adjetivo]

1. variacao puritana de “mundORGiA”;

2. desejo de ocupar os quatro cantos;
3. impossivel regresso;
4. auséncia de fronteiras;
5. viagem astral -ou- transporte
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todo lugar comega como espago todo lugar é tempo

todo lugar contém uma auséncia
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au.sén.cia [subtantivo préprio]

1. uma falta presente;
2. oportunidade de introspecgao;
3. abismo do intimo;
4. ordculo.
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pre.sen.¢a [substantivo abstrato]

1. digressao sobre o estar;
2. nao ha garantia de coisa alguma;
3. afirmacgao de alteridade;
4. efémero.
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todo fim é um comego todo fim foi um comego

todo fim sera um comego?
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aqui.e.agora [adjetivo]

1. mantra universal;

2. demanda existencial;
3. simplicidade encarnada;
4. anti-futurismo;

5. oraculo.
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DIASPORA AFRICANA

Ensaio Visual

Por Christus N6brega

DIASPORA AFRICANA, 2020

Foto-performance

Mado branca, sal e caramujo africano trazidos ilegalmente ao brasil.

O Caramujo-Africano, também conhecido como Rainha-da-Africa, é
um molusco oriundo do continente que d4 origem a seu nome. Ele pode
pesar cerca de 200 gramas e medir até 20 centimetros de altura. Por
seu excesso de peso, o animal foi introduzido ilegalmente no Brasil na
década de 80, no Parand, com o objetivo de gerar lucro ao substituir a
iguaria europeia escargot.

Levado para outras regides do Brasil, também de forma clandestina,
o Caramujo-Africano acabou ndo sendo bem aceito pelo paladar dos
consumidores locais. Para agravar a situacao de exclusio, o cultivo do
animal também foi proibido pelo IBAMA, fazendo com que muitos de
seus traficantes/fazendeiros soltassem o animal na natureza de forma
irresponsével.

Sem predadores naturais e com uma grande resisténcia e excelente
capacidade de reproducido, o Caramujo-Africano se adaptou bem em
todo territdrio nacional. Por serem exdgeno ao ecossistema local, vira-
ram hospedeiros de duas espécies de vermes capazes de provocar graves
doencas em humanos.

Por isso, sdo percebidos hoje como uma praga, pelos 6rgaos regu-
ladores nacionais, os quais orientam seu exterminio com uso de sal
marinho. O sal, em contato com o animal, desidrata-o, matando-o em
segundos. E importante lembrar que o sal ¢ extraido do mar, por sistema
simples de evaporac¢io da dgua.
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Bio

Artista e professor do Departamento de Artes Visuais (VIS) da Univer-
sidade de Brasilia (UnB). Doutor e Mestre em Arte Contemporanea pela
UnB. Leciona e orienta nos cursos de Pés-Graduacio em Artes da UnB.
Sua pesquisa poética parte das teorias do territdrio e da viagem, atraves-
sadas por ideias de fic¢io e memdria, histdria social e individual. Utiliza
a residéncia artistica e a alteridade como métodos. Vem participando

regularmente de exposi¢des nacionais e internacionais.
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O QUE O VENTO AINDA
NAO LEVOU

Susana Dobal

O QUE O VENTO AINDA NAO LEVOU

As portas estio fechadas e o mundo arde ao redor, arde tanto que as
labaredas entram pelas telas do computador e do celular e terminam
inflamando também o lar, os objetos, os livros, a papelada, as plantas,
as tigelas, os alimentos, tudo amalgamado com as noticias, marinando
em uma fusdo que une intimidade e ultraje. Vozes e imagens externas
povoam os rituais cotidianos: ardem as florestas, flexibiliza-se o porte de
armas, nega-se a ciéncia. Os fatos aparecem como pecas dispersas que
uma vez reunidas ganham uma incomoda coeréncia. Menosprezando a
pandemia, a necropolitica reinante inventa paliativos intteis, opde-se ao
uso de mdscaras onde elas eram obrigatdrias, veta ajuda para prevencao
a covid-19 aos indigenas e aos presididrios. Enquanto isso, filmes sobre
a época do nazismo trazem um burburinho de eterno retorno. A pande-
mia vai afetando o cendrio doméstico do confinamento: se antes eram
as vidas privadas que se expunham na rede, agora é a vida publica que
se imiscui na vida privada. Reunides profissionais fisgam a intimidade
do lar; o movimento contrdrio, porém, é ainda mais intenso. O mundo
virou do avesso e nio foi s6 porque o absurdo vigora nas situacdes mais
diversas: quando o lado de fora veio para dentro, uma onda de espanto
trouxe um sabor infame para dentro das panelas.
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Bio

Susana Dobal é fotégrafa e professora na Universidade de Brasilia. Par-
ticipou de diversas exposicdes e esteve entre os finalistas premiados do
Prémio Mestre d’Armas (Planaltina, 2016) e Prémio Nacional de Fotografia
Pierre Verger (2019) - categoria Inovacdo e Experimentagio. Coordena um

grupo de pesquisa sobre Narrativas Visuais registrado no CNPq.

4

EM DOIS ANOS MAIS DE 20 ATOS FORAM EDITADOS PARA FACILITAR ACESSO AS ARMAS
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BOCAS QUE ATRIBUEM AS MAIS INSANAS FANTASIAS PEDOFILAS A SEUS DESAFETOS
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FOTOGRAFIA, FANTASIA:
IMAGINACAO DOS
EXTRAQUADROS

Duda Bentes

Ja faz bastante tempo que venho me dedicando aos mesmos temas: pai-
sagens, eventos e retratos. No meio disso, gosto de observar a luz como
algo natural e a partir dela ir ao encontro de uma expressio realista. Mas
gosto também de ir ao encontro das abstragdes e, em alguns momentos,
me deixar levar pela fantasia vendo seres que habitam a matéria que
ganham vida na imaginacio dos extraquadros. De fato, a pandemia me
levou a praticar montagens e intervengOes nas imagens com a pés-produ-
¢éo, mas isso eu ja fazia no laboratdrio de fotografia experimentando as
possibilidades criativas da relacio fisico-quimica da fotografia. O estado
pandémico recolocou isso no horizonte de possibilidades, principalmente,
quando nos voltamos para o estoque de imagens arquivadas que esperam
o momento de vir a luz novamente. Temos também a descoberta das
midias sociais, a fotografia como elemento comunicacional para o com-
partilhamento e os encontros e reencontros com pessoas queridas que,
por motivos vdrios, estio distantes. Enfim, tudo isso serve para amainar o
isolamento até que uma vacina e o bom senso se faca presente e possamos
voltar aos momentos dos encontros de fato.

Bio

Com transito no mundo das Artes, Duda Bentes é Doutor em Comu-
nicacio pela Universidade de Brasilia (2020). J4 fotégrafo, graduou-se
como Bacharel em Ciéncias Sociais (1990) e recebeu o titulo de Mestre
em Comunicacio (1997), diplomas outorgados pela UnB. Atualmente é
professor adjunto lotado no Departamento de Audiovisuais e Publicidade

da Faculdade de Comunicagido da UnB.
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NOVO MODERNISMO: COR
E ESPIRITUALIDADE POS-
HUMANA

Rodolfo Ward

Este ensaio tem inicio no Parque da Cidade, em Brasilia-DF, considerado
o maior parque urbano da América Latina. Era mar¢o de 2020 e a pande-
mia estava iniciando no Brasil. Ndo sabiamos muita coisa sobre ela e nem
a levdvamos a sério. Depois de caminhar e refletir sobre a vida, resolvi
fotografar o Parque de Diversdes, tirei uma fotografia com meu celular da
roda gigante utilizando a técnica de baixa velocidade. Nuvens de chuva
estavam se formando e o céu estava lindo, o contraste e intensidade das
cores, as pessoas se divertindo... Nem parecia que viria uma tempestade.
A continuacio do ensaio é sobre os meses que se seguiram. As nuvens se
fecharam mais, e uma tempestade repentina atingiu Brasilia. Ninguém
estava preparado. O caos logo tomou conta e a sociedade enfrentou o
colapso por falta de abastecimento. Fronteiras foram fechadas. Os indivi-
duos passaram a ndo pensar mais na coletividade, o antigo ditado popular
reflete bem isso: “se 0 angu € pouco, meu pirdo primeiro”. Entramos no
periodo de isolamento e caos social. Ninguém estava preparado para ficar
s6 consigo mesmo e ser separado de sua funcio social.

Este ensaio pandémico marca minha renovacéo estética como pro-
dutor de imagens, de narrativas visuais e criador de novas realidades
fantdsticas. Utilizo a cor como elemento chave para compor minhas
imagens, a saturag¢do como atrativo visual e a composicao dindmica da
imagem para fazer o olhar do observador circular em pontos diversos
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da imagem. As cores das imagens néo sdo as cores captadas pelo olho
humano e nem estdo presentes neste plano. Sdo cores de uma realidade
digital, do ciberespago e do mundo virtual acessivel pela utilizacdo da
Ayuhasca. As imagens produzidas por dispositivo celular e editadas em
aplicativos de edi¢io do préprio celular também marcam essa transmu-
tacdo pds-humanistica a0 mesmo tempo que conversa com a fotografia
modernista que tinha como "objetivo dotar a fotografia de um projeto
artistico autobnomo alinhado as aspiracdes remodeladoras da arte moder-
na e redefinir as bases estéticas por meio de experimentacdes técnicas
préprias ao médium" (Itati Cultural®; 2022). O celular se torna co-autor
se formos pensar contemporaneamente. O celular é hoje uma extensao
do corpo, dos olhos, do cérebro, da memdria... E uma prétese que faz
parte do corpo. As fotografias trazem essas questdes que vao além da
estética visual, adentram na estética filoséfica do nosso tempo. Hoje o
homem estd mais préximo da mdquina ou da natureza? A inteligéncia
artificial dos big datas prevé o futuro ou apenas escuta tudo o que di-
zemos e propOe novas metanarrativas de vida com base em calculos?
Queremos refletir para além da arquitetura. Esse momento que ficamos
enclausurados em casa foi para mim um momento de grande reflexao.
Queremos questionar e trazer ao publico a imprescindibilidade de se bus-
car novos tipos de relacdo entre tecnologia, arte, sociedade e natureza que
superem a atual polarizacio; progresso versus preservagao e tecnologia ver-
sus natureza. Humano, Natureza, Tecnologia, Arte, Registro... Apreciem...

Bio

Rodolfo “The South American Sensation” Ward

Produtor cultural, curador, artista e pesquisador transdisciplinar. Doutoran-
do em Artes Visuais e Mestre em Arte Contemporanea pela linha de pesqui-
sa, Arte e Tecnologia, da Universidade de Brasilia- - UnB (2019). Pés-Gra-
duado em Relagdes Internacionais pelo Instituto de Relacdes Internacionais
IREL/UnB (2020). Pés-Graduado em Andlise Politica e Politicas Publicas

29  Disponivel em: <https:/fenciclopedia.itaucultural.org.br/termo14341/fotografia-mo-
dernista> Acesso: 12/01/2022.
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pelo Instituto de Ciéncia Politica-IPOL/UnB (2018). Programador Visual
da UnB. Idealizador e Coordenador do Projeto Arte e Inovagido em Tempos
de Pandemia. Autor da obra Wawekruré: distintos olhares, editado pela
editora do Senado Federal (12 edicio em 2015 e 22 edicdo em 2019) e do livro
Narrativas e Representatividades: a interdisciplinaridade na comunicagao
editado pela Editora da Universidade Federal do Tocantins - EDUFT (2017).
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ARTE INDIGENA
CONTEMPORANEA

Daiara Tukano

> A criacéo do sol (2020), 21 x 29.7 cm, jenipapo em papel

> A grande avo cria o mundo e nascem os cinco trovoes na maloca do
universo (2020), 21 x 29.7 cm, jenipapo em papel

> Bela adormecida (2020), 21 x 29.7 cm, hidrocor em papel

> Dinari e o Jacamim (2020), 21 x 29.7 cm, hidrocor em papel

> Mani, minha raiz é mandioca (2020), 21 x 29.7 cm, hidrocor em papel

> Semente encantada (2020), 21 x 29.7 cm, hidrocor em papel

> A mie universal se banha no Lago de Leite (2020), 21 x 29.7 cm, hidrocor

em papel

Bio

Daiara Hori Figueroa Sampaio - Duhigd, do povo indigena Tukano - Yé'pa
Mahsa, cla Eremiri Hausiro Parameri do Alto Rio Negro na amazonia bra-
sileira, nascida em Sao Paulo. Artista, ativista, educadora e comunicadora.
Mestre em Direitos Humanos pela Universidade de Brasilia - UnB; pes-
quisa o direito 2 memdria e a verdade dos povos indigenas; Coordenadora
da Réddio Yandé, primeira web-rddio indigena do Brasil - www.radioyande.
com . Estuda a cultura, histdria e espiritualidade tradicional de seu povo

junto a sua familia. Reside em Brasilia, DF.
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MASCARAS PARA RITUAIS
DO MUNDO EM CRISE

Denilson Baniwa

Os mais velhos dizem que o Senhor das Doencas®* tem uma pelagem
parecida com a do bicho-preguica e quando encontra um espirito doente
o abraca e sufoca até o luto, tal como um bicho-preguica agarra numa
embaubeira. Se nada for feito e o pajé nio for forte o suficiente para
negociar com o Senhor das Doengas, o espirito do doente se vai para
sempre. Dizem que o mundo em que vivemos € decorrente das grandes
guerras entre os seres humanos e o mundo natural. Tornamos este pla-
neta um contraste do mundo dos cosmos, por isso precisamos dos pajés,
benzedores e todos aqueles que fazem a comunicag¢io com o Universo,
tornando assim a nossa vida segura neste planeta.

Porém, muitas vezes esquecemos que vivemos num lugar finito e que
precisa de cuidados, negamos o bem viver e lidamos por muito tempo
com a emancipag¢ao de sistemas de poder. Caimos em desventura e
chegam até nds os sinais do Senhor das Doengas.

Com a chegada de nossos “descobridores”, vieram novos desafios,
doencas que nao estdvamos acostumados a ver. Mundos acabaram, po-
vos foram extintos, aldeias que acabaram para sempre. Tivemos que
aprender novos rituais e métodos para acalmar o Senhor das Doencas.

30 “Senhor das Doencas” é uma traduco para portugués que uso aqui como protecio
espiritual, ndo quero que Ele saiba que estou falando seu nome por af sem permissio.
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Antibidticos, vacinas, remédios em embalagens de pldstico ou vidro
pareceram boas pussangas. Mas, nao o acalmaram. Este é o momento
em que revivemos a crise pujante da dor. A covid-19, por ser algo nunca
visto, nos leva a criar novos rituais de cura e cuidados para que possamos
acalmar novamente o Senhor das Doengas.

As madscaras sagradas que aprendemos com nossos Avds-Universo
feitas de madeira, fibras, argila, cuias, penas de pdssaros, que servi-
ram como lembranc¢a do tempo da génese e de respeito aos nossos
criadores, sdo senhas de acesso para o cosmos, o invisivel, o sagrado,
o sobrenatural, tdo importantes para manter a ordem do caos, com o
que alegramos e acalmamos o Universo, passam hoje por uma atuali-
zacdo nos varios povos indigenas. Fomos obrigados a usar mdscaras
cirurgicas ou feitas de tecidos costurados, até entdo desconhecidas por
nds, para nos proteger do espirito da covid-19, e, claro, junto com as
madscaras vieram as regras de como usd-las com eficiéncia, pois nio
basta colocar a mdscara no rosto, € preciso saber as senhas de acesso
aos modos de protecdo. Uma atualizacdo de firmware que o Senhor
das Doencas nos disponibilizou.

Estes rituais hoje ndo vieram pelas bocas de nossos Avds. No mundo
moderno, chegam impressos em folhetos ou pela televisio, que também
mostram como os rituais devem ser feitos passo-a-passo, que também
mostram o que acontece se ndo cumprirmos os rituais corretamente nao
mais com metdforas e figuras de linguagem, mas com os videos dos mor-
tos sendo enterrados em covas abertas as pressas. Aterrador. Um horror!
Nao estdvamos preparados. Mas, ainda hd tempo para sobrevivermos.

Embora os rituais agora sejam quase como entregas de fé, temos
chances. Lavar as maos metodicamente, higienizar-se com dlcool em
gel 70%, entre outros pequenos rituais que fazem parte de uma regra a
ser seguida obrigatoriamente.

Uma quarentena, nada de encontros sociais nem saidas de casa. Se
ndo é casado e ndo mora junto, nada de sexo. Sem visitas aos parentes
para o almogo de domingo, muito menos barzinho as sextas com o
pessoal do trabalho. Mantenha uma alimentagdo sauddvel, beba dgua,
faga exercicios. Mantenha sua imunidade boa. Para uma protec¢io maior,
usem madscaras sempre. Mdscaras de rituais do mundo em crise.
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Que o Senhor das Doengas veja que estamos cumprindo todos os

rituais e possa se acalmar logo. E nosso povo sobreviverd a mais este

fim de mundo.

Bio

Denilson Baniwa nasceu em Mariud, Rio Negro, Amazonas. E indigena,

comunicador e artista parido no Movimento Indigena Amazoénico. Em

transito pelos mundos, experimenta seus processos artisticos e a partir

da antropofagia e autofagia da arte busca o entendimento do outro, seja

ele humano ou nio.
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“DESGASTE”

Ester Cruz

Ester Cruz, nascida em 1998, é fotdgrafa, diretora de fotografia, produ-
tora e web designer que reside em Brasilia. Formada em Fotografia no
Instituto Iesb, tem seu trabalho focado na estética negra. Seus retratos
sdo usados como uma busca para desenvolver um novo olhar ao negro,
de uma forma além dos esteredtipos e com énfase aos detalhes de cada
especificidade da pele negra.
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FOLCLORE AFROAMERINDIO
E A VIDA COTIDIANA

Jackeline Romio

Jackeline Romio € pintora, escritora e doutora em Demografia. No cam-
po das artes, expressa através de desenhos em tela e grafite em muros
a suas memorias de mulher afro-brasileira. E apaixonada pelo folclore
afroamerindio e pela vida cotidiana.

Foto 1. Lagos de familia (2021)
Apresenta o bordado de mae e filha.
Acrilico, folha de ouro e verniz, 30x40.

Foto 2. Altar dos mortos brasileiros por COVID-19 (2021)
Em homenagem as 600 mil vitimas de Covid-19 no Brasil.
Acrilico, folha de ouro e verniz, 30x40.

Foto 3. Mandala (2021)
Corpo feminino nas suas simetrias.
Acrilico, 30x40.

Foto 4. Vacina e Jacaré (2021)
Reflexao sobre a vacina no Brasil.
Acrilico, 30x40.

Foto 5. Iniciagdo (2020)

Nascimento do yah6 de Shango.
Acrilico, 30x40.
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Foto 6. Afrolatino-americanas (2020)
Meninas e mulheres Afro-Latinoamericanas
Acrilico, 30x40.

Foto 7. Dias de veraneio (2021)
Felicidade na praia quando acabar a COVID-19.
Acrilico, 30x40.

Foto 8. Love computation S2 (2021)
Amor em tempos cibernéticos.
Acrilico, 30x40.

Foto 9. One love (2021)
Amor na praia deserta.
Acrilico, 30x40

Foto 10. Chinelo vermelho (2021)
Retrato do principe da altivez.
Acrilico, 30x40.

Foto 11. Indigena urbano (2021)
Retrato do homem de origem indigena da cidade.
Acrilico, 30x40.
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LABFRONT

Curadoria: Pablo Gobira
Assisténcia de curadoria e criagdo visual: Priscila Rezende Portugal

A partir de obras de membros do LabFront:
Pablo Gobira

Antonio Mozelli

Emanuelle Silva

[talo Travenzoli

Priscila Rezende Portugal

Luiz Carlos de Oliveira Ferreira

Obras:

Instalacio em realidade virtual imersiva “MUSEU EM CHAMAS” (2021)
PoemApp “COVID-19” (2020)

PoemApp “LAVE AS MAOS” (2020)

Colagem digital “ENTRE O MUSEU E AS CHAMAS” (2020)

Jogo digital “SAD DEFENSE” (2019)

Descrigdo:

Este ensaio visual foi criado no ano de 2021 a partir de 5 obras pro-
duzidas no grupo de pesquisa, desenvolvimento e inovacao Laboratdrio
de Poéticas Fronteiricas (CNPq/UEMG). As obras nas quais ele se baseia
foram compostas enquanto parte de projetos desenvolvidos entre os
anos de 2018 e 2021. Esses projetos tiveram a participacgao de diversos
outros membros do grupo, além das equipes envolvidas diretamente com
a criacdo das obras. Além de serem realizadas de modo colaborativo,
tais obras sdo operadores conceituais em discussdes tedrico-praticas
desenvolvidas nos projetos. Caso queiram saber mais sobre o LabFront,
nossas pesquisas, curadorias, outras obras e aplicagdes ou bibliografias
disponiveis gratuitamente, recomendamos o acesso ao website do grupo
de pesquisa: http://labfront.tk
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poemApp

#COVID-13
2020
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SESSAO 3 - ARTIGOS






PREFACIO 3

ARTIGOS

Walescka Pino-Ojeda
Universidade de Auckland, Nova Zelandia

Pensar na pandemia em cursnsciéncia do cardter agoénico da vida e da
sociedade humana. Agonismo, desde a perspectiva filosdfica de Nietzs-
che, até chegar as leituras de teoria politica de Chantal Mouffe, e que ndo
significa outra coisa que exercer o ato de estar vivo (em solidao ou em
sociedade); desde o mais evidente sofrimento e certeza de finitude, para
esse lugar transitdrio e instavel; reexaminar os valores, a ordem que nao
s6 nos rege, mas, sobretudo, nos modela e determina. Tal encontro com
o terminal e incompleto, porém, longe de expor desdnimo ou desespero,
neste volume, se propoe desde a criatividade e o compromisso com um
futuro em comunidade, a mesma que hd de ser gestora, participe e/ou
beneficidria dessa arte e inovagio.

Nesta secao do volume, do que se trata € de aproximar-se da pan-
demia desde a anadlise critica pois, evocando o pensamento de Hannah
Arendt, comunga implicitamente com a sua proposta de que a reflexao
exercida de modo responsével é, em si mesma, uma ferramenta para
corrigir ou influenciar positivamente o publico compartilhado. Referir a
autoridade filoséfico-politica de Arendt é, portanto, de toda a pertinén-
cia na encruzilhada atual: enfrentamos hoje uma soma de circunstincias
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que, como hd 70 anos, torna evidente a nossa atual passagem para ou-
tros ciclos, mas diferentemente do periodo analisado por Arendt, nossa
transformacgdo nio € tdo somente social, politica, ou epistemoldgica,
sendo que é também planetdria e ontoldgica e, por isso, seu impacto em
nossa existéncia intima, em nossa concep¢do do humano e do coletivo
e o profundo impacto no macro ambiental € algo ainda nio totalmente
perceptivel aos olhos.

No entanto, € evidente que a era que hoje nos molda € o resultado
direto daquela analisada por Arendt, sobretudo no que diz respeito a
experiéncia que a Europa viveu com diversas formas de totalitarismo,
e cuja resolugdo, no fim da Segunda Guerra Mundial, desencadeou ri-
validades ainda vigentes. Mais ainda, os acordos que definiram o en-
cerramento do conflito mundial foram os que deram forma a lideranca
politico-militar-econdmica ganha pelo bloco ocidental euro-norte-a-
mericano, a consequente Guerra Fria que dividiu o planeta, e na qual a
América Latina (junto a Asia e Africa) ficou em posicio de fogo cruzado.

E dentro dessa genealogia que se localizam as multiplas ditaduras
instaladas em nossa regido desde meados de 1940; muitas delas con-
tracorrentes dos proprios processos democraticos internos. Ditaduras
postas para servir a voracidade das industrias transnacionais norte-
-americanas, como a United Fruit Company na América Central e no
Caribe, ou a Anaconda Corp. Company, assentada no vasto deserto do
Atacama. Regimes e empresas apoiados desde A Casa Branca com a
desculpa de proteger os investimentos norte-americanos, e utilizando
também convenientemente o discurso de prevenir o comunismo em
nossa regido. Ditaduras de corte fascista que importam diretamente a
linguagem das metrépoles hegemonicas para autorizar e normalizar a
figura do terrorista e do inimigo interno, tudo isso estruturado na dé-
cada de 1970 em nossa regido sob inovadoras e eficientes tecnologias de
terror: Operagdo Condor e desaparecimento forcado de pessoas. Surge,
deste modo, a ominosa e sempre presente figura de “o desaparecido”.
Esses momentos de “choque” (citando Naomi Klein) sdo aproveitados,
além disso, para abrir as economias e privatizar os recursos naturais
e a infraestrutura publica estratégica: o recordado neoliberalismo, o
que permitird que as multinacionais e os recursos estratégicos, que até
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a década de 1970 estiveram sobretudo em maios estrangeiras, passem
também a patrimonios privados locais, criando assim as plutocracias
nacionais que hoje nos regem; fortunas descomunais que representam
um verdadeiro artificio sem sentido frente a pobreza abjecta que ainda
prevalece em nossa regiao, hoje incrementada pelos efeitos da pandemia.
Esse processo privatizador € selado a nivel financeiro internacional no
inicio de 1990 com a abominavel lista de preceitos contidos em “O Con-
senso de Washington”, que de consenso s6 tem o nome, pois mediante
ele se reafirma com éxito, por meio do endividamento, a dependéncia
econdmico-cultural da América Latina em relagdo as metrépoles capi-
talistas do Norte.

O leitor terd que desculpar essa espessa e pouco grata lista de even-
tos. Apesar disso, é imperativo recordar que todos esses fatos, na sua
maioria empurrados das agendas metropolitanas acima referidas, e com
a cumplicidade e servidao das minoritdrias elites economicas e étnicas
da nossa regido, contaram desde a sua prépria imposicdo com uma re-
sisténcia exercida, precisamente, desde a vereda tanto artistico-criativa
como critica. Com efeito, atrevo-me a afirmar que, em muitos aspectos,
e mesmo na precariedade que atualmente nos aflige, encontramo-nos
no meio de um impulso descolonizador semelhante aquele iniciado nos
anos 60, quando, na nossa regido, prolifera o Terceiro Cinema, A Nova
Cangdo e Nova Literatura Latino-americana, a Pedagogia do oprimido,
a Filosofia da libertagdo, entre outros movimentos continentais artis-
tico-reflexivos de ento. E claro que a forga descolonial atual que vive
a América Latina estd inevitavelmente ultrapassada pelas revolugoes,
as guerras civis alimentadas desde o norte mediante o subsidio de “os
contra” e as experiéncias ditatoriais entre a década de 60 a 90, com suas
multiplas sequelas e aprendizagens.

A energia descolorida em curso estd construida também sobre o
colapso dos grandes relatos que tinham sustentado e dado legitimida-
de a modernidade ocidental, do nosso lugar periférico em relacio ao
capitalismo que a acompanhou, como bem o descreveu o economista
argentino Raul Prebisch na década de 1930 - a nds chegou enviesa-
do, regido por um “intercambio desigual”. Um descrédito que depois
é acusado pelas préprias metrépoles, o que, no final dos anos 70, leva
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Lyotard a descrever esse péstumo momento como “a condi¢do pés-mo-
derna”. Esse colapso tinha sido antecipado por Arendt pelo menos uma
década antes ao afirmar que o totalitarismo europeu ndo é uma forma
de governo alheia a arquitetura do pensamento moderno ocidental,
prova definitiva do que tem sido a grande empresa imperialista-colonial
europeia, em todas as suas etapas, e sempre fazendo uso de trucados
principios éticos para autojustificar-se. Adorno, também, tinha chegado
a uma conclusao semelhante em 1951 em seu volume Minima moralia:
reflexdes sobre/da vida danificada, sua aposta filoséfico-ética para en-
frentar o dano sofrido em seu tempo, e que oferece ecos eloquentes para
aproximar-nos das feridas do nosso. Recordemos por certo que, com
tom desolador, e sé uns anos antes, Adorno tinha declarado a morte
da poesia, isto é, do pensamento sublime-criativo, e isso a partir das
atrocidades expostas em Auschwitz, para ele, sinédoque da utilizagio
macabra que o nascimento fez da inteligéncia humana e dos avancos
cientificos e tecnoldgicos para ontem-los ao servi¢o do exterminio, e
ndo do progresso e do enobrecimento humano.

E considerando todos esses pontos que tendo a entender os trabalhos
desta secio como participantes de uma sorte de minima Etica, com o
atenuante do jd dito de que “nds, os de entdo, j4 ndo somos 0s mesmos”,
como nos recordava Neruda, pois muita dgua passou debaixo da ponte.
Ou como o expressa de modo ilustrativo Fito Pdez “[ja hd] tanto sangue

’”

que levou o rio!”. Desde aqui, uma das principais tarefas legadas pelas
experiéncias ditatoriais latino-americanas recentes foi nomear esse
sangue, nomear a dor, visibilizar o dano, comeg¢ando talvez com a ferida
colonial, aludida por Walter Mignolo, e todos seus derivados: a ferida
neocolonial, a ditadura, a neoliberal. Tenho a firme convic¢io de que
o empenho em dar uma presenga ao inomindvel, ao cardter abjeto da
tortura, do exilio e do desaparecimento, é o que tem animado os intensos
trabalhos de memdria desde a arte, a reflexdo critica e o ativismo civico
que temos observado na nossa regido nos ultimos 40 anos, e que nos
assistiram mais recentemente para nomear o dano aos povos origindrios,
as identidades de género nio bindrias, 2 condi¢do da mulher, quem,
neste momento, ajuda nos a enfrentar a pandemia. Quer dizer que longe

de descrer da poesia, do pensamento critico-sublime, foi esse 0 meio
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escolhido, o idéneo, para nos ajudar a transitar a dor. E isso apesar da
madquina alienante e hedonista instalada pelo raciocinio consumista do
livre mercado. Nesse sentido, a pandemia da COVID-19 se nos apresenta
como a for¢a monstruosa natural-ambiental que veio interromper o até
agora pouco desafiado poderio neoliberal. Ressoa em minha memdria
a cancdo que Carlos Puebla dedicara a Fidel Castro para destacar sua
forca politica e estratégica na tarefa de devolver a dignidade a Cuba e
restaurar seu destino: “E se acabou a diversao, chegou o comandante
e mandou parar!”. Infelizmente, a COVID-19 ndo foi capaz de frear a
festa neoliberal, pois contribuiu para agucar os abismos sociais, a ga-
nancia de alguns diante da miséria de outros. No entanto, e tal como o
totalitarismo europeu exp0s as falhas ético-estruturais intrinsecas do
pensamento moderno ocidental, o cardter totalizante da pandemia abriu
hoje a possibilidade, ndo s6 de nos situarmos a partir de uma minima
Moralia, mas também de tornar possivel alargar o estreito e marginal
caminho pelo qual transitaram os saberes, os atores e as perspectivas
até agora vistos como minimos; os que tém expressado sua dissidéncia,
e articulando sua dor desde a experiéncia colonial mesmo até hoje.
Dentro desse cendrio, vejo dois eixos centrais interligados que orde-
nam as andlises criticas aqui incluidas. Por um lado, torna-se evidente
que estamos diante do colapso ético, social e 16gico-estrutural da or-
dem que organiza nossas institui¢Oes, liderangas e comportamentos
intimos e civicos. Assim, o aumento dos crimes de feminicidio durante
a pandemia, que € analisado pela Dra. Lourdes M. Bandeira, além de
deixar claro que se trata de “um crime de 6dio”, d4 conta do que ela elo-
quentemente descreve como uma conjuntura em que “matar ou morrer
se torna mais ficil, seja pela pandemia ou pelo delito de feminicidio”
Essa aproximacio dialoga de modo estreito com a andlise que Zanello,
Richwin e de Baére fazem dos memes trocados em redes sociais mas-
culinas durante a pandemia e que, em suas palavras, sio um sintoma
de “masculinidades doentes”. Isso ndo € dificil de compreender, tendo
em conta a sinopse anteriormente apresentada, sobretudo se tivermos
em conta que as campanhas civicas feministas que tém proliferado nos
ultimos anos na América Latina, identificam o sistema patriarcal moder-
no ocidental como a matriz que estrutura a exclusio e o 6dio a mulher.
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O comportamento machista atual expde, portanto, o evidente impasse
entre um relato de poder em crise, e o peso histdrico de ontologias ja
irrefredaveis, com o qual a violéncia nfo € sendo a penosa reagdo ante
uma impoténcia.

A violéncia de género acima referida, que se exprime de modo fisico
ou discursivo, encontra o seu equivalente na discursividade publica, me-
didtica e social quotidiana que € analisada por Viviane Vieira. Seu esforco
para destacar a contribuicio dos Estudos Criticos do Discurso se sustenta
na necessidade de contar com instrumentos analiticos que ajudem a des-
normalizar as aberracdes éticas implicitas em figuras de discurso de alto
alcance e impacto. Estas tém aumentado seu poder no que ela descreve
como “tempos de pandemia e fascismo” no Brasil, onde o que priva € “a
hipocrisia como encobrimento [e que consiste] na pratica de ignorar uma
realidade existente e conhecida para continuar a¢des perversas nas quais
o sujeito sabe, mas finge nio saber”. Pelo mesmo motivo, e em relacéo
a esta arrogéancia e duplicidade éticas que atentam contra os principios
bésicos de convivéncia civica, é que Alves Cruz e Garcia Filice propdem
a necessidade de contar com liderangas que atuem de uma posicao epis-
temoldgica interseccional, a qual € sobretudo possivel de exercer desde
subjetividades marginalizadas do poder cldssico moderno ocidental. Em
suas palavras, “a interseccionalidade [€é vista] como uma metodologia de
pesquisa que contribua para o estudo das politicas publicas e a gestio,
[e] a assume como ferramenta e prética descoordenada”.

O chamado a pér em prética metodologias de alcance publico com
perspectiva descolonial evidencia o avango que se tem dado desde o
ambito das meras subjetividades, ao da préxis analitica e de influéncia
politica direta. Ou seja, estamos ja - e usando a linguagem de Adorno
- frente a €tica que se fala desde uma identidade até agora considerada
minima, em rigor j4 ndo se encontra na marginalidade acostumada. As
Dras. Favaro e Chaves privilegiam desde outro 4&mbito a aproximacio
descolonial, desta vez ao analisar o modo em que os meios digitais
estao alterando a maneira em que se produzem, transmitem e leem as
mensagens, sobretudo as imagens. No centro de sua reflexido se encon-
tra o que enunciam como “a economia simbdlica moderna”, e isto para
estabelecer que as estruturas que comandam o mundo mididtico digital
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desafiam as raizes de autoria individual e as hierdrquicas implicitas na
economia de conhecimento moderna.

“Pensar no futuro tornou-se ainda mais urgente”, afirma Lidia Zuin. Daf{
que sua andlise passe revista a diferentes autores que analisam formas
de imaginar o amanh3, o que jd nio deve ser pensado desde a utopia ou
distopia, mas talvez desde a protopia, que nio é outra coisa que encarar
o futuro a partir do que a realidade dita, e ndo o que o desejo ou o medo
impdem. Vislumbrar um futuro possivel pode acontecer também a partir
da prudéncia, desde as necessidades, e que envolve, portanto, tomar conta
dos efeitos da ciéncia e da tecnologia. E interessante notar que esta apro-
ximagao se apresenta oferecendo um campo aberto, fora de todo deter-
minismo criativo ou reflexivo, o qual d4 conta da pluralidade de saberes e
de perspectivas etioldgicas que dao forma a esta andlise, vencendo assim

o monolito epistemoldgico que até agora nos ordenou.

Esse olhar epistemoldgico descentrado atinge um ponto culminante
no artigo de Valentim, “Pandemia e vinganga”. Sua atencao ao pensa-
mento xaménico de Davi Kopenawa expde uma dupla admissio: a ab-
soluta relevancia e coeréncia dos saberes indigenas para aproximar-nos
de modo integral de problemadticas que o saber moderno ocidental s6
pode avaliar de modo parcial, interessado e compartimentado, e o cara-
ter multidimensional e de fatura intrinseca e intimamente humana que
explica a gestacdo e distribuicdo da COVID-19, e que o autor resume
como um exemplar “socioambiental”. A perspectiva de Kopenawa serve a
Valentim para trazer a luz uma degradacio primordial que, nas culturas
do Pacifico Sul, ocorre quando se transgrida o tapu de uma forma de
vida ou existéncia. Tapu, antecedente do conceito mais moderno taba,
descreve um espago sagrado, de valor espiritual, tal que ndo deve ser
tocado, intervindo, muito menos violentado. Assim, a vinganga referida
por Valentim descreve o ato das forgas vitais da natureza, as que frente
a seu tapu violentado reagem gestando a figura aberrante da pande-
mia. Neste quadro, o que se percebe é que o saber humano deslocou a
natureza ao mesmo lugar minimo que ocupam alguns congéneres seus
marginalizados, subalternizados. O absurdo desses atos nao é senao
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o resultado da dissociacdo que o pensamento moderno ocidental tem
gestado entre a condicdo humana e o ambiente natural do qual provém
e ao qual pertence. Tal distanciamento afetivo e racional representa
sem duvida o ato de maior arrogancia possivel, um dano primordial
para o outro e para si mesmo, e cujo resultado nao pode ser sendo a
autodestruicio. No entanto, o fato de esse monstruoso desenvolvimento
se expor desde um saber até agora inacessivel para nds, alimenta-nos a
cautelosa esperanca de que “outro mundo € possivel”, como nos propds
o Primeiro Férum Mundial realizado em Porto Alegre hd ja 20 anos.

Bio

Professora Associada da Universidade de Auckland, Nova Zelandia. Sua
pesquisa se preocupa com as maneiras pelas quais as artes apresentam e
contestam o poder hegemonico. Ao analisar os desenvolvimentos sociais
e politicos latino-americanos na era pds-autoritdria (1980-presente), es-
tudou o papel da literatura, mas agora examina principalmente a musica
popular, o cinema e o ativismo civico no contexto do neoliberalismo e do
trauma social. Estd concluindo um volume sobre o papel da cultura na

consolidacao dos processos de redemocratiza¢io no Chile pds-autoritério.
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TRAJETORIAS CULTURAIS EM
FLUXOS, LACOS E NOS

Profa. Dra. Daniela Favaro Garrossini (Universidade de Brasilia) e
Prof. Dr. Gabriel Lyra Chaves (Universidade de Brasilia)

Resumo: Ano 2020, modificamos vérios aspectos da vida, baseados em
Tecnologias da Informagdo e Comunicacao, transformamos a nossa
rotina, a nossa forma de comunicacio, de produgio e difusio de conhe-
cimentos. Nao saimos mais por portas, existimos em janelas. E inegavel
que o tempo vivido possibilita transformacdes, destaca se a coexisténcia,
como talvez nunca vista, entre os meios digitais, virtuais e presenciais,
além de maior interagdo e colaboragdo. Em concordancia com Brea
(2009), talvez estejamos vivendo o que nunca olhamos com tanto cui-
dado, que é “olhar menos ao passado (para assegurar sua recuperabili-
dade, sua transmissao) e mais ao presente e seu processamento”. E com
essa afirmacgdo, compreender que a conservacio garantida da cultura,
considerando suas institui¢des, acervos, histdria, pode converter-se
em uma possibilidade de se construir, a partir de interagdes de muitos
sujeitos, outras formas de viver, com graus de diferenca, complexidade
e interacdes (Brea, 2009, p.13).

Espera-se, a partir do contexto colocado acima, contribuir a partir
de uma reflexdo sobre as camadas da cultura que compdem o “fisico/
digital” e suas consequéncias para as formas de producao e distribuicao
baseadas em rede, dando luz a memdria tradicional de registro e a me-
moéria que podemos chamar de “memdria processamento”, que desafia as
instituicdes tradicionais, mas apresenta a possibilidade de sua expansao
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em rede e suas consequéncias para as formas de producio, (re)produ-
¢o, inovagdes e modificagdes baseadas em uma trama que se amplia,
se modifica, se constrdi e reconstrdi, a partir de uma multiplicidade de
fluxos e de trocas em todas as direcdes.

REFLEXOES SOBRE O CONTEXTO

Ao longo dos dltimos anos, percebe-se que as Tecnologias de Informacao
e Comunicacao (TICs) vém modificando vérios aspectos da vida coti-
diana: as formas de consumo e de comunicacéo, a politica, o trabalho, a
administracio publica, a pesquisa, o lazer, e, acima de tudo, a produgio
e difusao de novos conhecimentos. As TICs vém possibilitando também
a transformacéo do papel das pessoas na sociedade, que passam a poder
interagir e participar mais na gestdo publica, nos processos de apren-
dizagem e nos processos de producio artistica, cultural e tecnoldgica,
em que as pessoas ndo sao mais apenas consumidores e observadores
passivos, mas sim, coautores. Percebe-se, entdo, que no campo artis-
tico-cultural, a convergéncia das TICs propiciou também a jungio e
a coexisténcia entre os meios digitais, virtuais e presenciais, além de
maior interagao e colaboragao entre os (co)autores.

(-.) a cultura olha neste momento menos ao passado (para assegurar sua
recuperabilidade, sua transmissdo) e mais ao presente e seu “processa-
mento”. Menos a conservacdo garantida dos patriménios e saberes acu-
mulados no decorrer do tempo, da histdria, e mais a gestdo heuristica de
um “novo conhecimento”; a isso e a otimizagao das condicdes de viver
em comunidade, da interacio entre a conjuncéio dos sujeitos de conhe-
cimento - submetidas a graus crescentes de diversificacdo, diferenca e
complexidade (BREA, 2009, p. 13).

Nesse sentido, José Luis Brea (2009) destaca ainda a transicao da
memdria cultural de arquivo e armazenamento para a memdria de pro-
cessamento e distribuicdo, na qual hd uma interconexio ativa e pro-
dutiva, o que ele nomeia de memdria-constelagdo: uma rede que reune
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multiplos fluxos virais que se (re)produzem e se (re)distribuem em todas
as diregOes e em tempo real. A memdria deixa de ter apenas a funcio
de reter e conservar o momento perdido. Passa a ser dinimica, anteci-
pando “o futuro do sistema que liga e sistematiza toda a constelagio
dos conhecimentos possiveis, efetivos, em uma arquitetura expansiva
que, a cada momento, atualiza sua competéncia, ou sua poténcia visual”
(BREA, 2009, p. 5).

O que antes era uma reflexdo, sobre essa transi¢ao e suas consequén-
cias para as formas de produgio e distribui¢do baseadas em rede, hoje
se torna mais préximo de nossas realidades. Nossa reflexio se inicia a
partir da comparacéo entre sistemas de armazenamento ROM (read ont
memory) e RAM (random access memory) feita por Brea, analisa proce-
dimentos socioculturais que se cristalizaram ao longo de nosso tempo
e avanca nas transformacdes que atravessam o campo da producéo e
utilizacdo imagética na cultura ocidental, transpondo a separagaio ROM/
RAM em imagem/e-imagem.

Finalmente, compartilhamos inquieta¢des/perguntas/reflexdes vol-
tadas para as novas possibilidades de fabulagao, imaginacao e acao tra-
zidas ao contexto presente e ao uso das tecnologias da informacéo e
comunicagdo nos dias atuais.

ARMAZENAMENTO, ARQUIVO, ACERVO: A LOGICA DE
ACUMULO E COMPETIQ[\O EM CONTEXTOS DE ESCASSEZ

Em um experimento de simula¢do computacional para avaliagcdo de
comportamentos sociais emergentes (LEIBO et al, 2017), agentes
computacionais com capacidade de aprendizagem e adaptagdo foram
expostos a dois cendrios distintos. No primeiro, chamado de Gathe-
ring, duas entidades dividiam um tabuleiro, no qual deveriam coletar
pontos. Além de se locomoverem para coletd-los, as entidades podiam
se prejudicar por meio do disparo de um feixe, que desabilitava tem-
porariamente a outra entidade sem penalidades para o agressor. No
segundo tabuleiro, chamado Wolfpack, duas entidades de classe seme-
lhante deveriam se alimentar de uma terceira. Neste caso especifico,

393



ARTE E INOVA(;AO EM TEMPOS DE PANDEMIA

quando o cacador coletava a presa enquanto estivesse préximo ao seu
semelhante, ambos recebiam o beneficio da caca, e quando cacava so-
zinho, ndo precisava dividir, mas corria o risco de ter a caca subtraida
por outros cacadores ou animais carniceiros. O primeiro modelo foi
desenhado para emular situa¢des competitivas, o segundo para simu-
lar situacdes de colaboragdo. Depois de rodar milhdes de simulagdes
desses cendrios, foram mapeados alguns comportamentos previstos.
Deste experimento, coletaremos um indicio: parametros ambientais
(tamanho do tabuleiro e disponibilidade de recursos) influenciaram
diretamente a emergéncia e aprendizagem de determinados compor-
tamentos. Em contextos de abundéancia de recursos e espaco, atitudes
menos agressivas e maior isolamento foram observadas nos tabuleiros
Gathering, mostrando que a disputa pela disputa foi substituida pela
preocupacio com o exercicio da atividade recompensadora: coletar
pontos. Enquanto isso, em situacio semelhante de espaco e recursos,
a caca coordenada foi reforcada nos tabuleiros Wolfpack. Em cendrios
menores e com escassez de recursos, foi observada uma ascensao de
comportamentos agressivos, competitivos e individualistas nos agentes
computacionais (LEIBO, 2017).

Dentro do modelo moderno e industrial de producio, a ideia de auto-
ria ganha papel central, tal qual ocorre no universo da arte. Aquele que
se denomina autor, no modelo moderno de economia, detém a ideia da
inovacio e de seus possiveis beneficios, estabelecendo com sua criagio
uma relagio de propriedade e tendo esse direito estendido, também, ao
uso que terceiros possam fazer de sua criagdo. Se esse comportamento
ja pode ser observado na Veneza do século XV (o Estatuto Veneziano
de Patente data de 1474), € possivel constatar como ele se consolida no
contexto industrial. A materialidade dos objetos - sejam eles bens de
consumo ou ferramentas que criam bens de consumo - € uma referén-
cia fundamental para a organizagdo desse sistema. A reprodutibilida-
de técnica, tema recorrente de reflexdes desde que foi abordada por
Walter Benjamin (1994), marca o rompimento com a aura de unicidade
do objeto, mas ainda € pautada na existéncia material e na ideia de ori-
ginalidade, jd que as reproducdes nascem de uma fonte ou obra unica,
icOnica, que guarda ou mantém algo que ainda a relacione com as ideias
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de originalidade e unicidade. E, mesmo que aquilo que se reproduz/
consome nao seja exatamente uma obra de arte, se apdia sobre precei-
tos estéticos e sobre os discursos de originalidade e, quando nio no de
unicidade, provavelmente no de diferenciagio.

Se o papel do autor € central nesse processo, a institui¢io dos museus
e dos arquivos é fundamental para a sua manutenc¢io. De acordo com
Brea (2009), caberia ao museu registrar e armazenar o trajeto da histéria
humana sobre o mundo, definindo ou modulando, nesse processo, as
relacdes de sentido possiveis entre o presente e o passado. Nessa forma
de organizacao, fundamentalmente moderna,

[...] histdria, arquivo e museu estio efetivamente projetados sob o modelo
do principio da recuperabilidade, da recordagéo, com o formato das me-
morias ROM, dos discos duros de armazenamento e resgate [...], a arte no
somente como mnemotécnica da beleza, sendo também como o grande
“memorial do ser”, ou pelo menos da passagem do humano por ele, pela
existéncia. (BREA, 20009, p. 52).

Esse formato de memdria exige a articulacio de duas instancias: a
materialidade e a permanéncia. Groys (2005) recorda que a construgio e
organizacdo da memdria cultural, hoje materializada pelas bibliotecas,
museus e todas a formas de arquivos, € feita de maneira hierdrquica.
Essas institui¢des, que também possuem uma organiza¢io hierdrquica,
se responsabilizam tanto pela tutela, sistematizagio e manutencéo, para
que essa memdria cultural permaneca em perfeito estado, quanto pela
selecdo e incorporacao de novos arquivos que estejam de acordo com o
modelo que julgam ser digno de ser conservado. E toda a produgio que
fica fora desses arquivos, considerados de valor cultural, se localiza no
que Groys (2005) chama de espago profano.

O espaco profano € extremamente heterogéneo, porque esta constituido
pelas coisas mais diversas e pelas mais diversas formas de relacionar-se
com elas. As coisas do espago profano nio se conservam de propdsito.
(...) O espaco profano estd constituido por tudo aquilo que nao tem valor,

pelo insignificante, o que ndo tem interesse, o que estd fora da cultu-
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ra, o irrelevante: em uma palavra, por tudo que € passageiro. (GROYS,

2005, p. 76).

E se as institui¢des, museu e arquivo, conservaram acervos para
recuperar e construir discursos especificos, em didlogo com a histé-
ria, durante muito tempo também conservaram os préprios discursos
que construiram, fornecendo modelos pretensamente universais e
unicos, adotando uma forma de organizacéo e producio de sentido
hierdrquica, reflexo de uma praxis social bastante especifica, assumida
pela classe intelectual que ascendeu socialmente no final da idade
média e se firmou ao longo do processo de consolidacdo da moderni-
dade (BAUMAN, 2012). Para se referir a esse grupo e a auto-atribuida
responsabilidade de organizar e modular o mundo civilizado, Edgar
Morin resgata o termo “intelligentsia”, cunhado na Russia do século
XIX, e que originalmente “designa o conjunto das pessoas instruidas,
cultivadas, por oposicido a massa rural ou urbana que nio teve acesso
a escola ou mesmo a escrita” (MORIN, 1998, p. 64). Ainda de acordo
com o autor,

definimos a intelligentsia em fun¢io do cardter intelectual/espiritual dos
produtos da atividade social de seus membros (saber, ideia, coisas do espi-
rito) e ndo pela atividade intelectual/espiritual em si mesma. (As praticas
manuais, como o artesanato, a caga, a pesca, demandam uma inteligéncia
constantemente desperta, de que sdo desprovidos muitos membros da
intelligentsia.) (MORIN, 1998, p. 80).

A producio de discursos pretensamente universais, relacionada por
Brea (2009) a trindade “arquivo-histéria-museu”, é uma atividade in-
timamente ligada a categoria intelligentsia, conforme desenhada por
Morin. Seus discursos refletem uma economia do conhecimento priori-
tariamente pensada dentro de um modelo de escassez, e dentro da qual
se constroi a falsa dicotomia objetividade-subjetividade.

Ao fazer um levantamento contextual dos significados assumidos
pelo termo “cultura” dentro da histéria do ocidente, Terry Eagleton (2011)
levanta trés eixos de significacao herdados do latim: “cultivo, plantio”;
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“ocupacio, colonizacdo”; e “culto, adora¢do”. No contexto moderno eu-
ropeu, essa ultima definicdo implica na conservacio e reproducao de um
tipo especifico de cultura: a alta-cultura, adequada ao modelo estético
iluminista e a ideia europeia de civilizacdo. Essa seria preferivel fren-
te as outras formas manifestacdes, tanto as observadas para além das
fronteiras nacionais, quanto as que se ddo para além do velho mundo.
Contudo, Terry Eagleton (2011, p. 29-34) destaca que essa preferéncia
surge ndo somente para diferenciar o que é civilizado e o que perten-
ce ao mundo selvagem; acarreta, antes disso, no cultivo de prdticas
especificas do préprio mundo civilizado, em detrimento de outras de
mesma origem. Assim, o gosto pelas artes e pelo refinamento estético
ndo pode ser substituido pelas distracdes banais da incipiente cultura
de massas, seja no século XIX, seja no XXI. E, em certo sentido, nem
mesmo por outras atividades que demandam erudicio, como a prépria
atividade intelectual.

Mesmo aqui o significado da palavra pode ser restringido ou expandi-
do, ja que cultura, neste sentido, pode incluir atividade intelectual em
geral (Ciéncia, Filosofia, Erudicdo etc.), ou ser ainda mais limitada a ati-
vidades supostamente mais “imaginativas”, como a Musica, a Pintura e
a Literatura. Pessoas “cultas” sdo pessoas que tém cultura nesse sentido.
Também esse sentido da palavra sinaliza um dramadtico desenvolvimento
histdrico. Sugere, em primeiro lugar, que a Ciéncia, a Filosofia, a Politica
e a Economia jd ndo podem ser vistas como criativas ou imaginativas.
Sugere também - olhando a coisa por seu lado mais desanimador - que
valores “civilizados” s6 podem agora ser encontrados na fantasia. E isso
é, claramente, um comentédrio mordaz a respeito da realidade social. Se a
criatividade agora podia ser encontrada na arte, era porque néo podia ser
encontrada em nenhum outro lugar? Tao logo a cultura venha a significar
erudigdo e artes, atividades restritas a uma pequena por¢io de homens e
mulheres, a ideia € a0 mesmo tempo intensificada e empobrecida. (EA-
GLETON, 2011, p. 29).

Se o paradigma moderno desenha a distin¢do entre eruditos e in-
cultos, estabelecendo uma tutela do primeiro grupo sobre o segundo
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(BAUMAN, 2012), toda essa relagio ja decadente € abalada de maneira
ainda mais intensa com o surgimento e a disseminacao das TICs.

Enquanto a economia simbdlica moderna produziu tradicionais,
mas escassos icones, cinones, referéncias (espago relacional onde se
encaixam centros de exceléncia, museus, universidades etc.), as econo-
mias coletivas, caracteristicas das sociedades hiper conectadas, dife-
renciam-se. Nos processos coletivos de producéo e circulagao cultural,
surgidos com a abertura e a facilitacio do acesso a informacéo e uma
maior distribuicdo do conhecimento, emergem novas formas de orga-
nizagdo e producao, em que o trabalho intelectual se desprega da figura
da intelligentsia e se orienta num sentido mais coletivo, distribuido,
descentralizado. Um contexto de abundancia de informacao e acesso,
em que seria possivel observar a queda dos comportamentos compe-
titivos e o aumento dos colaborativos. A imagem, em suas diferentes
formas de construcdo, serd o elemento que utilizaremos para descrever
esse processo.

A IMAGEM TRADICIONAL: DOCUMENTAL, ESTATICA,
AUTORAL

Para tratar dessa categoria um tanto complexa, e para compreender
melhor a ponte entre sua produgio, distribui¢io e a nova economia de
conhecimento levantada por Brea, tomaremos como ponto de partida
alguns ensaios e proposicoes de Vilém Flusser (1985, 2007). Em didlogo,
depreendemos que a forma como nos relacionamos com as imagens
€ um reflexo do grau de afastamento que estabelecemos entre nossas
construgdes simbdlicas e a realidade objetiva. Enquanto as imagens
pictdricas implicam na abstrag¢do de duas das quatro dimensoes es-
paco-temporais (saem profundidade e tempo, ficam largura e altura),
o surgimento da escrita incrementa em mais um grau o afastamento
entre nossa representagdo simbdlica e a realidade (abstrai-se a altura, e
o0s textos sdo representacdes unidimensionais ou lineares da realidade).
A articulagdo de textos cientificos cria a imagem técnica, que estaria
outro passo mais distante da realidade, pois representa textos articu-
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lados em forma de imagens. Flusser (1985) cria essa andlise a partir
da fotografia, mas a categoria serve para descrever varios aspectos do
universo digital: imagens vetoriais e de raster, interfaces grédficas e a
propria representacgio textual estdo carregadas de metadados invisiveis
aos usudrios padrao. Poderiamos desenhar trés periodos da histéria de
acordo com a construgio de imagens: a pré-histdria, tempo da idolatria,
do predominio da imagem de superficie e do pensamento circular; a
histdria, tempo da textolatria, da imagem técnica e do pensamento
linear, histdrico e processual; a pds-histéria, tempo dos aparelhos e
jogos, da consciéncia pds-histérica e pos-processual. Cada uma dessas
formas de abstragdo ajudariam a modelar o comportamento humano
frente a realidade, gerando posturas especificas (programas), o que
teria reflexo na nossa forma de produzir cultura e de imprimi-la so-
bre os objetos e ferramentas humanas, e a partir das quais € possivel
perceber uma aproximagio entre a pds-histdria de Flusser e a cultura
RAM de Brea.

A obra de arte, objeto da histdria da arte europeia, é uma imagem en-
quadrada na légica autoral, armazenada como registro util e necessdrio
de um processo que se desejava preservar em detrimento de outros. Algo
que se aproxima dos perigos de uma unica narrativa, como retratado por
Chimamanda Adichie (2009). Esse discurso modular e pretensamente
universal elimina outras formas de ver, narrar e (re)significar eventos,
comportamentos, culturas.

Nao apenas, insisto, que a arte € a mnemotécnica da beleza. Mais além,
a modernidade pensa a arte, a imagem, como a mais potente ferramenta
de retencdo e memdria do ser: contra a efemeridade do acontecimento e
sua condi¢io contingente e passageira, a arte € concebida como o grande
dispositivo capaz de reten¢io atemporalizada. “Detente instante, sois tdo
belo”, dizia Goethe, e com ele todo um programa cultural imprimia sua
forca maior como promessa de eternidade e esperanca de retorno, como

poténcia de resgate do passado no presente. (BREA, 2009, p. 51).

Se a imagem guarda em seu nucleo as instancias de materialida-
de, posse, registro e autoralidade, elementos da economia simbdlica
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moderna, mesmo a reproducdo comunicacional dessas imagens em
contextos controlados, como ocorria no periodo da reprodutibilidade
técnica de Benjamin e ao longo do século XX, € insuficiente para res-
significar este nuicleo relacional. Mas, nos contextos de hiperconexio
trazidos pelas redes informacionais, essas relagdes nucleares néo se
sustentam. Nesses regimes de abundancia, marcados por mais aces-
so e liberdade de circulacao, vemos emergir novos comportamentos,
reinvencdes, confabulagdes: outras narrativas, potencialmente mais
coletivas e descentralizadas.

A E-IMAGEM: DESCENTRALIZADA, COLETIVA, CONECTADA

Percebe-se entdo que a imagem tradicional vem cedendo o lugar para
uma imagem eletrdnica, voldtil, passageira, dindmica: a e-imagem. Brea
(2009) destaca que a forca mnemonica da imagem tradicional se ma-
terializa na memdria docu-monumental, ou memdria de recuperagio
em um dispositivo estdvel e conservado por meio do tempo, enquanto
a forca da e-imagem € de ordem relacional, distribuida e conectada. E
a forca de constelacio, que irradia a poténcia na rede, a forca de pro-
cessamento e interconexao.

Dessa forma, percebe-se uma gradativa substituicdo da economia de
troca para uma economia de distribui¢cdo, uma economia em rede, na
qual o foco € o acesso aos fluxos de informagao e conteudo:

é uma economia RAM, que constantemente executa a memdria de cons-
telacdo, o status relacional do hipotético conhecimento global circulan-
te em cuja coprodugio participa a multitude inimera dos agentes que
se comunicam ilimitadamente entre si, em tempo real, no tempo-agora.
(BREA, 2009, p. 11).

E, também, uma economia do conhecimento, da coletividade, na
qual ndo hd recep¢do passiva. Toda informacio recebida é reproduzi-
da, mas nio de forma idéntica. E reinterpretada, recriada, refletida em
um fluxo continuo de circulagdes organizadas em rede. Um modelo
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de producéo cada vez mais comunitdrio e coletivo. Nesse cendrio, as
e imagens possuem uma significacao heuristica, efémera, vinculada
mais ao seu contexto de uso do que a uma construgio discursiva
perene.

Harvey (2010) aponta que esse modelo, apesar da aparéncia, nio é
tao livre e espontaneo. Existem dominacéo e interven¢do na produgao
da informacao, que envolvem a manipulacao do gosto e da opinido para
fins comerciais ou politicos. Sdo reproducdes de programas especifi-
cos, tais quais definidos por Flusser (1985), em que as possibilidades
de agdo sao pré-determinadas por um conjunto complexo de sistemas
interligados. E essas formas imediatas de producéo e acesso provocam
a acentuacdo da “volatilidade e efemeridade de modas, produtos, téc-
nicas de producéo, processos de trabalho, ideias e ideologias, valores e
praticas estabelecidas”, o que faz com que as pessoas sejam “forcadas a
lidar com descartabilidade, a novidade e as perspectivas de obsolescéncia
instantanea” (HARVEY, 2010, p. 258).

Harvey afirma ainda que as imagens se tornaram mercadorias e
acrescenta que o capitalismo agora volta sua atencdo para a produgao
de signos, imagens e sistemas de signos, uma descric¢do de certa forma
isonomica a perspectiva de Flusser (1985, 2007) de que, na era pds-in-
dustrial, os homens sdo cercados e existem em funcao dos aparelhos de
producio de informacéo, estabelecendo com eles uma atividade mais
préxima do jogo do que do trabalho. Este novo sistema de produgio e
comercializacio de imagens apresenta caracteristicas especiais, como
a rapidez no giro de consumo, onde a “efemeridade e a comunicabili-
dade instantanea no espago tornam-se virtudes a serem exploradas e
apropriadas pelos capitalistas para os seus préprios fins” (HARVEY,
2010, p. 260).

Harvey (2010), entretanto, aponta que essa efemeridade das imagens
pode também ser interpretada como uma representagio da luta de gru-
pos oprimidos em geral para estabelecer sua prépria identidade cultural,
com produgoes criadas por eles e para eles mesmos. Podemos exempli-
ficar pelas estéticas do brega paraense e do funk dos morros cariocas,
criadas e fruidas por grupos sociais especificos e tratadas com desdém
até a segunda década do século XXI, quando foram incorporadas en-
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quanto manifestacdes culturais aceitdveis, ganhando acesso e circulacao
dentro dos meios de comunicagio de massa, fendmeno semelhante ao
que passaram outras manifestagdes estéticas, como o samba, o tango e
o0 jazz, para ficar em alguns exemplos.

Continuando a refletir sobre a questao da imagem, Harvey afirma que

os materiais de producéo e reproducdo dessas imagens [...] tornaram-se
eles mesmos o foco da inovagdo - quanto melhor a réplica da imagem,
tanto maior o mercado de massas da construgio da imagem pode tornar-se
(HARVEY, 2010, p. 261).

A disponibilidade de recursos trazida por programas de edi¢do de
imagem, sejam estdticas ou filmicas, representa bem esse avan¢o rumo
ao aprimoramento técnico. Esse processo tem se refinado a tal ponto que
grande parte da produgio cinematogréfica de Hollywood se apoia sobre
cendrios computacionais, e ndo mais sobre a construcio de estruturas
fisicas. O uso do simulacro torna-se mais comum que o uso do real. Se
esse processo causa estranhamento a quem nasceu num mundo priori-
tariamente analdgico, a separacio entre realidade e simulacro tende a
ndo ser tdo clara - ou tio necessdria — para os nativos digitais, os filhos
da pds-histdria de Flusser, acostumados a outra forma de significar o
mundo.

Brea (2009, p. 51) define as visualidades enquanto “o lugar em que
se deposita a funcao de memorizar ao ser”. Se, para Harvey (2010), essa
disseminacdo do simulacro reduz a importancia do real, no contexto
da cultura RAM de Brea, a dissolucao da fronteira entre realidade e
simulacro atinge um nivel mais profundo e extenso. O vinculo com a
materialidade torna-se cada vez menos necessdrio a atividade de cons-
trucao de sentido, e as imagens e as relacdes que estabelecemos com
elas sdo indicios desse processo.

Na realidade coletiva e descentralizada da cultura RAM, Brea (2009)
afirma que surge um novo sujeito, multitudindrio e coletivo, que deixa
de ser receptor e se torna protagonista, gestor de sua criacdo. O autor
ressalta ainda que a nogdo de autoria e propriedade intelectual se di-
lui nesse processo, questionando até que ponto as TICs possibilitam
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a transformagdo das necessidades da memdria ROM para a RAM. Ele
defende que os museus devem rever seu papel nesta transigao:

Nao tanto como uma ferramenta de recordacdes, mas como uma maquina
de multiplicagio de interpretacdes, no sentido de um saber que neces-
sariamente haverd agora de se produzir como uma malha aberta, como
matriz publica, na interseccio e conectividade das interpretagdes. (BREA,

2009, p. 57).

Acrescenta, ainda, que os museus se transformariam em nds ir-
radiadores e refletores da memdria-constelacio, responsdveis pela
gestio do conhecimento, e por promover a conectividade, interagio,
criticidade, refletividade e sentimento de comunidade e cidadania
entre os usuarios.

CONSIDERAQ@ES PROSPECTIVAS

Consideremos que as premissas construidas até agora sejam coeren-
tes, e que presenciamos a transi¢ao de uma organizaco social baseada
na memdria de arquivo para outra, fundamentada na memdria de pro-
cesso. As articulacdes sociais construidas a partir da memdria estariam,
portanto, sujeitas a reinterpretacdes, releituras, ressignificacdes.

Nesse campo fértil, tanto Brea quanto Flusser enxergam o papel
central que desempenham os atores do campo criativo. Caberia a
eles a fungdo de construir pontes, trilhas, redes, (re)conectando pro-
cedimentos, grupos ef/ou tradi¢des que ndo necessitam mais de uma
existéncia apartada. Agentes integradores em um mundo que tende
a polarizagao.

Se a arte e tecnologia, com seus procedimentos coletivos e transdisci-
plinares, ganha destaque de Brea, o design e a fotografia sdo levantados
por Flusser pelos mesmos motivos: desses campos abertos caberia tecer
novamente as redes que conectam objetividade e subjetividade, supe-

rando a suposta fratura epistemoldgica que dissocia a cultura cientifica
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da humanistica. Essa acdo favoreceria aqueles que veem a abordagem
analitica enquanto verdade absoluta, de um lado, e aqueles que carecem
dos procedimentos metddicos para atingir metas subjetivas, na outra
ponta. Nesse exercicio de (re)unifo e (re)aproximagio, residiria a po-
tencialidade de construcao de novas narrativas, confabulagdes e tramas
de sentido. Esperancosamente melhores. Necessariamente diferentes.
Se nos cabe essa funcéo, que a joguemos unindo de responsabilidade

€ prazer.
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PROSPECTIVA EM
PERSPECTIVA: POR QUE
PENSAR O FUTURO SE TORNOU
AINDA MAIS URGENTE

Lidia Zuin

Resumo: O presente artigo oferece um panorama histdrico sobre as nar-
rativas e os agentes de “previsao” do futuro ao longo da histdria do
Ocidente, deslocando-se do esoterismo para a fic¢do cientifica e para o
campo dos estudos do futuro, no qual encontramos a contemporaneidade
descrita a partir da “virada californiana”. Aqui abordamos a importancia
e a continua relevincia (ou urgéncia) de se pensar o futuro por meio de
metodologias prospectivas como uma maneira de organizar a realidade
a partir da estrutura linguistica e, assim, promover contexto em tempos
de crises como a pandemia de covid-19.

Palavras-chave: futurologia, futuro, fic¢do cientifica, prospectiva,
previsao

Quando grandes eventos histdricos acontecem, nem sempre 0s con-
temporaneos se ddo conta deles e, por consequéncia, no sao capazes
de nomed-los no momento em que ocorrem. Nao € como se, de um dia
para o outro, a Inglaterra tivesse despertado para o inicio da Primeira
Revolugao Industrial, do mesmo modo que também sé comecamos a
vivenciar a crise da covid-19 em sua verdadeira dimensido quando a
Organizacdo Mundial da Saide declarou pandemia no dia 11 de margo
de 2020. Apesar de estudos epidemioldgicos estarem sempre tentando
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decifrar possiveis crises, ndo é possivel prever o futuro com tanta exa-
tidao, por mais que, ao longo da histéria do Ocidente, tenhamos visto
tantos esforcos nesse sentido.

Ao escrever um comentdrio sobre o livro Admirdvel Mundo Novo
(1924), a autora de fic¢do cientifica Margaret Atwood comenta que:

Sozinhos entre os animais, nds sofremos do tempo futuro perfeito. Ro-
ver, o cdo0, ndo consegue imaginar um futuro mundo canino em que as
pulgas foram eliminadas e a ‘cachorridade’ foi finalmente atingida em
seu maximo potencial glorioso. Mas gragas as suas linguas unicamente
estruturadas, seres humanos podem imaginar tais estados avangados para
si mesmos, apesar de eles também poderem questionar a grandiosidade de
suas proprias construcdes. Sio essas habilidades imaginativas ambiguas
que produzem obras primas da especulacdo como Admirdvel Mundo Novo
(ATWOOD, 2017, traducao nossa).

Em “Histdria do Futuro” (2016), o historiador Georges Minois faz
uma retrospectiva do papel de agentes como o vidente, o ordculo, o
astrélogo, o tarélogo e todos os praticantes de “mancias” (quiromancia,
piromancia, necromancia etc.) na formacao da cultura ocidental dos po-
vos mesopotamicos até o fim do século 20. Exploramos templos antigos
onde ordculos, como os de Delfos, eram visitados e pagos para prever o
futuro, em especial no caso de guerras e demais arbitragens politicas.
Da Grécia Antiga as Guerras Napolednicas, Minois mostra que sempre
houve a figura do clarividente como alguém capaz de orientar e organi-
zar o raciocinio de grandes lideres, inclusive do préprio Napoledo, que
contava com o apoio de uma vidente pessoal, assim como também visto
no caso de escritores como Robespierre e do jornalista Marat. Afinal,
como defende Minois (2016), “prever um acontecimento ja é favorecer
sua realizacgdo, gracas ao impacto psicoldgico produzido desse modo”.

Minois (2016) comenta como as ciéncias ocultas, o misticismo e, em
especial, a astrologia sempre estiveram pairando pela cultura ocidental,
mesmo em momentos de soberania da Igreja Catdlica ou com a chegada
do Iluminismo. Se, em determinados momentos, esse tipo de servico
era acessado e acreditado apenas pela plebe, em outros, videntes e as-
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trélogos se tornaram celebridades e atracio nas festas da elite. Minois
conta que, mesmo durante os momentos de proibi¢ao e de prisao desses
profissionais, eles continuavam atuando clandestinamente em paises
como a Franca.

Mas, assim como destaca o historiador, esses servigcos esotéricos
pouco serviam a sua cientificidade ou capacidade comprovada de pre-
visao do futuro. Na realidade, a grande sacada desses profissionais era
saber criar narrativas atraentes e que fossem lidas por meio do baralho
de tard ou entdo na borra de café. Minois (2016) argumenta que, muitas
vezes, os consulentes sequer procuravam saber seu verdadeiro destino,
mas sim, encontrar um alento antes de a psicandlise e a psicologia se
desenvolverem enquanto campos do conhecimento. Videntes, tarélogos
e astrélogos eram, na verdade, “médicos da alma, e seus consulentes,
doentes. De certa forma, fingir predizer é curar”. O exame de consciéncia
e 0 aspecto confessiondrio outrora exercidos pela Igreja passaram, entio,
a ficar a cargo desses ordculos, como descreve Minois (2016):

Como o padre, o astrélogo é um confidente, ao qual revelamos nossos se-
gredos, e que em troca desvenda nosso futuro pessoal. Existem profundas
semelhangas entre o psicanalista e o astrélogo, e as videntes do século 19 ja
haviam compreendido esse papel de psicélogas e consoladoras que foram
conduzidas a interpretar. Os consulentes dos astrélogos e dos videntes sio
doentes, aflitos, desequilibrados, que vém procurar consolo e seguranca,
e atrair atencfo para a sua pessoa. Os astrélogos sabem bem disso, basta
ler suas predigdes estereotipadas: afagar o ego é muito mais importante
do que predizer o futuro (MINOIS, 2016, s.p.).

Com a chegada da Revolucio Francesa e a instauragdo da “era das
massas’, tornou-se ainda mais necessdrio ter uma narrativa que movi-
mentasse esses milhdes de cidaddos com novos ideais como nacéo, pa-
tria, liberdade, democracia, e a mobilidade que advinha desse momento
de mudancga. Apesar de parecer contraditério, Minois defende que a
ascensio do liberalismo dessa época, na verdade, trouxe um elemento
individualista complementar, porque esse era um momento em que a
vida jd ndo era mais engessada pela ordem mondrquica e hereditdria,
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mas marcada por uma relativa flexibilidade que precisava ser canalizada
por especialistas - videntes e astrélogos, por exemplo.

Minois (2016) argumenta que, quando essas narrativas grandiosas
traziam inspira¢des ao povo, elas ndo apenas sugeriam visdes do futu-
ro, mas cria¢des de utopias que, em dltima instancia, poderiam até se
tornar ideologias - ou ndo seriam elas mesmas, as ideologias, tipos de
utopias propositivas que tentam convencer as pessoas de que € possivel
conquistar determinado objetivo? No fim do século XIX, diferentes
comunidades libertdrias e anarquistas foram criadas ao redor do mun-
do, inclusive no Brasil. Mas o que se percebe na virada para o século
XX € que a utopia sé € boa enquanto permanece como sonho, porque,
quando concretizada, transforma-se no que o Minois chama de con-
trautopia, ou o que hoje mais popularmente conhecemos como distopia.
Essa mudanca fica clara quando observamos os trabalhos de autores de
ficcao cientifica desse periodo, como é o caso da extrapolacao otimista
de Julio Verne e uma especulagdo mais reflexiva vista em H. G. Wells,
até finalmente chegarmos no pessimismo escancarado dos romances
“N6s” (1924), de Yevgeny Zamyatin, “Admirdvel Mundo Novo” (1932),
de Aldous Huxley, e “1984” (1949), de George Orwell.

Enquanto essas narrativas abordavam a conquista de uma sociedade
em equilibrio (portanto, uma utopia), nés acabamos descobrindo que,
na realidade, acabamos nos enveredando em caminhos contrautépicos,
o que significa que autores como Zamyatin, Huxley e Orwell estavam
antes fazendo um alerta especulativo sobre as narrativas grandiosas que
nos inspiram e que podem, afinal, ser armadilhas. Todas essas distopias
eram, portanto, um reflexo do presente de seus autores e, de forma
similar ao préprio pensamento histdrico, trata-se de uma tentativa de
construcio de modelos explicativos que, eventualmente, podem ser
arruinados de acordo com revisdes do passado (como aquelas feitas por
autores como Lévi-Strauss, que é abordada por Minois em seu livro).

Segundo Minois (2016), mesmo autores como Joaquim de Flora a
Hegel e Marx, em suas tentativas de criar instrumentos de predi¢do, na
verdade, acabavam aplicando ao futuro estruturas que sdo do passado
e, por isso, a previsdo perde totalmente o seu valor objetivo conforme
Daniel Bell argumentou, em 1971, durante o coléquio Lhistorien entre
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Vethnologue et le futurologue, que € impossivel estabelecer um modelo
para previsdes politicas:

Tudo que podemos prever, dizia [Bell], sdo os eventuais problemas que
ameagam se apresentar e o leque de solucdes possiveis: “Podemos definir
situacdes ou problemas que uma sociedade serd chamada a resolver, mas,
como ela poderd fazer isso de diferentes maneiras, o curso real das coisas
nao é previsivel por natureza.”

A predicido que se baseia na histdria é reduzida de certa forma ao principio
da incerteza, como a fisica fundamental: admitindo-se que as condig¢des
sejam tais, entdo pode acontecer tal ou tal coisa; mas nada nos permite
afirmar que as condi¢des serdo um dia tais como as supomos. A “predicao”

resume-se a um catdlogo de potencialidades (MINOIS, 2016, s.p.).

Contudo, desde quando Mary Shelley escreveu Frankenstein (1818)
como uma reflexdo de um momento de passagem histdrica as vésperas
da Primeira Revolucao Industrial, a ficcdo cientifica enquanto género
artistico se prop0s justamente a especular e refletir sobre os impac-
tos dos desenvolvimentos tecnoldgicos e cientificos na sociedade. Ao
formular o conceito de science fiction, Hugo Gernsback vislumbrou
no género “um meio popular de educagdo sobre ciéncia, tecnologia e
mudanga, insistindo-se na acurdcia cientifica e encorajando a leitura
critica dos detalhes cientificos” (WAYNE, 2000, traduc¢io nossa), porém,
com o passar dos anos, tornou-se mais difundida a ideia de que a ficgao
cientifica, por se tratar de um género artistico, ndo tem obrigagio de ser
completamente cientificamente correta nem de prever o futuro, apesar
de essas coincidéncias ocorrerem® e de autores como Isaac Asimov se
utilizarem do ambiente especulativo da fic¢do para propor disciplinas
como a psicohistdria, que aparece na série Foundation (1942-1993) como
um campo de estudos que combina dados histdricos, socioldgicos e es-

31 Sugiro avisita ao site Technovelgy para quem tiver interesse em ver um mapeamento
de tecnologias e suas primeiras aparicdes na fic¢do cientifica. http://technovelgy.
com
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tatisticos para se formular uma previsao probabilistica de ocorréncias
futuras.

Minois (2016) afirma que essa pretensio prospectiva aparece jd nos
Estados Unidos, em 1929, quando o presidente Hoover planejava reali-
zar reformas sociais e, assim, criou uma comissdo chefiada por Wesley
Mitchell para estudar as tendéncias de evolucio nesse campo, tendo
como pressuposto, justamente,

...a teoria do determinismo sobre a qual repousa a ciéncia, a maneira mais
sensata de preparar a agdo baseia-se ndo na forca da vontade humana
unicamente, mas num conhecimento do que vai verossimilmente vai acon-
tecer, seguido de um plano de a¢iio que se empenhard para modificar esses

acontecimentos provaveis (apud MINOIS, 2016).

Isso se concretiza ainda mais, de um ponto de vista burocratico, quan-
do, em 1933, Roosevelt encarrega W. E. Ogburn de escrever um relatdrio
acerca de As tendéncias tecnoldgicas e a politica governamental, assim in-
fluenciando diretamente o setor militar nos anos 1944-1948 no que diz
respeito as estratégias da Segunda Guerra Mundial para a Guerra Fria.
Em outras palavras, a prospectiva sempre esteve muito aliada as demandas
do poder e da economia, como também aparece na série Foundation de
Asimov. No entanto, nos anos 1940, Ossip K. Flechtheim propds de um
modo mais abrangente o conceito de futurologia como uma disciplina que

...aborda o destino da humanidade, o futuro da sociedade e 0 amanha
da nossa cultura. Ela lida ndo apenas com uma perspectiva bioldgica e
psicoldgica da evolugdo, mas também com uma vasta gama de futuras
atividades culturais. Além disso, ela [a futurologia] também inclui todos
os fatores naturais (fisicos, geogréficos etc.) e processos que influenciardo
a humanidade e sua cultura no porvir. Nas ciéncias exatas, a maioria das
pesquisas estd preocupada com uma determinacio quantitativa de um
infinito nimero de recorréncias e, nesse sentido, fendmenos “atemporais”.
A futurologia pode abordar hipdteses de longo prazo e teorias sobre os
prospectos do universo, o futuro da evolugio na Terra, o amanha do clima,

da flora e da fauna (TOFFLER, 1972, p. 264, traducio nossa).
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Desde entio, institui¢des como a World Futures Studies Federation
e pesquisadores como o Alvin Toffler passaram a propor a futurologia®
como uma disciplina que busca equilibrar os referenciais quantitativos
com uma leitura subjetiva de possiveis desdobramentos do futuro a
partir da andlise de dados disponiveis no presente. Mas, como reforca
Minois (2016), ndo hd aqui nenhuma pretensio de se dizer uma disci-
plina capaz de prever, mas sim de fazer aproximagodes e, portanto, estd
muito mais proxima de projecdes matemadticas e econémicas do que do
esoterismo da astrologia e da clarividéncia, por exemplo. Na realidade, o
historiador francés prefere até usar o termo prospec¢ao em vez de pre-
visdo, assim como também descrito por A. C. Decouflé em O ano 2000,
no qual seis maneiras de se falar do futuro foram elencadas, a saber:

..a adivinhacao tradicional, da qual recensear mais de 230 tipos; a profecia,
que continua prosperando, gracas a sua regra de ouro, a obscuridade; a
ficcdo cientifica, que se limita ao campo do imagindrio racional; a utopia,
cujo papel ainda pode ser instigador, mas sofre um eclipse significativo no
século XX em beneficio da contrautopia. Restam dois métodos recentes

e irmios inimigos: a futurologia e a prospectiva.

A prospectiva (...) caracteriza-se por uma institucionaliza¢io e uma pro-
fissionalizacdo da atividade da previsdo, com o intuito de agir e preparar a
opinido publica. Em sua concepcio, portanto, ela retoma o papel que era
desempenhado pelos ordculos oficiais no mundo greco-romano, utilizan-
do meios modernos, estatisticas, probabilidades, elaboracdo de modelos,
pesquisas e outros. Trata-se, na verdade, de um instrumento a servico dos
poderes politicos, econdmicos, tecnocraticos. Mais do que nunca, governar
€ prever, num mundo instdvel, em que a tecnologia avanga a uma velocidade
cada vez maior. E preciso antecipar para ser eficaz. Também é preciso pre-

parar os espiritos e aqui encontramos a ideia de manipulacéo do futuro a

32 Alguns autores podem usar o termo “futurismo” em vez de futurologia, mas aqui
priorizamos “futurologia” de modo a fazer distin¢do com o movimento artistico do
comego do século XX iniciado por Filippo Marinetti.
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servi¢o do presente, tio comum na Antiguidade. Nada como uma pesquisa

prospectiva para justificar uma reforma desejada pelo poder (MINOIS, 2016).

Sendo assim, ao observarmos o surgimento da cibernética e o desen-
volvimento dos computadores e da robdtica ao longo da década de 1940,
acompanhamos também o desdobramento de uma Terceira Revolugio
Industrial que culminaria nas décadas de 1970 e 1980 com a chegada de
novas tecnologias cibernéticas e da ascensio da internet. E a partir daf
que o Vale do Silicio se torna um polo de inovacio tecnoldgica, onde se
estabelecem grandes empresas como a Apple, Microsoft e, mais tarde,
Google, Facebook e Amazon. Hoje, conhecidas como big tech, essas
empresas nio sé concentram grande valor de mercado como também
monopolizam as interfaces pelas quais nos comunicamos e utilizamos
Servicos.

Vemos, portanto, na virada do século XXI, o que Vaccari (2020)
chama de “virada californiana”. Em seu artigo “Por que nao sou tran-
sumanista”, o autor apresenta brevemente o deslocamento do transu-
manismo “leve” e humanista para um transumanismo corporativista
que muda sua narrativa do argumento da beneficéncia (todos os seres
humanos tém o direito e irdo se beneficiar pelos processos de melho-
ramento) para o argumento da inevitabilidade (a singularidade estd
proxima e ird acontecer quer queira ou nio, seja ela boa para todos ou
apenas para alguns). Para Vaccari, essa mudanca ocorre justamente
porque a prépria versido leve e humanista do transumanismo dos anos
1990 ndo se sustentava e na propria defesa ao transumanismo feita por
Nick Bostrom a época, ja haviam sido denunciadas as suas falhas que,
por fim, fizeram com que o movimento se desembocasse na Idgica de
mercado do Vale do Silicio.

A ideologia californiana faz uso rotineiro de narrativas instrumentalistas,
nas quais o usudrio se posiciona como um individuo livre e capacitado
que utiliza tecnologias na busca de objetivos pessoais, ampliando o ho-
rizonte de possibilidades de sua agéncia. A singularidade, de maneira
muito curiosa, se adapta ao instrumentalismo em uma estrutura césmica.

A tecnologia se torna o veiculo para a transcendéncia espiritual dos seres
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humanos, que agora sio um pequeno grupo de eleitos. As reivindicagoes
universalistas do Argumento da Beneficéncia sdo abandonadas em bene-
ficio de uma narrativa meritocrdtica mais alinhada com o temperamento

empreendedor.

A evolucio tecnoldgica e a evolugio espiritual convergem na singularida-
de, ponto em que a natureza humana € finalmente realizada e consumida.
Assim, o ponto final 16gico da evolugido autdnoma da tecnologia coincide
com a consumacio do destino cdsmico da humanidade. A tecnologia néo
€ apenas um mediador, mas também materializa a unido da humanidade
e do Universo em uma espécie de Santissima Trindade (homem-méqui-
na-cosmos). Para esse fim, Kurzweil afirma que os descendentes nanobd-
ticos da humanidade preservaram sua esséncia humana, na verdade eles
a perceberdo. Aqui vemos a reintroducdo do humanismo (em seu modo
terapéutico e tranquilizador), no contexto da trajetéria ndo humana dos

sistemas tecnoldégicos (VACCARI, 2020, p. 203).

Tentar “adivinhar” ou “prever” o futuro tornou-se, portanto, nio ape-
nas uma necessidade de sobrevivéncia econémica como, na verdade, uma
profecia autorrealizavel conforme o discurso mudou de sua abordagem
propositiva para a descritiva ou mesmo premonitéria. E nesse ponto que
o filésofo alemio Hans Jonas aborda a futurologia, na realidade, como
um exercicio de projecdes hipotéticas que se situa

...entre dois saberes (ideal e prdtico; emocional e tedrico), ela seria uma
espécie de elo na busca por uma ética da responsabilidade em longo pra-
zo, elo este que, a partir da previsio de uma deformacdo do homem, ou
seja, de modo heuristico, revela o objeto a ser preservado na imagem e no
conceito de homem (MORETTO, 2013, p.89).

A diferenca é que Jonas propde que se projete probabilidades nega-
tivas para que, desse modo, saibamos o que deve ser evitado ou como
devemos nos preparar para responder a determinado cenario. Jonas,

~ ({3 . . » <« :
entdo, sugere o termo “futurologia comparativa” ou “futurologia da
adverténcia” de modo a diferenciar seu ponto de vista da “futurologia do
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desejo imaginado”, a qual estaria mais presente nas éticas tradicionais
ou mesmo corporativas.

Moretto (2013) argumenta que a futurologia comparativa, ao ser pes-
simista, serviria antes como um “freio voluntdrio” do excesso de poder.
Se empresas e governos estao tentando especular cendrios futuros nos
quais eles ainda permane¢am lucrativos, relevantes e dominantes, na
futurologia comparativa, hd uma maior preocupagdo em se pensar o
cardter ético e nio técnico. A partir da ética de Jonas, questiona-se
menos o que € possivel de ser feito (tecnoldgica e cientificamente) do
que aquilo que € desejavel de ser feito.

Nesse ponto, o autor ndo advoga nem pela distopia ou pela utopia,
vendo nesses dois arquétipos narrativos extremos riscos semelhantes.
A critica de Jonas, entdo, nao € escatoldgica, mas sim antiutdpica ao
argumentar que o contrario da esperanca ndo é o medo (distopia), mas
sim a prudéncia. Entre escolher a utopia ou a distopia, o autor prefere
a prudéncia, uma vez que esta geraria uma urgéncia em se repensar as
expectativas e os riscos concretos do desenvolvimento de alguma tec-
nologia ou conhecimento cientifico. Apesar de muitas vezes ter sido
interpretado erroneamente como um ludita, Jonas, na realidade, como
descreve Moretto (2013, p. 121), apenas faz um alerta “para o perigo de-
corrente do progresso técnico”, tal como ocorre no caso de tecnologias
como a fusdo nuclear: “nas maos da avidez e da mesquinharia humana,
ele [Jonas| lembra apenas que é necessdrio usar o presente de forma sdbia
e moderada, assumindo um ponto de vista de responsabilidade global.”

Foi em busca de um meio-termo entre a extrema danagio e a eterna
béncao (que, no fim das contas, desenrola-se em uma contrautopia como
vimos em Minois [2016]), que o autor Kevin Kelly propés o conceito de
Protopia em seu livro The Inevitable (2016), cuja definicdo mais simples
indica que se trata de um estado em que “nlo estamos mais lutando
pela sobrevivéncia (distopia), nem aceitamos a perfei¢do (utopia). Nos
nos tornamos responsdveis pelas nossas necessidades, desejos e sempre
buscando pelo melhor” (WONG, 2018, tradugido nossa).

Nesse sentido, a ocorréncia da pandemia da covid-19 em 2020 se deu
alinhada a esse espirito do tempo da “virada californiana” em que pensar
o futuro é uma decisao de estratégia comercial e politica (ou militar).
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Ao mesmo tempo, pelo menos desde 2016, observamos a ascensio de
teorias da conspiraco e informacdes falsas sendo replicadas pelas redes
sociais, o que se intensificou durante a pandemia como j4 outrora foi
observado ao longo da histéria ocidental (PERYER, 2020).

Para Minois (2019), nds nos deslocamos da sociedade de massa e de
seus grandes ideais jd abordados anteriormente neste artigo para aden-
trar em uma sociedade da autonomia: migramos de um modelo imposto
por um sistema (religido, moral) para um modelo de “projeto pessoal”, no
qual o préprio individuo é responsavel pelo seu sucesso e culpado pelo
seu fracasso. Entre o narcisismo e o consumismo, a sociedade contempo-
ranea acaba se enveredando em um contexto no qual “tudo € possivel” e
por onde pipocam os coaches, o mercado de autoajuda e wellbeing, a men-
talidade do “self-made man” e a angustia por narrativas organizadoras
da realidade tal como as videntes e os oraculistas ofereciam nos séculos
passados. Vivemos o que Byung-Chul Han (2015) chama de “sociedade
do desempenho” e, consequentemente, do cansago, devido a urgéncia
de todas as demandas e a velocidade com a qual tudo muda com base
na ldgica da internet e das novas tecnologias emergentes (inteligéncia
artificial, tecnologias imersivas, impressio 3D etc.).

Mas foi o préprio Byung-Chul Han um dos primeiros autores a se
manifestar assim que a epidemia da covid-19 explodiu®, junto a Slavoj
Zizek (2020) que, por outro lado, acreditou que esse incidente seria capaz
de aferir um golpe fatal no capitalismo e reavivar o comunismo. Para o
autor da famosa frase “é mais fdcil imaginar o fim do mundo do que o
fim do capitalismo”, a covid-19 pareceu ter funcionado como uma injecéo
de otimismo, enquanto Han defendeu que as medidas de vigilancia da
populacio exercidas na China, por exemplo, foram mais eficientes no
controle da pandemia do que as estratégias utilizadas no Ocidente, que
sofre ainda com novas ondas, mutagdes e mortes.

Quando Minois (2016) argumenta que videntes e escritores de fic¢do
cientifica ou mesmo autores de manifestos ideoldgicos, que outrora

33 Mais em: <https://brasil.elpais.com/ideas/2020-03-22/0-coronavirus-de-hoje-e-o-
-mundo-de-amanha-segundo-o-filosofo-byung-chul-han.html>
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buscaram organizar, de forma narrativa, uma proposta de cendrio fu-
turo e um possivel afago emocional (no caso dos agentes esotéricos),
vemos essa mesma demanda no mercado empresarial e comunicacional
quando assistimos a proliferacio de lives, ensaios e projetos de tentativa
de prospeccao do futuro em meio a crise que fez surgir o conceito do
“novo normal” durante 2020.

Portanto, ao resgatar o comentdrio de Atwood com o qual iniciamos
o artigo indicando que somos os Unicos seres vivos capazes de imaginar,
estruturar (por meio da lingua) e até mesmo criticar visdes de futuro,
entendemos que se tornou ainda mais urgente, no ultimo ano, a busca
por uma narrativa que organizasse o futuro. Diferentes titulos, como o
documentdrio brasileiro Narrativas do Pés (2020), servem de exemplo de
projetos de digestao desse fendomeno histdrico que estamos vivenciando
e que, por ora, ainda ndo sabemos muito bem como decifrar, descrever
ou sequer viver.

No pafs mais ansioso do mundo®, nio é surpreendente ter tantos
brasileiros aflitos em busca de alguém ou alguma ideia que sirva de
farol nessa tempestade. Assim como o retorno ao esoterismo e a pseu-
dociéncia ndo se provou mais util do que um rapido afago emocional,
defendemos que tanto a divulgacéo cientifica (materializada por meio
da futurologia ou da prospectiva) quanto a arte (no formato da ficgdo
cientifica) podem servir de alento muito mais eficaz para o momento
pelo qual ainda estamos passando, aflitos por adivinhar a data do fim
que estara nos futuros livros de histdria.

34 Mais em: https://istoe.com.br/brasil-e-o-pais-mais-ansioso-do-mundo-segundo-a-
-oms/#:~:text=0%20Brasil%20sofre%20uma%20epidemia,medicamentos%2C%20
entretanto%2C%20ainda%20permanece.
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IN MEMORIAM

CRIMES DE FEMINICIDIO E A COVID-19:
2020 - UM ANO DE MULTIPLAS DORES?

Dra. Lourdes M. Bandeira
Profa. Titular do Depto. de Sociologia

Universidade de Brasilia-UnB

RESUMO

A pandemia iniciada nos primeiros meses do século 2020 assola o pars,
causando a morte de mais de 220 mil pessoas. Trata-se de um fato social
total que convulsiona todas as relagdes sociais no mundo ocidental. Por
suavez, o crime de feminicidio tipifica a morte violenta da mulher por sua
condigio de sexo/género. Ambas as tragédias fazem histéria na sociedade
brasileira. Ocorrem com persisténcia e visibilidade. Apenas no ano de
2020, ja foram assassinadas 1.890 mulheres, sendo que, desses crimes, 648
foram tipificados como feminicidio. Trata-se de crime de édio voltado a
condicdo feminina. O que aproximam essas duas tragédias? Guardando
algumas de suas singularidades, ambas sdo fenomenos sociais totais;
ocorrem nas inter-relagdes pessoais privadas e nos espacos publicos,

35 Texto encaminhado a publicacio no livro on-line: Arte e Inovacdo em Tempos de
Pandemia. Organiza¢io de Rodolfo Ward do Centro de Estudos Avancados Multi-
disciplinares - CEAM da Universidade de Brasilia - UnB (fev. 2011).
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deixando um rastro traumdtico em todas as pessoas. Aumentam cada vez
mais as condi¢des deletérias, assim como a exacerbagao da vulnerabilidade
feminina. Assemelham-se no agravamento das desigualdades, para além
da ordem econémica-material, mas acentuadamente pela sociocultural. As
duas reiteram os lugares de género, suas iniquidades e estigmatizacdes.
A partir desse contexto, pretende-se discutir: i) por que as mulheres con-
tinuam sendo mortas com violéncia extrema?; ii) crimes de feminicidios:
um continuum de violéncia com mortes anunciadas; iii) quando duas
tragédias se encontram: desafios postos as politicas publicas.

Palavras-chave: crime de feminicidio, morte, violéncia, pandemia e
politicas publicas.

INTRODUGAO

Ultimo dia do ano, 31 de dezembro de 2020, sinto que nio é possivel fazer
a passagem para 2021 sem mencionar a profunda tristeza e sofrimento
que me envolvem, como mulher brasileira, os quais vém assolando o
Brasil com a presenca de uma dupla pandemia, que significa uma dupla
tragédia. A mais recente emergida desde o inicio de 2020, a covid-19, que
até o momento atinge o patamar de mais de duzentas e trinta mil mortes,
com 9 milhdes de pessoas infectadas. A outra € histdrica e configura a
continua morte violenta de mulheres, que ocorre com persisténcia desde
meados do século passado, aumentando seu quantitativo em aproxima-
damente 30%, em tempos de pandemia. Em outras palavras, o crime de
feminicidio vem alcanc¢ando proporc¢des massivas, atingindo todos os
segmentos sociais de mulheres. Ambas as pandemias sio perversas e
provocam danos profundos, mortes irreversiveis, sobretudo as mulheres.

De acordo com o Monitor da Violéncia®, constatou-se que, nos
primeiros seis meses de 2020, foram mortas, de forma violenta, 1.890

36 Fonte: Assassinatos de mulheres sobem no 1° semestre no Brasil, mas agressdes e estupros
caem; especialistas apontam subnotificagdo durante pandemia. Reportagem de: Por Clara
Velasco, Felipe Grandin, Gabriela Caesar e Thiago Reis. Disponivel em: https://
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mulheres, muitas em decorréncia do contexto de isolamento social com-
pulsdrio provocado pela pandemia do novo coronavirus. Esses crimes
representam um aumento em torno de 12% em relagdo ao mesmo periodo
de 2019. Do total desses homicidios femininos, segundo o IBDFAM?, ao
menos 648 mulheres foram mortas no Brasil por motivagao relacionada
a sua condicdo de sexo ao género no primeiro semestre de 2020, o que
caracteriza crime de feminicidio. Portanto, trata-se de crimes de édio
contra as mulheres voltado a sua condigao de sexo/género.

Vale esclarecer que a tipificacio do crime de feminicidio (Lei 13.104/
mar. 2015) caracteriza a morte violenta de mulheres pelo fato de ser mu-
lher; jd o crime de homicidio [assassinato] de mulheres indica mortes néo
ligadas as questdes de sexo/género, como as mortes que podem ocorrer
durante assaltos, brigas de transito ou outras formas de violéncia.

Na mesma direcdo, o relatério produzido pelo Atlas da Violéncia®
(2019) indica que foram contabilizados 13 crimes de homicidios femi-
ninos didrios no pais. Estimativas gerais indicam que 137 mulheres sao
mortas diariamente por um membro da prépria familia, segundo dados
relativos aos paises ocidentais (United Nations Office on Drugs and Cri-
me, 2019)* . Como visto, as duas tragédias configuram pandemias que
atingem néo apenas o Brasil, mas também a maioria dos paises ditos
civilizados. Apenas para exemplificar a magnitude do fenémeno: Uma
mulher foi vitima de feminicidio a cada 3 dias na Itdlia. Dados foram di-

g1.globo.com/monitor-da-violencia/noticia/2020/09/16/assassinatos-de-mulheres-
-sobem-no-10-semestre-no-brasil-mas-agressoes-e-estupros-caem-especialistas-
-apontam-subnotificacao-durante-pandemia.ghtml (16/09/2020).

37 Instituto Brasileiro de Direito da Familia-IBDFEM. Disponivel em: https://www.
ibdfam.org.br/noticias/7853/Brasil+teve+648+casos+de+feminic%C3%ADdio+no+pri-
meiro+semestre+de+2020

38 Consultar: Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada & Férum Brasileiro de Segu-
ranca Publica, 2019

39 Dados disponiveis: ESTUDO GLOBAL SOBRE HOMICIDIO 2019.( GLOBAL STUDY
ON HOMICIDE Gender-related killing of women and girls) Disponivel em: https://
www.unodc.org/unodc/en/data-and-analysis/global-study-on-homicide.html Acesso
em: 18/01/2021
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vulgados pelo Instituto de Pesquisa Eures* . Outra manchete: Numero
de feminicidios cresceu 50% durante lockdown na Itdlia.*' Tristemente para
muitos entre ndés que perdemos alguém da familia ou conhecido, seja
para a covid-19, seja pela morte violenta de uma mulher. Em outras pa-
lavras, todos estamos vivendo em um mundo onde predomina a doenga
e a morte, onde as vidas estdo sendo roubadas.

O crime de morte violenta de mulheres foi tipificado como crime de
feminicidio no Brasil, a partir da Lei 13.104/mar. 2015; embora jd tenham
passado quase cinco anos da efetividade da lei, ainda se encontram mui-
tas resisténcia a sua nominacao pelo corpus juridico, o que caracteriza
um paradoxo, no sentido de que o Brasil apresenta uma das melhores
leis a protecio da mulher, a “uma vida sem violéncia” - € o caso da Lei
11.340, de 7 agosto de 2006, Lei Maria da Penha e a Lei do Feminicidio
-, e é, a0 mesmo tempo, um dos paises mais perigosos para as mulheres
viverem, em especial nos espacgos familiares-privados. O que indica
que permanece ainda uma grande desproporcio entre a efetividade do
emprego da lei com a realidade, considerando maiormente o que foi
também publicado em abril de 2016: Diretrizes Nacionais Feminicidios.
Investigar, Processar e Julgar - com perspectiva de género as mortes violentas
de mulheres* . Tem se observado resisténcias ao emprego das Diretrizes,
sobretudo porque demanda mais recursos humanos e econémicos; em
nosso entendimento, a maior resisténcia estd em incorporar o olhar
e a sensibilidade de género na atuacdo por parte de agentes publicos.

40 Disponivel em: http://ansabrasil.com.br/brasil/noticias/italia/noticias/2020/11/24/
uma-mulher-foi-vitima-de-feminicidio-a-cada-3-dias-na-italia-em-2020_ebfaac-
66-81cf-47a4-a5f8-ed9519185280.html (08/02/2021).

41 Fonte: uol.com.br - Universa (Relatério divulgado pelo Instituto Nacional de Esta-
tistica [ISTAT]) (07/02/2021).

42  Realizacao da Entidade das Nacdes Unidas para a Igualdade de Género e o Empo-
deramento das Mulheres - ONU e Secretaria de Politicas para Mulheres/Ministério
da Mulher, da Igualdade Racial e dos Direitos Humanos Mulheres. Coordenagio
de Wania Pasinato. Brasilia, 2016.

424



ARTE E INOVA(;AO EM TEMPOS DE PANDEMIA

Segundo a pesquisa realizada pelo Instituto Patricia Galvio, sua Di-
retora executiva conclui que:*

H4 uma ampla compreensio da sociedade sobre a gravidade da violéncia
contra as mulheres e de que o contexto da pandemia impactou de forma
severa o cendrio da violéncia doméstica. Enquanto para 88% da populagio
o isolamento social e a quarentena fizeram com que a violéncia contra a
mulher aumentasse, para 95% os homens que estdo agredindo mulheres

ja faziam isso antes da pandemia”.

Portanto, observa-se uma “estreita” similitude articulada entre a
potencialidade e a dindmica dessas duas epidemias, sobretudo, acarre-
tada pelo “poder coercitivo” que apresentam, cada uma a seu modo: a
covid-19 obriga ao isolamento social compulsdrio e acaba acentuando as
desigualdades sociais e politicas; em detrimento das mulheres, o crime
de feminicidio se fortalece no rastro e no controle:

[...] do machismo estrutural sedimentado na ideia de pertencimento da
mulher ao homem, que uma mulher ao pertencer ao homem, estd dis-
ponivel para satisfazer sua vontade. Essa coisificagio da mulher e sua
negac¢io como pessoa dotada de vontade € uma das bases estruturais do
feminicidio, a forma mais brutal de violéncia contra as mulheres (FER-
NANDES, 2020, s/p).

Assim, ao realizar este breve ensaio, a pretensio € de instigar refle-
x0es socioldgicas que possam vir, de antemao, a contribuir com os de-
safios impostos quando a dupla tragédia-pandémica se entrecruza. Pois
cabe destacar que néo hd elementos excepcionais, causais ou descobertas
mirabolantes que caracterizam os crimes de feminicidio. Certamente,
por serem tdo absurdamente comuns é que muitas vezes sdo “vistos”

43 Relatdrio da pesquisa disponivel em: https://assets-institucional-ipg.sfo2.cdn.digi-
taloceanspaces.com/2020/11/LocomotivalPG_ViolenciaDomesticanaPandemiaFinal.
pdf Acesso em: 27/01/2021.
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como banais ou passam quase “despercebidos”, e apenas acabam por
engrossar as estatisticas policiais.

No geral, os organismos publicos e privados que acompanham a
notifica¢io dos crimes de morte violenta de mulheres - homicidios e
feminicidios - o fazem por meio da representatividade [ou contagem|]
estatistica e pouco aprofundam em relagdo as causas que acabam por
“determinar” o crime de feminicidio. O mesmo ocorre com as mortes
causadas pela covid-19. Sao situacdes que parecem banalmente cotidia-
nas, mas nem sempre sio perceptiveis em suas causas, pois o agressor
convive com a vitima, isto é, mora dentro da mesma casa, cuja “obriga-
toriedade” de convivio acaba por estimular a violéncia. Todas as pes-
quisas, independentemente de seus recortes tedrico metodoldgicos,
apontam para o agravamento da violéncia contra as mulheres durante
a pandemia. Portanto, crime cometido por um agressor que mantém ou
manteve algum tipo de relacdo com a vitima se exacerba e acaba por
agravar a situagao.

Por sua vez, a midia tem [deveria ter] um desempenho importante,
no relato das duas tragédias; de modo geral, passa a nomind-las ou
reconhecé-las, o que ndo deixa de ser um avanco. No entanto, resta per-
guntar de que maneira isso é realizado! No caso do Brasil, as tragédias
tém sido negadas, sobretudo, quando a autoridade néo se recusa, de
maneira generalizada, ao reconhecimento da gravidade e da perda de
vidas, pois, matar ou morrer torna-se, certamente, mais ficil, seja pela
pandemia, seja pelo crime de feminicidio. Como afirma Butler (2021,
s/p): “Estas vidas ndo sdo totalmente consideradas enquanto tais, e sua
perda néo € verdadeiramente tida como significativa, ao fazer referéncia
aos ultimos dias do governo Trump, incluindo o assalto ao Capitdlio,
sdo uma réplica violenta ao movimento - Black Lives Matter*”. Aqui me
apropriei da semelhanca do raciocinio de Butler.

44 Texto disponivel no site: A Terra é redonda (29/01/2021). Por JUDITH BUTLER: Por
que Donald Trump recusou-se a admitir sua derrota. Disponivel em: https://aterrae-
redonda.com.br/itinerariodestrutivo/?utm_source=rss&utm_medium=rss&utm_cam-
paign=itinerario-destrutivo&utm_term=2021-01-30
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O texto desenvolve os seguintes pontos: i) por que as mulheres con-
tinuam sendo mortas com violéncia extrema? ii) crimes de feminicidio:
um continuum de violéncia com mortes anunciadas; e iii) quando duas
tragédias se encontram: desafios postos as politicas publicas.

POR QUE AS MULHERES CONTINUAM SENDO MORTAS COM
VIOLENCIA EXTREMA?

Na conjuntura perversa caracterizada pelo avango da covid-19, a im-
prensa noticiou a ocorréncia da morte violenta de seis mulheres durante
o periodo natalino, isto €, estas foram vitimas de crime de feminicidio
no pais. O registro aumentou para a sétima morte violenta no dia 29 de
dezembro de 2020, antevéspera da passagem de ano. Todas essas so-
freram mortes violentas perpetradas por seus respectivos (ex) maridos,
(ex) companheiros e (ex) namorados.

Quem eram essas mulheres mencionadas pela midia? O maior des-
taque foi dado ao crime da morte violenta da juiza, uma vez que se
tratava de uma autoridade, assim como pelas caracteristicas do crime
ocorrido com muita violéncia na presenca das trés filhas menores do
casal. Observa-se que, ao noticiar, a midia alardeia mais quando se trata
do envolvimento de mulher(es) com algum destaque socioprofissional:
foi o caso da juiza, morta pelo ex-marido engenheiro. Na maioria dos
demais crimes de feminicidio ocorridos com mulheres sem projegao
social, assim como os seus respectivos criminosos, sem identificar al-
guma profissio ou qualificagdo de vitimas e agressores, a midia passa a
noticiar, de maneira desapercebida, as identidades e/ou caracteristicas
das vitimas, pois a nominacéo € feita sempre pelo genérico: mulher,
esposa, companheira, namorada e mae. Essa naturalizacao de nomina-
¢do indica o descaso em rela¢do a um sujeito feminino, que € apenas
identificado por sua condi¢do bio-reprodutiva. Portanto, acentua-se o
“estigma” do desempenho pela ordem da natureza, e ndo pela ordem
do sujeito politico - mulher.

Ainda, chamou a atencdo que a morte violenta da juiza provocou
diversas manifestagdes e tributos: de autoridades, de feministas e da
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prépria midia, enquanto as demais vitimas apenas foram noticiadas ao
engrossar as estatisticas. Com certeza sao necessdrias as manifestagoes,
mas até essas informam os diferentes e desiguais marcadores sociais
que as vitimas ocupavam na sociedade.

Embora arbitrdrio, pode-se “tracar” uma espécie de “perfil” em re-
lagdo a algumas caracteristicas relativas aquelas que foram vitimadas
pela violéncia neste periodo, pois se aproximam, infelizmente, daquelas
que acabario sofrendo violéncia e/ou morte violenta.

O quadro abaixo explicita as caracteristicas das mulheres que foram
vitimas por morte violenta, localizadas nos estados de ocorréncia do
crime, por data e fonte da publicacio, usando-se a nominacio relativa
a encontrada na noticia.
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Quadro n? 1. Relacdo das mulheres mortas por crime de feminicidio
na ultima semana de dezembro, 2020.

Brasil, 2020.

(ex)Compa- | Namorada/ Esposa/
Juiza/R] Senhora/RS Mulher/PE Mulher/

nheira/SC PR (29 MG (32
(45 anos)*® (74 anos)*® (45 anos) SP(34anos)*

(38 anos)*’ anos)*® anos)*®
Morta pelo | Morta com Morta a Baleada com | Assassinada Morta na tar- | Esposa
ex-marido um tiro na tiros pelo um tiro na dentro de de do Natal foi morta
com 16 cabega dado | ex-compa- cabeca pelo | casa pelo pelo marido | pelo
facadas de | pelo ex-ma- | nheiro. O namorado ex-marido, na | com 20 faca- | marido
ferias na rido. Morreu | crime ocor- | durante a frente de sua | das. O filho na frente
frente das em casa. reu pouco ceia de Na- filha de 12 da mulher das 4
trés filhas Na sequén- depois da tal. Morta na | anos. morta correu | filhas.
menores cia, ele teria | virada de residencia Companheira | para pedir Esposa e
do casal. cometido o ano. Morta | Profissido e mie. ajudaaover | mie
Morreu na suicidio. em casa. ndo especifi- a mae ser
rua. Era Dona de Dona de cada agredida. Ela
magistrada | casa. casa. era ajudante

geral.

Fonte: elaboraco da autora a partir de publicacdes na midia, conforme indicado

em nota.

45  Fonte: https://www.brasildefato.com.br/2021/01/05/para-pesquisadoras-feminicidio-
-no-fim-do-ano-nao-e-pontual-e-sim-questao-estrutural (05/01/2021).

46 Ibid.

47 1bid.

48 Fonte: https://www.metropoles.com/violencia-contra-a-mulher/familia-de-mulher-
-morta-na-ceia-de-natal-pede-ajuda-para-sepultar-o-corpo (28/12/2020)

49  https://g1.globo.com/ce/ceara/noticia/2020/12/29/corpo-de-mulher-assassinada-pelo-
-marido-com-20-facadas-em-leme-sao-paulo-e-sepultado-no-ceara.ghtml (29/12/2020).

50 Fonte: https://g1.globo.com/mg/sul-de-minas/noticia/2020/12/28/mulher-e-morta-

-a-facadas-pelo-companheiro-na-frente-das-quatro-filhas-em-tres-coracoes-mg.
ghtml (28/12/2020.)
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Nenhuma teve sua condi¢do de raga/cor/etnia mencionada, assim
como a escolaridade ou outros marcadores sociais, salvo no caso da
juiza. Em apenas cinco dias do atual periodo de festas de fim de ano no
Brasil (24 a 29/12/2020), ocorrem as sete mortes violentas de mulheres,
tipificadas como crimes de feminicidio. A maioria desses crimes ocor-
reu no interior das respectivas residéncias, ocasionada por homens que
mantinham [ou mantiveram] algum tipo de vinculo afetivo (maridos,
companheiros, namorados e ex). Filhos/as menores assistiram a morte
violenta da mae, causada pelo pai, pois, dos sete crimes, trés foram
cometidos na presenca de filhos/as. As mortes violentas ocorreram em:
Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Santa Catarina [mais de umal, Paranad,
Pernambuco, Sdo Paulo e Minas Gerais. Crimes presentes em quatro
das cinco regides brasileiras, com exceg¢io feita a Regido Norte, onde
ndo foi encontrado registro na midia.

Segundo a coordenadora do Nucleo de Género junto ao Centro de
Apoio Operacional Criminal do Ministério Publico de Sdo Paulo (MPSP),
a promotora de Justica Valéria Scarance avaliou que:

Periodo de festa, Natal e Ano Novo, é para nés no mundo ocidental um
periodo de reflexio, de andlise da vida, de rever as decisdes, as frustra-
¢Oes; € um periodo muito simbdlico. Entdo homens autores de violéncia
ndo lidam bem com as suas frustracdes, suas perdas, ndo aceitam que a
mulher muitas vezes os contrarie ou mesmo coloque fim ao relaciona-
mento — explicou. — Nesses momentos, esses homens tendem a fazer
também essa reavaliagdo. Se eles nio lidam bem com as suas questdes,
seus sentimentos, se eles jd sdo violentos e ndo conseguem racionalizar
essa dor, eles podem, sim, intensificar essa violéncia, e isso pode levar a

ocorréncia de um feminicidio® .

51  https://extra.globo.com/casos-de-policia/no-periodo-de-natal-pelo-menos-seis-
-mulheres-foram-vitimas-de-feminicidio-no-pais-24813436.html (Publicado em:
27/12/2020).
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O que chama atencio nesses crimes violentos? Inicialmente, obser-
va-se que nao sdo fatos isolados, como de resto; ocorrem similarmente
as mortes causadas também pela pandemia, que obrigam a mulher a
conviver com o agressor. Sobretudo, predominam nas mulheres mais
vulnerdveis, das periferias ou de regides consideradas marginais, cujas
dificuldades de manutenc¢io do isolamento social sio enormes e si-
milares ao escasso acesso a qualquer equipamento social. Nesses dois
fendmenos totais, as mulheres podem ser consideradas como os “alvos
preferenciais”, na medida em que tanto o confinamento social como
situagOes de desemprego acabam por agravar o convivio com o homem
agressor-violento, ou companheiro abusivo e similares, na prépria casa,
favorecendo, no contexto familiar e emocional, a exacerbacio demasiada
de relagdes de poder, isto €, as desigualdades de género, que podem levar
ao crime de feminicidio. Obviamente que o crime de morte violenta
da mulher tem precedéncia histdrica sobre a covid-19, embora ambos
venham sendo noticiados como “episédios” préprios, desconectados e
negligenciados.

Aponta-se ainda a ferocidade do modus operandi empregado: ndo
bastasse ocorrer durante o periodo festivo - simbolicamente - de come-
morag¢des do nascimento e da vida, o uso de muitas facadas, de muitos
tiros na cabega, indica o tamanho da violéncia diretamente vinculada
a potencialidade do ddio, da misoginia, da condicéo de abjecido que é
atribuida nfo s6 a essas, como também as demais mulheres, desenca-
deando uma alta morbidade, sobretudo, nas mulheres pretas.

Em texto recente (2019), fiz uso da categoria de aniquilamento sim-
bdlico ao me referir a extrema destruigio e silenciamento feito contra o
corpo feminino. Embora nio esteja presente nos crimes mencionados,
a maioria das pesquisas indica que outras formas cruéis ocorrem como
os estrangulamentos, decapitagdes, mortes por queimaduras e afoga-
mentos; todas sio manifestacdes de aniquilamento. Essas sdo extensi-
vas a contaminacdo pandémica ao “condenar” a populagido a nio viver
pela destruic¢do da respirag¢do ou sufocamento; é uma expressividade
do aniquilamento. Ha outro que é extensivo, na medida em que, além
das mulheres serem destruidas [abatidas] com crueldade pela morte
violenta [similar aos animais], ou por morrer pela sufocagio, a midia,
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por sua vez, ao noticid-las, acaba por espelhar as iniquidades de género
presentes por meio da condicao de desumanizagao de seus corpos, mas,
sobretudo, como destaca Segato (2014, s/p), ao explicitar o exercicio de
uma “pedagogia da crueldade™

(...) Por outro lado, a truculéncia € a unica garantia do controle sobre ter-
ritérios e corpos, e de corpos como territdrios, e pelo outro, a pedagogia
da crueldade € a estratégia de reproducao do sistema de dominacao sobre
os corpos das mulheres (SEGATO, 2014, s/p).

A “pedagogia da crueldade” também diz respeito as manifestacdes de
“negacionismo” pelas autoridades ao nio reconhecer o custo humanita-
rio volumoso da morte da populagio brasileira pela covid-19, sobretudo
da populagdo mais pobre, embora seja uma pandemia “democrética”.
Associada a morte violenta de mulheres, a midia ndo tem registrado o
quanto as duas tragédias atingem as mulheres pretas. Ao no registrar
a cor/racaletnia das vitimas, deixa de instigar a reflexdo sobre a auséncia
de relagoes sociais envolvendo raga e racismo no Brasil, sobretudo, nos
episddios de violéncia de género. Nesse sentido, vale apontar as duas
teses propostas no estimulante livro do filésofo paulista - Silvio Almeida,
intitulado: O que € racismo estrutural? (2019)** . Trata-se de um texto que
contempla da perspectiva socioldgica dois eixos importantes, ao propor:
i) ndo se pode compreender a sociedade contempordnea sem considerar as
categorias de raga e de racismo; ii) o racismo estd entranhado no conjunto
de nossa sociedade, e € sempre estrutural, isto €, trata-se de um elemento que
estrutura a organizag¢do politica, econémica e todas as dindmicas sociocul-
turais. Portanto, a midia, como qualquer outra instituicio ou “aparato”
do Estado, ndo tem contemplado essas categorias, ao ponto de algumas
autoridades terem mesmo “desdenhado” dessa questao ao afirmarem
que ndo existe racismo no Brasil.

52 Consultar: Silvio Almeida. “O que € racismo estrutural?” da cole¢io Feminismos
Plurais, coordenada por Djamila Ribeiro. Cia das Letras (2019).
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Na mesma direcdo, Thruler (2017, s/p) acentua o descaso da midia
ao “ensinar a sociedade a nio ter empatia com a vitima”. Quando as
mulheres “aparecem”, isto €, tém presenca na midia, no geral, o tém
porque foram objeto da violéncia, de outras formas de estereotipacgio
ou de desumanizacio, provocando o sentimento de que os crimes de
feminicidios sdo fatos isolados. Todavia, estdo sustentados por:

Estruturas histdricas baseadas no patriarcado, predominio de valores
masculinos hegeménicos que tendem a ‘denegrir a imagem feminina, ao

mostra-la ou apresentd-la de modo estigmatizado (SIMOES, 2007, p. 92).

Por um lado, as duas autoras indicam que se deve pensar o feno-
meno da violéncia de género como um problema que se manifesta nas
dissimetrias de género e que se estruturam nas rela¢des sociais mais
amplas, pois, por meio dos lugares de género na sociedade, é possivel
revisitar as condi¢des histdricas de iniquidades as quais as mulheres
foram submetidas; por outro, o lugar hegemoénico que as masculinidades
ocupam nas relacdes de poder. Portanto, nas relagdes afetivas, a vio-
léncia se impde aos poucos. Normalmente, homens violentos praticam
condutas de controle, isolamento, opressio e rebaixamento que minam
aresisténcia da esposa/companheira/namorada. Antes da violéncia fisi-
ca, pois, trata-se de violéncia simbdlica. E o cometimento do crime de
feminicidio representa o capitulo final deste continuum de violéncia.

Ainda, segundo Thuler (2017, s/p) se faz urgente que:

(...) os discursos mididticos precisam adotar perspectivas de género, e,
registrar os processos vivenciados pelas mulheres na direcido de maior
protagonismo (..., pois, somente uma postura critica da midia diante desses
crimes hediondos poderd contribuir para reduzi-los, para ocorrer mudan-
¢a em comportamentos coletivos e individuais, para a sociedade exigir a

aplicacdo da Lei do Feminicidio.
Pois a midia tornou-se espaco de produ¢io de reconhecimento que

pode vir a contribuir [ou ndo] para reafirmar ou contestar as estratifi-
cacdes de género, movendo-as na vida social.
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CRIMES DE FEMINICIDIOS: UM CONTINUUM DE VIOLENCIA
COM MORTES ANUNCIADAS

Quando se trata de tipificar os crimes de feminicidio, vale destacar
o pioneirismo da antropéloga feminista mexicana Marcela Lagarde de
los Rios (2005, 2006) ao criar o neologismo - feminicidio - que, além de
caracterizar a morte violenta de mulheres pela sua condi¢ao de sexo/
género, acrescenta outra dimensio extensiva ao tratar da (escassa) res-
ponsabilidade politica do Estado por “omissao”, ou melhor, por nio
garantir uma vida sem violéncia as mulheres, seja nos espacos privados,
seja nos publicos. Para Lagarde (2005), o feminicidio nomina um cri-
me contra a condi¢do de humanidade das mulheres que pode envolver
sequestros, estupros, desaparecimentos, violéncia sexual, maus-tratos,
abusos, humilha¢des e danos emocionais continuos contra mulheres por
conhecidos e desconhecidos, por violadores, estupradores, criminosos
e assassinos individuais e coletivos. Ocorre com meninas e mulheres
de quaisquer condigdes socioecondmicas e culturais, embora a maior
incidéncia tenha ocorrido com as mulheres mais vulnerdveis - mulheres
pretas e periféricas, cujos agressores sdo parte da convivéncia de suas
relagdes interpessoais (BANDEIRA, 2019).

O crime de feminicidio representa uma relacao desigual entre as
condicoes de género, caracterizada como “uma forc¢a social plena de
significados dotada de uma capacidade de estruturagao da realidade que
modela culturalmente o corpo das vitimas e dos agressores, denominada
violéncia modernista” (CORRADI, 2009, p. 1)*.

53 Corradi utiliza esta expressio - modernista - em vez de moderno, porque o fendmeno
contém um resumo de caracteristicas (até paradoxais) da modernidade: de forma
sintética, o elo entre razdo e emogao, a invenc¢do de um inimigo, o corpo da vitima
transformado em material a ser modelado, a espetacular divulgacio das atrocida-
des na midia, o protagonista do agressor e, a0 mesmo tempo, seu desaparecimento
em um projeto que vai além dele. Texto explicativo presente no artigo: Violéncia,
identidade e poder Por uma sociologia da violéncia no contexto da modernidade.
Disponivel em: https://journals.openedition.org/socio-logos/2296 Acesso em:
05/02/2021
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Pois essa “relacdo social” destacada por Corradi € que estrutura
as relagoes de poder e o controle que os homens exercem sobre as
mulheres, assim como o controle de suas trajetdrias (pai > irméo >
marido > filho > chefe) e os atos violentos que sdo exercidos no/sobre
o corpo da vitima. No geral, esses atos ocorrem nas relacdes afetivas,
de parentesco e também de trabalho, entre a vitima e agressor e/ou
criminoso, podendo incluir a violéncia sistemadtica e generalizada ao
nivel interpessoal e profissional no dia a dia. Tais comportamentos
sdo reflexos das raizes centradas em desigualdades sociais, politicas,
econdmicas e culturais e, portanto, das arbitrariedades e desumanida-
des de género ou, dito de outra forma, das assimetrias de género que
ndo sao levadas em consideracio, embora existam - historicamente
-, de maneira flagrante.

O crime de feminicidio é praticado, geralmente, em sociedade com
forte estrutura patriarcal e desigual, como € o caso da nossa, em que
as mortes femininas ocorrem pelas maos de homens conhecidos, em
relacdes interpessoais. Esse crime tem diversas motivacdes: possessio,
6dio, prazer, erotismo etc. Nessa direcao, a antropdloga Rita Segato
(2008, 2016) acrescenta caracteristicas significativas e inovadoras ao
estabelecer profundas relagdes entre a equagio: género (+) patriarcado
(+) dominagdo (+) campo simbdlico (=) fornecem o substrato material e
simbdlico para a base da violéncia fundante ou fundadora, que pode en-
volver - inclusive - o castigo fisico a uma mulher, como, por exemplo,
o “encarceramento doméstico”, mais conhecido como cdrcere privado.
Destaca ainda que had “novas” relagdes descobertas, a propdsito de
nao salvaguardar o corpo feminino. Dai que articula outra equagio:
corpo e territdrio. Dois espacos de conquistas nas guerras modernas,
pois ambos tém equivaléncia semantica [linguistica] na nominacéao da
violéncia de género e politica no seu duplo enfretamento: crime de
feminicidio configurado no corpo-territério feminino.
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Otro elemento que distingui en mi analisis (....), son las afinidades entre
cuerpo femenino v tetritorio. Estas quedan claras en la asociacion
permanente entre conquista territorial v violacion, tanto en la guerras
premodernas como en las modernas, en todas las civilizaciones (....). La
significacion territorial de la corporalidad femenina - equivalencia v
continuidad semantica entre cuerpo de mujer v territorio — son el
fundamento de uma cantidad de normas que se presentan como
pertenecientes al orden moral. Por ejemplo, la preocupacion obsesiva
creciente con el control dela capacidad de gestacion de vida del cuerpo de
las mujeres v una vigilancia activa contra el aborto por parte de quienes
nada tienen que ver con la vida particular o la adhesion religiosa de la
persona que pretende interrumpir un embarazo son parte del fendmeno de
la publicizacion en el cuerpo de la mujer de la extensidn, el poder v la
cohesion de comunidades de fe religiosa (op.cit. (SEGATO: 2005, p. 4 e
6).

Portanto, a partir do destacado pela autora, infere-se que hd arti-
culagdes sociais entre as categorias de corpo e de territdrio, por um
lado; mas, ao mesmo tempo, a afinidade ocorre com os fenémenos da
covid-19, em que a presencga da violéncia como forga social se impoe
caracterizada de acordo com a razdo e com as emocdes, localizadas em
territérios corporais, emocionais e fisicos (CORRADI, 2009). Ademais,
a dimenséo politica destas duas tragédias deve-se principalmente ao
componente do negacionismo, do descaso, da impunidade e da escassa
responsabilidade do Estado no cometimento desses crimes: grave € a
crise pandémica evidenciada no que vem ocorrendo em Manaus, por
exemplo. Crimes de feminicidio tiveram um aumento de um ter¢o du-
rante o ano de 2020, segundo o Mapa da Violéncia (2020). Na pandemia
e no feminicidio, identificam se os pilares semelhantes que “sustentam”
estes fendmenos: falta de prioridade humanitdria e civilizatéria que
acabam por perpetrar a dimenséo deletéria de mortes violentas de mu-
lheres. Para Corradi (2009), o corpo feminino representa o recipiente da
violéncia, no sentido de que se trata de corpos manipulados, mutilados,
que levam ao crime contra a vida. A autora exemplifica: “Na Bdsnia,
provavelmente pela primeira vez na histéria humana o corpo feminino
se tornou o local da guerra”. Relacionando a autora ao pensamento de
Segato - corpo e territdrio -, tem-se af um exemplo contundente da
condig¢io abjeta do corpo feminino.
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Nio se pode afirmar que a violéncia de género se constituir em um
instrumento a servi¢o de um projeto sociopolitico; no entanto, hd uma
racionalidade posta, na medida em que a estrutura patriarcal da sociedade
luta para preservar seus poderes e privilégios, o que implica em desconsi-
derar o que nio seja de seu interesse. Praticas de violéncia feminicida tem
ocorrido - de forma espetacular - como foi o caso do “estupro coletivo”
ocorrido na cidade de Queimadas, Agreste da Paraiba. O crime aconte-
ceu em 12/02/2012, durante a comemoragio de uma festa de aniversdrio,
quando um irmio oferece ao outro como presente o estupro das mulheres.
As cinco mulheres presentes foram estupradas e duas delas foram assas-
sinadas. Na casa, havia a presen¢a de dez homens.* Portanto,

(...) estupros em massa, contra “inimigos inventados” como as mulheres.
Essas a¢Oes contém “um excesso de raiva, um excesso de édio que produz
formas sem precedentes de degradacio e violéncia, tanto contra o corpo

fisico quanto contra a dignidade espiritual da vitima (CORRADI, 2009, p. 20).

A violéncia extrema contra as mulheres presente nos contextos pan-
démicos envolvem condig¢des e pilares que transversalizam as diversas
sociedades, a saber:

i) Ocorrem em diferentes contextos sociais [culturas] com “significa-
dos” patriarcais, nos quais as manifestacdes de misoginia, de poder e de
controle se exibem sobre os corpos femininos com expressividades muito
intensa;

ii) As mulheres sio mortas violentamente, por sua condicio de serem
mulheres;

iii) Os crimes de feminicidio demandam enfrentamentos juridicos, isto
é, um tipo penal especifico; no caso do Brasil, a existéncia Lei 13.104
(mar/2015), que infelizmente, por si s, ndo assegura a efetividade de re-

dugio do crime;

54 Disponivel em: https://g1.globo.com/pb/paraiba/noticia/acusado-por-estupro-cole-
tivo-em-queimadas-e-liberado-para-o-semiaberto.ghtml. Acesso em: 07/02/2021.
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iv) O crime de feminicidio pode envolver numerosas formas cruéis e so-
brepostas de mortes violentas de mulheres: violéncia fisica, estupros em
massa, tortura, mortalidade materna, aborto, prostitui¢do, entre outras,
além de assassinatos;

v) Significado da motivacdo do agressor € o desprezo, o 6dio, o sentimento
de misoginia, o sentido de propriedade em relacdo ao corpo, a sexualidade
e aos afetos femininos;

vi) Os crimes de feminicidio transcendem qualquer fronteira: de classe,
territdrio, raga/cor, etnia, religido, geracio, entre outras;

vii) O corpo da mulher-vitima como alvo de extrema violéncia é o fato

central.

E irreversivel a necessidade de enfrentar e reprimir o crime de fe-
minicidio, pois exige um conhecimento especifico, diferenciado, um
novo olhar com perspectiva de género para que se possa compreender
a razdo pela qual homens “acima de qualquer suspeita” sdo capazes de
matar brutalmente suas parceiras, impondo-lhes uma sentenca de morte.

Portanto, se bem observado, pode-se afirmar que - entre diferentes
paises e contextos pandémicos - se favorecem mais as convergéncias
para o cometimento do crime. Ademais, quando ocorrem nos estratos
sociais mais desiguais, tem como principais “motivacdes” término de
relacionamento, ciimes e trai¢do estritamente associadas a suspeita
de adultério e do sentimento de posse daquela mulher [daquele corpo,
daquela sexualidade]. Também sdao mortas simplesmente por ser mulher
daquele homem e nio lhe render obediéncia aos padrdes de controle he-
teronormativos, ao qual sdo impostos, e acabam por serem assassinadas.
Outras fazem parte de um circuito de “morte anunciada”, uma vez que
existe, na sua trajetdria pessoal-familiar, a convivéncia com agressdes e
violéncias repetidas e continuadas, constituindo as relagdes no cotidia-
no. Muitas, ao ndo suportar mais situagdes de violéncia, resolvem de-
nunciar o parceiro. Infelizmente, ainda nem todas o fazem. Dai a “morte
anunciada”, pois, em diversas situagdes, a vitima nao toma qualquer
atitude contra o agressor, sente-se culpada pela violéncia sofrida, dai a
expectativa de que ele possa mudar, ou pela dependéncia da condicao
econdmica, ou por temer pela sua integridade fisica. No entanto, com
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o passar do tempo, a situagio se agrava e, em muitos casos, culmina no
feminicidio. Segundo aponta profa. Lia Z. Machado (UnB): “O nimero
de feminicidios logo depois que a mulher se separa é enorme. Ela nao
se separa antes porque sabe que se sair de casa vai ser morta” (...) “A
ultima coisa que deve acontecer é a mulher ficar envergonhada, sem
pedir ajuda. O ideal é que ela mostre a gravidade da situacgio. Silenciar

é a pior coisa, porque assim ficam totalmente desprotegidas” *.

QUANDO DUAS TRAGEDIAS SE ENCONTRAM: DESAFIOS
POSTOS AS POLITICAS PUBLICAS

Com certeza sdo inumeros os entrecruzamentos entre essas duas
tragédias. Todavia, as mais contundentes sio evidenciadas pelas situa-
cOes de desigualdades sociais e da violéncia fundadora que estrutura a
sociedade patriarcal com sua materialidade e simbolizagio capitalista.
O professor Sergio Adorno, pesquisador do Nucleo Estudos da Violéncia
da USP, em entrevista sobre “As raizes da Violéncia no Brasil” (2017)
afirmou que é possivel escrever a Histdria Social do Brasil partindo da
histéria da violéncia. Pois trata-se de um traco que singulariza a so-
ciedade brasileira®. Entender o enraizamento social da violéncia para
analisar a dimensio das desigualdades sociais seria fundamental, pois
avioléncia nos divide e acentua a atuacgio diferenciada ou desigual das
instituicdes, ao atuar para brancos e para negros, por exemplo, eviden-
ciando uma raiva destrutiva e um racismo histérico e sistémico. Ou nas
palavras de Machado (2021, op. cit): “a ideia de desigualdade se manifesta
na atuacéo do corpus juridico”.

55  Entrevista realizada por Jéssica Cardoso com a Profa. Lia Zanotta Machado (UnB):
Machismo, confinamento e desemprego favorecem feminicidio, diz Lia Zanotta. Correio
Braziliense: Disponivel em: https://www.correiobraziliense.com.br/cidades-d-
f/2021/01/4898398-machismo-confinamento-e-desemprego-favorecem-feminici-
dio-diz-lia-zanotta.html (05/01/2021).

56 Entrevista - Sergio Adorno: A violéncia no Brasil (12/01/2017). Disponivel em:
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Gj2odAHhPA4
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A marca da segregac¢io social explodiu com a covid-19, expondo to-
das as contradicdes e paradoxos contidos na sociedade brasileira. Fica
bem explicitada com a ascensio das diferengas presentes na populacio,
sobretudo entre homens, mulheres, gays, trans, populacio urbana e
interiorana, branca e preta, entre outras tantas identidades; desde a
escola, o local de moradia, o saneamento, o transporte, acesso aos equi-
pamentos publicos, ao sistema de saude, a seguranga publica, acesso a
justica, propriedade e uso de tecnologias, etc. inviabilizam e expdem os
muitos que sdo pobres diante dos poucos que sio ricos.

A Nadine Gasman,” que foi representante da ONU Mulheres no
Brasil, em palestra, afirmava que:

A violéncia contra as mulheres € uma manifestagio perversa, fruto da
discriminacio e da desigualdade de género. Para além das consequéncias
humanas imensurdveis que ela traz, tal violéncia impacta em elevados
custos para os servigos de atendimento - incluindo a saude, a seguranca
e a justica. Investir na prevencao e na erradicagio da violéncia contra as
mulheres e meninas é muito menos custoso do que tem nos custado a

falta de agdo.

Indireta e sutilmente, percebe-se que a autora se refere aos crimes
de feminicidio como fendmeno sdécio-politico, no sentido de que ofs)
Estado(s) Nacional(is) tém se mostrado ineficiente(s) para priorizar e
enfrentar o problema, em uma conjuntura na qual tem-se observado
extensivamente a existéncia de praticas corruptas e de abuso de autori-
dade entre os representantes da lei, endossada, muitas vezes, pelas altas
esferas do poder politico, deixando a vista as contradi¢des pertinentes
a sua atuacao.

Ademais, destaco que, mesmo antes da tragédia da invasao da co-
vid-19 se instalar, talvez um dos mais expressivos desafios jd dissesse
respeito a saude publica, derivado de certas escolhas politicas feitas,

57 Disponivel em: http://www.onumulheres.org.br/noticias/fonu-alerta-para-os-custos-
-da-violencia-contra-as-mulheres-no-mundo/ (24/05/2017).
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a exemplo do que é relativo a um Estado que pouco se interessou em
investir na gestdo de recursos publicos, de acordo com as prioridades
demandadas por programas de democratizacéo e de incluséo social.
Exemplifico: o Sistema Unico de Satde (SUS). Os recursos sempre fo-
ram considerados escassos para atender a determinados grupos sociais:
mulheres periféricas, vulnerdveis, negras e pretas, desempregadas, fa-
veladas, indigenas, ribeirinhas, gravidas, idosas, deficientes, mulheres
em situacio de violéncia, pobres e outras pessoas em situagio de risco,
que, historicamente foram [sd0?] invisibilizadas na nossa sociedade,
em suas multiplas caréncias. Nessa dire¢do, nega-se a perspectiva da
bioética quando sio estabelecidos [ou impostos] “critérios” para a “es-
colha” daquelas e daqueles que serdo atendidos ou admitidos em leitos
de UTI, recebendo tratamentos mais prolongados ou recebendo vacina
e similares: trata-se de negar o(s) principio(s) da bioética ao estabelecer
“escolhas sobre quem deve viver e quem deve morrer” (BANDEIRA,
2020). As consequéncias concretas tém sido nefastas, cuja “mortalidade
obscena no Amazonas, por asfixia e sufocacio, nestes primeiros idos de
2021 fala por si...” (PAULANIE, 2021, s/p)**.

Tal raciocinio € equivalente ou similar ao observado na atuacio do
Estado por meio do funcionamento do sistema de seguranca e de justiga,
na medida em que sdo estabelecidos “critérios” para qual(is) crime(s)
deve(m) ser examinado(s) como prioritdrio(s), assim como o(s) recurso(s) a
ele(s) destinado(s). Se, por um lado, praticamente todo dia a midia infor-
ma sobre homens que cometeram crime de feminicidio que ndo tém sido
devidamente investigados, seja pela extrema burocracia e formalismo
da prética do direito, que “inviabiliza” desde a celeridade até a dinamica
do campo processual, seja pela “resisténcia”, que ainda desparte esses
crimes de feminicidio ao demandar um olhar e sensibilidade de género
em sua investigacao; por outro, geralmente a violéncia contra a mulher

58 Artigo de Leda Maria Paulanié: Dois anos de desgoverno - trés vezes destruigdo
(20/01/2021).Disponivel em: https://aterraeredonda.com.br/dois-anos-de-desgover-
no-tres-vezes destruicao/?utm_source=newsletter&utm_medium=email&utm_cam-
paign=dois_anos_de_desgoverno&utm_term=2021-02-09
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nem sempre tem sido priorizada, e o exemplo vem de cima, haja vista a
manchete: Pasta de Damares esvazia verbas para combate a violéncia contra
mulher. Ministerio da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos usou apenas
metade da verba deste ano para agées de protecdo e igualdade de direitos (...)
A pasta da Damares Alves, ainda terd, em 2021, um corte de 25% dos recursos
da drea: combate a violéncia doméstica, politicas de igualdade e ligue 180,
Casa da mulher brasileira, entre outras® . No entanto, o alerta do aumento
da violéncia contra as mulheres a partir da presenca da covid-19 jd era
feito nos primeiros seis meses de 2020. As perspectivas para 2021 ndo sao
boas. Outra manchete reafirma: Or¢camento para mulheres tem queda em
2021. A proposta de orcamento para 2021 da Secretaria Nacional de Politicas
para Mulheres, vinculada ao Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos
Humanos, € 19% menor em relacdo ao proposto inicialmente para 2020. O
dado foi apresentado em reunido do grupo técnico Mulher e Economia da
Secretaria da Mulher da Camara na ultima sexta-feira®

Assim, fica evidente que nem a pandemia se sobrepde ao crime de
feminicidio e vice-versa, pois o funesto encontro dessas duas tragédias
acarreta desesperanca, resignacao e morte de parte da populacao, sobre-
tudo diante do negacionismo presidencial, que busca aceleradamente
desqualificar [e destruir] o valor fundamental da vida e da ciéncia, como
enfatiza Pasulinié (2021).

Por fim, tudo indica que a presenca dessas duas tragédias, verda-
deiras “mdquinas de destrui¢do”, ou “mdquinas de morte”, demandard
robustas acdes - politicas e econémicas - no ambito das politicas pu-
blicas, que ainda nio tém se colocado no horizonte do governo, neste
momento. Também criard outras formas de agir, pois “tamanha batalha
nio se ganha sem solidariedade, consciéncia coletiva, ciéncia presente
e atuante, sistema publico de satde [de seguranca e de justi¢a] Estado

59 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2020/09/pasta-de-damares-
-esvazia-verbas-para-combate-a-violencia-contra-mulher.shtml(20/09/2020).

60 Disponivel em: https://www.camara.leg.br/noticias/696379-orcamento-para-mulhe-
res-tem-queda-em-2021/ (28/09/2020).
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grande e forte” (PAULANIE, 2021, op. cit). Essa seria a recomendacio
“ideal” nesta conjuntura.

Ademais, caberia ao Estado, por meio da proposicio e eficdcia de
politicas pubicas, se comprometer com uma tarefa insana, isto €, ndo
se trataria apenas de transferir recursos, mas também de acelerar o
investimento publico macico em prevengido ao envolver - educacio,
cultura e tecnologia - ndo como mercadorias, mas como direito e justica
social. Assim, talvez se possa acenar para um horizonte menos sombrio,
reduzindo as desigualdades e iniquidades produzidas por essas duas
tragédias.

Como dito, ambas as tragédias sdo vitimizadoras ndo sé das mu-
lheres, como também da populagio; ambas demandam mudangas es-
truturais na sociedade; ambas se assemelham na falta de priorizacao,
investimento, investigacido e da aplicacio da justica pelos aparatos do
Estado, de sua responsabilidade e cumplicidade para assegurar o aces-
SO aos equipamentos para continuar a viver. Ao concluir, concordo e
uso do “beneficio” da afirmacdo da profa. Paulanié (2021, op. Cit), ao
enfatizar que:

Os fundamentos constitutivos do pafs como nacio, como se sabe, nun-
ca foram muito firmes por aqui, a comecar da longa escravidao que nos
marca até hoje histdrica e politicamente. A normalizacio das mortes da
desigualdade social abissal e da normalizacdo do racismo estrutural - tudo

isso se combinando em favor da politica genocida e racista.

Tal assertiva é validada para as duas tragédias: a covid-19 e o crime
de feminicidio.
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Em abril de 2020, Judith Butler comentou a duplicidade paradoxal entre
freagem e aceleracdo do Capital, decisiva para a configuracao do assim
chamado “mundo pds-pandemia”, o qual, ndo obstante, podera se revelar
como um mundo hiperpandémico:

Na superficie, por assim dizer, a transmissio do virus por meio de objetos
ndo tem nada que ver com a transmissao do valor do trabalho para o valor
de troca. Afinal de contas, o virus parece trazer o mercado e as financas
a um impasse. O mercado de acdes despenca, os saldrios e as poupancas
sdo perdidos, os postos de trabalho subtraidos. Ao mesmo tempo, entre-
tanto, surge rapidamente um outro mercado para lucrar com a pandemia.
[.] Estd em jogo saber se o capitalismo se aproveitard da pandemia como
uma nova oportunidade para a acumulacio de riqueza para aqueles que
tém capital, ou se a pandemia vai pér em xeque o capitalismo desenfreado,
lembrando-nos da condigio global que agora toca nossas vidas. [...] Fato é
que nds ndo sabemos. Quando o discurso publico se volta para essa ques-
tdo de como o mundo recomecard, podemos imaginar que o mundo serd o
mesmo (mas cujas desigualdades se intensificacio) ou que serd um mundo
novo (no qual reconheceremos nossa radical igualdade e interdependéncia).
A minha aposta € que o conflito entre essas duas visdes se tornard mais

pronunciado. (2020: 8-9).
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Quase simultaneamente, 0 mesmo ponto foi comentado de maneiras
distintas por Ailton Krenak e Kay Sara, em termos que, lidos em se-
quéncia, evidenciam que o mundo sé parou para continuar ainda mais
rapido, para tomar folego em meio a “grande asfixia” (Mbembe, 2020).
Ressaltando a fragilidade ecossistémica (bem como a contingéncia me-
tafisica) do mundo dominado pelo Capital, afirma Ailton Krenak:

Faz algum tempo que nds na aldeia Krenak ja estavamos de luto pelo nos-
so rio Doce. Ndo imaginava que o mundo nos traria esse outro luto. Estd
todo mundo parado. Quando engenheiros me disseram que iriam usar a
tecnologia para recuperar o rio Doce, perguntaram a minha opinido. Eu
respondi: “A minha sugestdo é muito dificil de colocar em pratica. Pois
terfamos de parar todas as atividades humanas que incidem sobre o cor-
po do rio, a cem quilometros nas margens direita e esquerda, até que ele
voltasse a ter vida”. Entdo um deles me disse: “Mas isso é impossivel”. O

mundo nao pode parar. E o mundo parou (2020: 78-79).

E diz Kay Sara, denunciando a face credntica da capitalizacao ge-
nocida da pandemia:

Ha poucas semanas chegou até nds mais uma doenga vinda do exterior.
O novo coronavirus. J4 devem ter ouvido falar que em Manaus, a capital
do estado do Amazonas, a doenga estd matando de forma particularmente
terrivel. Nao hd tempo para funerais adequados. As pessoas sdo enterradas
em valas comuns que sdo cobertas de terra por tratores. Também h4 corpos
nas ruas e que ndo sdo enterrados, como o irmio de Antigona. [...| Os bran-
cos aproveitam agora o caos para penetrar ainda mais profundamente nas
florestas. As florestas estio sendo queimadas. O desmatamento aumentou
brutalmente. Quem estd fazendo isso? [..] Desde que o virus surgiu, ele [o
presidente] instruiu a sua equipe a ignorar os povos indigenas. Isso é um
apelo para nos matar. Ele quer finalizar este genocidio dos indigenas que

vem ocorrendo hd mais de quinhentos anos (2020: 4).

De fato, passado quase um ano desde a emergéncia desses discursos,
com o Brasil contando cerca de 250 mil mortes, mais de 10 milhdes de
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casos, e ainda mais pessoas lancadas a pobreza extrema - e tudo isso em
meio a uma devastacao ambiental sem precedentes -, ndo seria nenhum
exagero concluir, entre outras coisas, que a “variante brasileira” do atual
coronavirus (Serrano, 2021) foi nada menos que gestada pela “negligéncia
intencional” (Butler, 2020:9) de autoridades e cidaddos para nada menos
ominoso que a eliminag¢io bioldgica de pessoas, populacdes e povos por
eles indesejados e, sobretudo, dispensédveis pelo Capital. A existéncia
mesma da variante é prova material cabal do multiplo genocidio em curso.

Diante de tais consideracdes, testemunhos e fatos, gostaria de consi-
derar o pensamento xamanico de Davi Kopenawa, assim como exposto
em A queda do céu, na medida em que, por meio de uma epidemiologia
que examina o vinculo césmico entre economia capitalista e patogénese
sobrenatural, lanca luz sobre a presente catdstrofe pandémica, exem-
plarmente socioambiental.

Segundo Kopenawa, € devido ao “desejo da mercadoria” - indiscer-

. .« : . .
nivel da for¢a dos xawarari, “seres maléficos da epidemia”, que seguem
. .. <€ » <«
os rastros destrutivos dos napé, os “brancos”, enquanto “povo da mer-
. . . « » .

cadoria” - que urihi a, a “terra-floresta”, corre agora mesmo o risco de
sucumbir a cidade enquanto epicentro do colapso capitalogénico do
sistema céu-terra:

A epidemia xawara prospera onde os brancos fabricam seus objetos e onde
os armazenam. Sua fumaca surge deles e das fabricas em que cozem os
minérios de que sio feitos. E por isso que a doenca e a morte golpeiam os
habitantes da floresta assim que estes comecam a desejar as mercadorias. O
fato de acumular com sofreguidio roupas, panelas, faces, espelhos e redes
atrai o olhar dos seres da epidemia, que entdo pensam: “Essa gente gosta de
nossas mercadorias? Ficaram nossos amigos? Vamos lhes fazer uma visita!”.
Chegam logo seguindo os brancos em suas canoas, avides e carros, sem que
se possa vé-los. Os grandes rios, as estradas e as pistas de pouso sio seus
caminhos e portas de entrada na floresta. E acompanhando os objetos dos
brancos que acabam vindo se instalar em nossas casas, como convidados
invisiveis. De modo que, para nds, as mercadorias tém valor de epidemia
xawara. E por isso que as doengas sempre as seguem. E com pegas de metal

que esses males nos dilaceram a garganta ou nos furam os olhos e o cranio.
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Acontece sempre do mesmo modo. Os seres maléficos xawarari ndo tiram
os olhos das mercadorias, para onde quer que elas vao, mesmo muito longe
das cidades. Quando um avido carregado voa para nossa floresta, eles seguem
atentamente o seu trajeto. Depois, nem bem ele aterrissa, comecam a buscar
humanos para devorar nos arredores. Contudo, suas vitimas ndo podem

vé-los chegar. S6 os xapiri conseguem (Kopenawa & Albert 2015: 367-368).

Embora Kopenawa vincule a xawara a causas e eventos antrépicos
advindos do mundo dos napé, a xawara ndo encontra origem nem si-
tuagao exclusivamente ai. Xawarari sdo também habitantes da floresta,
ao lado dos xapiri. Xawara, dono dos xawarari, faz parte da sua complexa
ecologia como membro constituinte. Xamis e feiticeiros podem, inclusi-
ve, aliar-se aos xawarari, invocando-os como auxiliares, para consecugio
de ataques e vingancas por meio da deflagracio de doengas “canibais”
em suas vitimas. Dito de outro modo, ainda que o povo da mercadoria
seja por natureza doente e patogénico, a doenca epidémica nio é sua
prerrogativa exclusiva. A xawara pode irromper na cidade e na floresta,
ou, ainda, entre elas, dependendo de como suas respectivas dinimicas
politico-césmicas se encontram uma com a outra em urihi a-hutukara,
a terra enquanto céu, o céu enquanto terra (Kopenawa & Albert 2015:
85-86, 176, 191, 202, 230-231, 245-246, 266, 363-371).

Caberia entdo investigar como a covid-19 e seu “dono”, o Sars-CoV-2
- “rei da furia e da morte”, segundo o antropdlogo indigena Silvio Barre-
to (2020: 1) -, se caracterizam a partir de tal complexidade epidemiold-
gica, na qual fatores politicos e ambientais se acham inseparavelmente
ligados. Em particular, a epidemiologia xamanica de Kopenawa pode elu-
cidar um trago da atual pandemia global tio inegdvel quanto, por vezes,
negligenciado ou mesmo denegado devido a propagacio e fragmentacio,
elas mesmas virais dos corpos e das perspectivas: a confluéncia catas-
tréfica entre a “vinganga dos animais” contra a sua extin¢do massiva
(Fausto, 2020) e o “desejo [fascista] de exterminio e morte” (Danowski,
2018), ou, ainda, entre a “intrusdo de Gaia” no mundo moderno (Sengés,
2015) e o colapso ambiental instaurado pelo capitalismo (Marques, 2016).

Tudo indica que, assim como a xaxard, a covid-19 é “multinatural”
(Viveiros de Castro, 2015:66-67), implicando uma superposi¢io maxima-
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mente tensa de mundos ao mesmo tempo naturais e culturais, como o sdo
a cidade e a floresta. Nao fosse assim, ndo haveria duvida - decorrente
de uma polémica entre mundos divergentes - sobre quem € o agente
pandémico por exceléncia: o virus, os animais, os humanos, os espiritos,
o Capital, a Terra?! Como agentes tdo diversos, em certos casos radical-
mente antagdnicos, podem compor o mesmo acontecimento? Quais sdo
a natureza e a escala do acontecimento pandémico considerado a partir
dessa composigio tensa de agéncias que chegam a ser incompativeis?

Visto que, desde a perspectiva xamanica de Kopenawa, politica e eco-
logia ndo se distinguem, a suposta diferenca entre capitalismo e fascismo
- ainda sustentada entre nds, povo da mercadoria - simplesmente nio
faz sentido. Aquela complexidade epidemioldgica acha-se ligada a uma
duplicidade etioldgica que atravessa o discurso de Davi sobre a queda
do céu enquanto evento cataclismico. Se, por exemplo, compararmos as
teses centrais dos capitulos 16, “O ouro canibal” (Kopenawa & Albert,
2015:356-372), € 24, “A morte dos xamas” (2015:488-498), percebemos um
concurso ou mesmo uma concorréncia entre duas causas principais dis-
tintas: respectivamente, o desejo dos napé e a vinganca dos xapiri. Sem
duvida, a queda do céu resulta(rd) da destruigio da terra floresta; contudo,
paradoxalmente, ndo sio os napé que fazem de imediato com que o céu
caia sobre suas proprias cabecas, bem como sobre tudo e todos na Terra.
O desejo da mercadoria - fundamento espiritual da sua economia politica
tanto quanto motivo conjurador dos xawarari — constitui o primeiro elo de
uma rede de causalidades reciprocas que culmina com o ato de vinganga
dos xapiri pela morte dos xamas, morte que resulta diretamente do enve-
nenamento e da destruicdo da terra-floresta e seus habitantes pelos napé.

Todavia, qual € o lugar virtual do virus nessa cadeia reticular de cau-
sas? Cabe postular, a despeito de toda diferenca de mundo, uma simples
equivaléncia entre o Sars-CoV-2 e os xawarari? Ou é preciso admitir
que o atual coronavirus compartilha do mesmo designio vingativo dos
espiritos da floresta? Como situd-lo, ainda que especulativamente, ante
a polaridade xaménica entre xawarari e xapiri?

Tal complexidade cosmoldgica fica tdo ou mais explicita, por exem-
plo, na seguinte explicacio do povo Maxakali para a necessidade impres-
cindivel de tratar dos espiritos a fim de explicar a natureza das doengas:
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Por que abrir este livro com “Espiritos”? Porque os espiritos vao ensinar.
Porque aprendemos primeiro com os espiritos, aprendemos as estdrias
de nossos antepassados. Porque os espiritos acompanham, ajudam os
homens. Porque todos os tipos de espirito dao forca para os Maxakali.
Porque os espiritos sdo muito fortes, a gente ndo esquece. Porque onde o
Maxakali estiver, os espiritos estdo junto, dentro do cabelo. O cabelo, para
0 Maxakali, é muito importante, porque é onde ficam todos os espiritos,
yamiyxop. Porque na cura € importante ouvir os cantos dos espiritos.
Porque o pajé é o “Pai dos Espiritos”. Porque os espiritos nio diferem dos

micrdbios (Maxakali, 2008: 23).

Poderiamos dizer também que os espiritos ndo diferem dos virus?
Na condi¢do de “forca de metamorfose” com “papel essencial na evolu-
cio” das espécies vivas, o virus talvez nio seja, diferente do que propde
o filésofo Emanuele Coccia, tao “livre” e “andrquico” assim (2020:2),
desvinculado de toda e qualquer intencionalidade que néo seja a da
continuidade “natural” da vida. Afinal, na pandemia que afeta sobretudo
a espécie humana, também estdo em jogo, direta e indiretamente, os
designios de inumerdveis outras espécies e biomas, povos e mundos,
com suas préprias razdes e interesses. Ora, isso implica, por mais in-
compreensivel que soe para nds, que também os virus possuem espirito
(e ndo, bem entendido, que os espiritos se reduzam aos virus).

Segundo a antropdloga Els Lagrou, Iba Sales Huni Kuin, lider do
canto do cipd, afirma algo assim, ao caracterizar o acontecimento pan-
démico como nisun: vingan¢a dos morcegos enquanto seres dotados de
yuxin, “o poder de transformar a forma”, ou seja, operar metamorfoses
catastroficas em retaliacio a agressividade movida contra sua espécie
e ambiente. Conta-nos Lagrou:

Quando a quarentena foi anunciada no Brasil, meu amigo se despediu por
telefone: “Vamos nos retirar na floresta, vamos ficar quietos e nio vamos
deixar mais ninguém entrar, porque tudo isso é nisun”. Nada sabia, ain-
da, sobre as hipdteses de causa do novo virus, que apontam de fato para
o nisun de outras florestas. E apesar do nome dado aos Huni Kuin pelos

seus inimigos ser Kaxinawd, povo morcego, ndo consomem estes animais
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porque os consideram seres que possuem yuxin, o poder de transformar
a forma. O que pode um virus, no entanto, Ibde seus parentes indigenas
sabem muito bem. Pois virus importados, como a influenza e a variola,
causaram, no passado, mais mortes na sua populacio do que as guerras

travadas contra eles na época de invasdo de suas terras (2020: 2).

E Ailton Krenak alerta expressamente para a intencionalidade da pré-
pria Terra junto a humanidade por meio do virus-xawarari, virus-nisun:

Esse virus estd discriminando a humanidade. Basta olhar em volta. O
meldo-de-sdo-caetano continua a crescer aqui do lado de casa. A natureza
segue. O virus nio mata pdssaros, ursos, nenhum outro ser, apenas huma-
nos. Quem estd em panico sdo os povos humanos e seu mundo artificial,
seu modo de funcionamento que entrou em crise. E terrivel o que estd
acontecendo, mas a sociedade precisa entender que nio somos o sal da
terra. Temos que abandonar o antropocentrismo; hd muita vida além da

gente, ndo fazemos falta na biodiversidade (2020: 81).

Finalmente, ndo é outra coisa que Davi Kopenawa anuncia, no ul-
timo capitulo de A queda do céu, explicando como, em virtude da acao
predatdria do povo da mercadoria contra os povos da floresta, a de-
sencadear a voracidade dos xawarari, os xamis mortos e seus espiritos
auxiliares j4 empreendem uma vinganca avassaladora, de propor¢des
c6smicas - vinganca que os poucos xamas ainda vivos tentam conter
em beneficio de todos os povos terrestres, humanos e extra-humanos
(e inclusive dos napé):

Os fantasmas dos antigos xamas e seus espiritos maléficos ja comegaram
a se vingar em terras distantes, provocando secas e inundag¢des constantes.
Os espiritos do céu, Hutukarari, do vendaval, Yariporari, do sol, Mothokari,
da chuva, Maari, dos raios, Yapirari, dos trovoes, Yarimari, e do caos, Xi-
wiripo, estdo furiosos com os brancos que maltratam a floresta. Assim
é. A floresta € inteligente, ela tem um pensamento igual ao nosso. Por
isso ela sabe como se defender, com seus xapiri e seus seres maléficos.

Ela s6 ndo retorna ao caos porque alguns xamas ainda fazem dangar seus
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espiritos para ontemp-la. Mas hoje em dia, como eu disse, hd nela cada
vez mais xapiri furiosos, conforme seus pais viao sendo devorados pela
epidemia xawara. Por enquanto, os espiritos dos xamis vivos ainda estao
conseguindo conté-los. Mas, sem o trabalho deles, a floresta e o céu néo
vao mais conseguir ficar muito tempo no lugar e continuar silenciosos e

tranquilos como estamos vendo agora! (Kopenawa & Albert 2015: 496-497).

Em suma, o povo da mercadoria ignora e negligéncia os perigos
invisiveis que sio despertados pelo seu modo insustentdvel de vida. O
atual coronavirus € apenas um deles. A cosmologia xamanica de Davi
Kopenawa demonstra sua exorbitante dimensao, inabarcdvel tanto pela
economia quanto pela ecologia demasiada humanas dos napé, permi-
tindo ver que, enquanto houver mercadorias - ou seja, exploracgao da
Terra pelo Capital -, esses perigos jamais cessardo. Somos sempre as-
sombrados: ndo somente por nossos préprios fantasmas, mas também
pelos espectros de outras formas de vida.
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INTERSECCIONALIDADE NAS
ACOES DESCOLONIAIS DE

MULHERES NEGRAS: NOTAS
TEORICO-METODOLOGICAS

Thanisia Marcella Alves Cruz

Renisia C. Garcia Filice

RESUMO

Este artigo busca abordar a Interseccionalidade como ferramenta po-
litica importante de estudo no campo das politicas publicas. Baseia-se
numa dissertacio de mestrado® que partiu do seguinte questionamento:
em que medida as experiéncias de uma mulher negra - Matilde Ribeiro
-, em cargo de gestdo na SEPPIR/PR, singularizaram a acéo publica em
atendimento a pauta negra, no que se refere as politicas publicas para
a educacio, de 2003 a 2008 , até os dias atuais (2021)? A pesquisa de
cardter qualitativo contou com o acesso a documentos publicos (atas,
jornais, instrumentos de legislacdo, normativos), documentos privados
(registros, didrios, cartas), discussdes via e-mail (CRESWELL, 2007), en-
trevista narrativa (GARCIA-FILICE & CARNAUBA, 2019), entre outros.

61 Parte da dissertacdo intitulada “Sankofa, Politicas Publicas e Interseccionalidade:
um estudo sobre Matilde Ribeiro, uma mulher negra na gestao da SEPPIR (2003 A
2008)”, defendida no contexto do ao Mestrado Profissional em Educacio, do Pro-
grama de P4s-Graduagdo em Educacio - PPGE, da Faculdade de Educacéo - FE,
da Universidade de Brasilia - UnB, em 24 de novembro de 2020, sob a orientacio
da Profa Renisia C, Garcia Filice.
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Adotou-se a Interseccionalidade como aporte de pesquisa antirracis-
ta, antissexista e descolonial (GARCIA-FILICE & CARNAUBA, 2019;
MALDONADO-TORRES, 2018). J4 este artigo busca revelar, de forma
resumida, como uma abordagem interseccional de raca e género volta-
da para espacos de gestdo sdo reveladores da atuagdo dessa mulher no
6rgéo e no periodo problematizado. Como suas experiéncias e trajetéria
enquanto mulher negra, académica e ativista foram mobilizadas para
compor as politicas educacionais para a populacéo negra, quilombola,
indigena e outras atendidas pela SEPPIR. Este texto problematiza como
por meio de um percurso tedrico-metodolégico que imprimiu a visao
interseccional e descolonial a acio publica de Matilde Ribeiro revelou-se
como opera uma perspectiva coletiva e de comprometimento que extra-
pola o cargo de gestora, que integra as acdes publicas as a¢des politicas
e impulsiona a atuacdo de outras mulheres negras ao redor do Brasil.
Ou seja, concluiu-se que, devido a Interseccionalidade, compor a critica
ao patriarcado e ser um conceito que prevé informar, desconfigurar e
reconfigurar como os “sistemas discriminatdrios criam desigualdades
bdsicas que estruturam as posic¢oes relativas de mulheres, racas, etnias,
classes e outras” (CRENSHAW, 2002), ela estd ligada aos objetivos da
“analitica da descolonialidade” de Maldonado-Torres (2018). A descolo-
nialidade informa/forma o poder e o saber, levando-nos a compreender
como se dd a descolonialidade do Ser, e que nio podemos mais estar
submissos(as) as violéncias que nos sdo impostas. E temos arcabougo
tedrico e pratico para isto - descolonizarmo-nos.

Palavras-chave: Interseccionalidade. Género. Raca. Movimento de
mulheres negras. Politicas educacionais.

INTRODUGAO
O Movimento Negro (MN) e 0 Movimento de Mulheres Negras (MMN)
possuem o hébito de registrar o percurso de cada acgio realizada. E dessa

forma que, em 2021, jovens como as que escrevem esse texto tém acesso
ao que comegou a acontecer na década de 40 e que reverbera até os dias
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atuais. Pesquisadoras-ativistas negras como Angela Figueredo® (2018),
Joselina Silva (2014) e Lélia Gonzalez (1982) sdo algumas das guardias da
memoria do que 0 MN e 0o MMN fizeram e fazem. Na escrita delas e de
outras mulheres negras, nés encontramos a pratica, o passo a passo de
cada encontro, reunido ou conferéncia pertinentes para etapas profundas
de construcio do que conhecemos atualmente como aco afirmativa.

De antemao, podemos declarar que o que elas revelam se chama
Acao Publica e que se conectam a elaboragao de Politicas Publicas, em
particular, politicas educacionais e politicas afirmativas. Ora, se essas
autoras evidenciam o sentido da Acao Publica e de Politicas Publicas,
importa saber o que € considerado cada conceito antes de apresentar
alguns fatos. Por estarmos comprometidas com a nocao de Ac¢ao Publica
e Politicas Publicas ligadas ao MN e a0 MMN, evocamos a Interseccio-
nalidade a partir do pulsar da atuagio de Matilde Ribeiro, a primeira
gestora da SEPPIR, sendo ela mulher negra.

Com isso, este artigo busca apresentar componentes que demonstram
o percurso teérico-metodoldgico do estudo via Interseccionalidade com

62 Enquanto “provocacao feminista na escritura académica que se cré neutra” (p. 76), a
Profa. Dra. Debora Diniz (2013) propde que as autoras sejam reconhecidas em seus
escritos (p.76-77). Assim, para ela, “importa saber se sio mulheres ou homens que
respondem pelos textos” que a interessam de algum modo (p.77); dessa forma, ao
“citar pela primeira vez uma fonte” (p.77) em seu texto, ela a referencia pelo nome e
sobrenome. Adotando a mesma perspectiva, adicionando uma provocacio feminista
antirracista, descolonial e transnacional, participantes da edi¢do de 2018 da Escola
Internacional de Feminismo Negro, Descolonial e Transnacional (Universidade Fe-
deral do Recdncavo Baiano/UFRB-Cachoeira-BA), propuseram, na presenca da autora
Kimberlé Crenshaw e na fala da Profa. Dra. Angela Figueiredo, que autores negros e
autoras negras tenham, além do nome e sobrenome inserido na citagio, seus nomes
assinalados em negrito para que possamos saber a efetividade de nossa prética des-
colonial, como um “projeto de intervengao sobre a realidade” (BERNARDINO-COSTA,
MALDONADO-TORRES, GROSFOGUEL, 2018, p. 10) evidenciando a nossa presenca na
producéo de conhecimento. Para Diniz, “a Associacdo Brasileira de Normas Técnicas
(ABNT), ndo reconhece a regra da transparéncia de género, mas essa é uma violacao
compartilhada e aceita por autoras feministas” (2013, p.77) e, no contexto desse traba-
lho, acredita-se que essa transparéncia, ao ser estendida ao contexto de raga, é uma
violacgo a ser compartilhada por autores negros e autoras negras.

459



ARTE E INOVA(;AO EM TEMPOS DE PANDEMIA

base na perspectiva “socioldgica da a¢do publica”, defendida por Pierre
Lascoumes e Patrick le Gales (2012, p. 48-49) e nas “interacgdes entre 0s
atores multiplos no seio dos quais imerge a politica” (2012, p. 49). Nesse
sentido, as perspectivas da atriz tanto sdo multiplas por fazer emergir
vérias intera¢des com o coletivo quanto por ser negra. Adota-se a In-
terseccionalidade como aporte de pesquisa antirracista, antissexista e
descolonial (GARCIA-FILICE & CARNAUBA, 2019, p. 109-132; MAL-
DONADO-TORRES, 2018), eixo adotado nesse texto. O estudo como
um todo trata-se de uma pesquisa de cardter qualitativo (CRESWELL,
2007) com acesso a documentos publicos (atas, jornais, instrumentos de
legislacdo, normativos), documentos privados (registros, didrios, cartas),
discussdes via e-mail (CRESWELL, 2007, p. 185-193), entrevista narrativa
(GARCIA-FILICE & CARNAUBA, 2019, p. 109-132), entre outros.

Nesses termos, ao assumir a Interseccionalidade como uma meto-
dologia de pesquisa que contribui para o estudo das politicas publicas
e da gestio, a assume como uma ferramenta e pratica descolonial. Para
tanto, este artigo, além desta Introdugio e das Consideragoes finais,
estd dividido em duas se¢oes: 1) Os encontros e reunides de mulheres
negras como pulsar cientifico e 2) O ato de desconstruir a colonialidade
e abandond-la na teoria e na prética.

A INTERSECCIONALIDADE COMO METODOLOGIA DE
PESQUISA PARA UMA PRATICA DESCOLONIAL

1. OS ENCONTROS E REUNIOES DE MULHERES NEGRAS COMO
PULSAR CIENTIFICO

Em decorréncia das vivéncias compartilhadas entre as mulheres ne-
gras ativistas, reconhece-se que as inumeras teorias cientificas criadas
por meio da producio de conhecimento dessas mulheres tenham um
histérico anterior a publicagao de livros ou apresentagao ao publico. Sao
nas vivéncias e nas praticas que as mulheres negras, tragicamente, tém
a experiéncia do racismo e do sexismo. Assim, € nesse mesmo campo
que elas projetam epistemologias, metodologias, métodos e praticas
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para combaté-los em suas diferentes formas. Hd na prdtica das mulheres
negras o experimento do que, posteriormente, foi/é visto como teoria.
Essas mulheres estdo em linhas de frente e possuem vivéncias antes de
serem teorizadas. E nesse sentido que a Teoria da Interseccionalidade
foi cunhada, com base nesse modo de existir das mulheres negras. No
III Encontro Feminista Latino-americano e Caribenho, entre 31 de julho
e 04 de agosto de 1985, em Bertioga, Sao Paulo (ALMEIDA, 2014), Luiza
Helena Bairros chama atencio para a relevancia do feminismo e para o
interesse em pensar “questdes sociais, politicas, economicas” (CULTNE
DOC, 2011) de forma articulada.

Pela contribuicio de Bairros, € compreensivel que a universalidade
do viver/ser/sentir mulher empregada ao feminismo deveria ser rompida.
Entende-se que ela pontua que as mulheres, compartilhando a vivéncia
enquanto mulher, além do género, possuem outros marcadores que sdo,
socialmente, utilizados como ferramentas para opressao e nao como
ferramentas para fortalecimento de subjetividades e identidades, sendo
eles: o racismo, a LGBTfobia, o classismo, dentre outros.

Naquele momento, em 1985, o termo e teoria Interseccionalidade
ainda era desconhecido. Segundo Carla Akotirene (2018), Kimberlé
Crenshaw apresenta o termo em 1991. Muitos dos encontros feminis-
tas sdo compostos de mulheres de diferentes paises e, primeiro pela
prépria realidade, segundo pelas trocas feitas dentro dos encontros® |
as mulheres acabam por serem participes em processos criativos, sejam
de atividades, sejam de conhecimento cientifico.

63  Tanto a segunda autora quanto a mestra que desenvolve a pesquisa que fundamenta
esse texto tém uma larga experiéncia na temadtica racial, ambas participaram da arti-
culacéo politica de coletivos de mulheres negras brasileiras que visam a elaboracio
e acompanhamento da operacionalizagio de politicas de agao afirmativa. Thanisia,
igualmente, atua em meio a coletivos representativos da juventude negra brasileira.
Renisia C. Garcia-Filice é pesquisadora do Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros
(NEAB) e lider do Grupo de Estudo e Pesquisa em Politicas Publicas, Histdria,
Educac@o das Relacdes Raciais e de Género (GEPPHERG), ambos da Universidade
de Brasilia (UnB), no qual Thanisia Cruz € investigadora, alem de articuladora na
Articulacao Nacional de Negras Jovens Feministas (ANJF).
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Mulheres como Angela Davis, Kimberlé Crenshaw e Patricia Hill
Collins estao constantemente no Brasil; a exemplo, a participag¢do na
Escola Internacional de Feminismo Negro Descolonial, da Universi-
dade Federal do Reconcavo Baiano/UFRB-Cachoeira-BA, coordenada
pelo Coletivo Angela Davis em colaboracio com organizagdes como o
Instituto Odara. Nessa escola®, cada uma delas deu formacdes durante
uma semana, nos anos de 2017, 2018 e 2019, respectivamente.

Anteriormente a esses momentos, essas mulheres estiveram junto a
ativistas brasileiras e, por isso, pode-se conjecturar que as reflexdes para
a criagdo da teoria da Interseccionalidade, muito associada a autoras
norte-americanas, possam ter tido influéncias das ideias das mulheres
negras brasileiras, e vice-versa, e ndo sé. Hd de se ampliar o debate,
embora nio seja possivel fazé-lo aqui o mesmo exercicio com mulheres
latino-americanas, amerindias e outras. E justamente por esse histérico
de trocas que se tornou legitimo assumir a teoria da Interseccionalidade
como eixo epistemoldgico e perspectiva tedrica tanto da dissertagdo
mencionada como desse artigo. Assim, esses sdo pontos de partida para
uma reflexdo que se deu de forma mais aprofundada e que levaram a
gestora, Matilde Ribeiro, ao cargo de gestdo. Buscou-se também tentar
compreender como essa gestdo foi realizada em conexdo comum com
a forma de ser e estar no mundo dessa intelectual negra e com esse
pulsar coletivo e interseccional que busca perceber como as diferentes
identidades conectam ag¢des politicas, coletivas, e as acdes publicas,
institucionais, no caso, no ambito da SEPPIR. Certamente, para uma

64 Thanisia Cruz participou dessa escola. Primeiramente, em 2017, na presenca de
Angela Davis e Gina Dent. Na segunda ocasido, em 2018, na presenca de Isis Con-
ceicao, Kimberlé Crenshaw e outras professoras negras que escrevem a histdria
descolonial global. Além disso, realizou didlogos com Paulina Chiziane, quando
esteve a trabalho no Festival Latinidades (DF), em 2014, e com Patricia Hill Collins
em reunido com estudantes negros na Universidade de Brasilia (UnB), em novembro
de 2016. O que nos aponta que esse texto € resultado do que acontece, é tomado
como ponto de construgio cientifica e, aos poucos, vai sendo registrado. Esse con-
tato entre mulheres negras ao redor do mundo revisa o passado e constrdi novas
possibilidades, como vamos ler nos préximos pardgrafos. Assim, ndo é presungio
dizer que somos nds que construimos a histdria agora.
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compreensio mais acurada, serd importante ler a dissertacio; ndo temos
a pretensao de dar conta da poténcia do conceito nestas poucas linhas.
Fica como sendo uma sugestdo de leitura.

Feitas essas consideragdes sobre a interseccionalidade e sua poten-
cialidade para lancar luz sobre percursos e praticas de segmentos e
demandantes de politicas publicas em termos de género, raca, classe,
geragdo e outros marcadores sociais, e que compdem problemas publicos
de grande complexidade, posto que se comprometerem com a redugio
das desigualdades sociais, raciais e de género; sentimos a necessidade
de situar, no ambito da colonialidade, alguns impeditivos no contexto do
reconhecimento dessas assimetrias, seja no campo das publicas, ou néo.

2. O ATO DE DESCONSTRUIR A COLONIALIDADE E
ABANDONA-LA, NA TEORIA E NA PRATICA

Por outro lado, a partir de uma reflexao descolonial, ainda em co-
nexdo com a Interseccionalidade, Nelson Maldonado-Torres (2018) nos
informa que existe uma metodologia® para avaliar os impactos da co-
lonialidade em nossas vivéncias, bem como a possibilidade de proceder
de forma descolonial quando se toma consciéncia dos efeitos da colonia-
lidade. Para Maldonado Torres (2018), a criagio da civilizacdo moderna
ocidental tem relacdo com a colonialidade. A base da modernidade foi/é
a criacdo “de marcadores de civilizagdo com ideias que postulam outros
povos como primitivos e selvagens” (p. 30). Apresentando o projeto

descolonial, o autor nos mostra dez processos que ele chama de teses.*

65 Essa perspectiva foi sistematizada, pelo autor, em esquemas de imagens que podem
ser acessadas nas paginas MALDONADO-TORRES, 2018, p. 43 e 50. Na dissertacio
“Sankofa, Politicas Publicas e Interseccionalidade: um estudo sobre Matilde Ribeiro,
uma mulher negra na gestio da SEPPIR (2003 A 2008)”, a reproducéo das imagens €
realizada, considerando que o trabalho é extenso e permite maiores delongas sobre
apresentagdes de contextos. Aqui, manteremos o teor, porém sem apresentar os
quadros.

66  Ver as teses em MALDONADO-TORRES, 2018, p. 27-53.
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E, por estarmos dialogando com autoras que apresentam reflexdes so-
bre descolonialidade, sinalizamos que o conjunto das teses nio serido
esmiugadas aqui. Para a nossa reflexdo, apenas a segunda, a quinta, a
sétima, a nona e a décima tese serdo explicitadas de modo a dar subs-
tancia a nossa tentativa de evidenciar a Interseccionalidade como uma
metodologia importante para o campo das publicas. De acordo com a
segunda tese, € necessdrio sinalizar que o:

[...] colonialismo pode ser compreendido como a formacéo histdrica dos
territdrios coloniais; o colonialismo moderno pode ser entendido como
os modos especificos pelos quais os impérios ocidentais colonizaram a
maior parte do mundo desde a “descoberta”; e a colonialidade pode ser
compreendida como uma ldégica global de desumanizacio que € capaz
de existir até mesmo na auséncia de coldénias formais. (...) Desse modo,
se a descolonizacdo refere-se aos momentos histéricos em que os sujeitos co-
lonais se insurgiram contra os ex-impérios e reivindicaram a independéncia, a
descolonialidade refere-se a luta contra a l6gica da colonialidade e seus efeitos
materiais, epistémicos e simbdlicos (MALDONADO-TORRES, 2018, p. 35-

36, grifo nosso)

Mignolo (2014, p. 10) afirmou que o patriarcado é impulsor e resulta-
do do colonialismo e da colonialidade; logo, estes definiram quem teria
acesso ao saber e quem teria o saber produzido e considerado relevante.
Portanto, nos cabe apresentar que Maldonado-Torres (2018) comple-
menta essa ideia, fazendo com que compreendamos que, para além de
determinar quem faz o conhecimento, a colonialidade determinou o
formato do conhecimento. Vide as reflexdes desenvolvidas na nossa
dissertacdo, € factivel apontar o racismo e o sexismo como engrenagens
dessa mesma proposta do colonialismo e da colonialidade. A partir do
racismo, também houve a determinacio de quem poderia ter acesso
aos saberes, quem poderia produzir esses saberes e quais seriam esses
formatos, desconsiderando as possiveis diversidades vindas de povos
negros, indigenas, dentre outros. Novamente, refletindo sobre Inter-
seccionalidade, o atravessamento entre patriarcado e racismo pode ser
compreendido com alto nivel de rigor para frear a atuacao de mulheres
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negras - sobretudo da gestora Matilde Ribeiro, independentemente de
suas atuacdes, se no campo privado ou publico.

Na quinta tese, Maldonado-Torres (2018) faz um quadro de como as
dindmicas da vida, sobretudo do conhecimento, emergiram/emergem
na colonialidade.

Avaliando o quadro Analitica da Colonialidade (MALDONADO-
-TORRES, 2018, p. 43), é possivel perceber que a colonialidade atinge
diretamente a subjetividade dos seres e que influencia na forma como as
pessoas se enxergam realizando, sofrendo ou reproduzindo “exploracao,
dominagao, expropriagao, exterminio, naturalizacdo da morte, tortura e
estupro” (MALDONADO-TORRES, 2018, p. 43). Essa ordem colocada
pelo autor também produz conhecimento, determina quem terd acesso
ao conhecimento e o formato desse conhecimento. Todos esses itens - e
de forma objetiva, a morte, a tortura e o estupro - sdo aspectos, inclusive,
de violéncia. Sabendo que o colonialismo e a colonialidade nos moldou
e pensando em como eles funcionam em nossas vivéncias, somados
especificamente a educagio, nota-se que existe um longo caminho de
atuacdo publica, pesquisa e decolonizacao de préticas nocivas na forma
de transmitir conhecimento e de (re)produzi-lo.

Pensar a violéncia enquanto sistema perpassa nossa escrita, mas a
teoria em torno desse fendmeno nao serd esmiucada aqui por limite de
espaco. Porém, é importante salientar que tais aspectos se mostram em
larga escala como instrumentos de politicas publicas produzidas pelo
Estado e por governos brasileiros ao longo dos anos, e sdo fontes histd-
ricas importantes reveladoras da responsabilidade do aparelho gover-
namental e da sociedade, para a extrema desigualdade racial que se vive
hoje (2021) no Brasil. Como, por exemplo, o Decreto n® 1.331 A - de 17
de fevereiro de 1854 (BRASIL, 1854), que regia a educagdo no municipio
da corte, sem a permissdo de acesso a escravizados e ndo vacinados, que
gerou impactos duradouros na vida da populacio negra e de mulheres
negras brasileiras. O objetivo era fornecer educacio a um determinado
grupo, fortalecendo o que chamamos de privilégio branco (que nao serd
possivel aprofundar). Delimitou-se o que mulheres (brancas) deveriam
estudar (as negras néo foi destinado esse direito), aspectos do sexismo
potencializado pelo racismo, que excluiu qualquer possibilidade de aces-
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so a educacdo para populacio negra, o que nos atinge, profundamente,
no campo do trabalho, limita o acesso a moradia, afeta nossa satde se-
xual e reprodutiva, além de nossa seguranca alimentar e nutricional. A
complexidade dessas conexdes entre interseccionalidade, colonialidade,
desigualdade e politicas publicas pouco é considerada nas universidades,
dai nossa preocupacgio com este registro e 0 COmpromisso com pesquisas
socialmente referenciadas e com rigor tedrico metodoldgico.

O projeto da descolonialidade para a vida de oprimidos (as) aponta
que podemos reverter essa ordem. A “descolonialidade envolve um giro
epistémico descolonial, por meio do qual o condenado emerge como
questionador, pensador, tedrico e escritor/comunicador” (MALDONA-
DO-TORRES, 2018, p. 46), como pode ser visto no quadro Analitica
da Descolonialidade (MALDONADO-TORRES, 2018, p. 50) e atestado
nas vivéncias das mulheres negras, registrado no estudo sobre Matilde
Ribeiro e outras. Nesse sentido, Angela Figueredo (2018), Joselina Silva
(2014) e Lélia Gonzalez (1982) retornam como necessdrias a essa escrita,
pois fazem com que mais mulheres negras falem sobre si e escrevam
memorias sobre suas histérias, envolvendo as atrocidades do Estado bra-
sileiro e a insensibilidade, quando nio privilégio, de parte da sociedade
brasileira, inclusive, académicos/as que se omitem ao néo enfrentarem
o racismo e o sexismo, para além da classe; com isso se contrapdem ao
tdo necessdrio giro epistémico proposto por Maldonado-Torres (2018).
Optam por reproduzirem teorias euro norte americano centradas, numa
condigdo de subserviéncia intelectual e de descompromisso com seu
préprio povo, de maioria negra, diga-se de passagem.

Ou seja, devido a Interseccionalidade compor a critica ao patriarcado
e ser um conceito que prevé informar, desconfigurar e reconfigurar como
os “sistemas discriminatdrios criam desigualdades bdsicas que estru-
turam as posi¢oes relativas de mulheres, ragas, etnias, classes e outras”
(CRENSHAW, 2002, p. 177), ela estd ligada aos objetivos da “analitica
da descolonialidade” de Maldonado-Torres (2018).

A descolonialidade informa/forma o poder e o saber, nos levando
a como se dd a descolonialidade do ser, pois ndo podemos mais estar
submissos(as) as violéncias que nos sdo impostas. Uma dessas violéncias
€ a retirada do nosso poder de criagdo, compartilhamento e expansao
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de nossos conhecimentos e prdticas. Por essa razio, nesse processo
de pesquisa e produgio de conhecimento, somos duas investigadoras,
mulheres e negras, que estamos voltadas a apresentar, ouvir, falar e
analisar a gestio de politicas publicas antirracistas compartilhada com
movimentos sociais, especialmente o movimento negro brasileiro e o
movimento de mulheres negras. Considera-se suas protagonistas fa-
zendo uso da Interseccionalidade como ferramenta para a prética da
descolonialidade. Uma epistemologia e prédtica de “inovagio social”
(DOWBOR, CARLOS, ALBUQUERQUE, 2018, p. 51-52). Nesse sentido,
convidamos pessoas pesquisadoras/es brasileiros/as, latino-americanos/
as, ontempora, como diria Lélia Gonzales (1992), a continuarem contri-
buindo tanto com a memdria do legado de mulheres negras quanto com
os conjuntos cientificos gerados ao longo dessas trajetérias no ambito
académico-pratico.

ALGUMAS CONSIDERAQ@ES FINAIS...

Este trabalho € a continuidade das vivéncias e intera¢des académi-
cas dessas autoras e de outras mulheres negras ao redor do territério
brasileiro e da didspora. A sua elaboracao e entrega tem relacao com as
profundas reflexdes feitas em torno das possibilidades de novo pacto
civilizatério - defendido pelo Movimento de Mulheres Negras, especial-
mente, em 2015, na realizagdo da Marcha das Mulheres Negras contra o
Racismo, a Violéncia e pelo Bem Viver - que conta com a participagio
de povos origindrios como indigenas e populacao negra, considerando
que esses dois grupos estdo alijados de direitos na sociedade brasileira.
Ao notar que parte desta sociedade ainda atua para ter acesso a direitos
bdsicos, informa-se que a sociedade como um todo ainda tem um longo
caminho a avancar no que se julga igualitdria, libertdria e fraterna, além
de democritica.

A metodologia interseccional e descolonial, em teoria e prética, como
um ciclo em interagio, sdo relevantes e nos leva a concluir que, para
construir esse novo pacto civilizatdrio, as nossas formas de elaborar,
implementar e operacionalizar politicas publicas devem considerar
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que a colonizag¢io e a colonialidade moldaram nossas relagdes, nos-
sas profissdes e nossas visdes tedrico-cientificas, excluindo mulheres,
povos indigenas, populacdo negra, entre outros grupos. Assim, o que
estd sendo proposto € a maior presenca desses grupos, como mulheres
negras, em acgoes publicas, considerando suas experiéncias enquanto
participantes da sociedade e como profissionais de dreas diversas, na
produgio de politicas publicas.

Esta proposta considera e reafirma a metodologia interseccional
sempre que possivel como relevante para a manutencao desse projeto
democradtico e amplo. Portanto, o que foi brevemente apresentado faz
parte de uma breve demonstragdo de como a interseccionalidade é pro-
jetada junto a descolonialidade - para o objetivo final: continuidade de
politicas publicas de acdes afirmativas com a participagao do publico
alvo, em particular das mulheres negras. O segmento mais violentado da
sociedade brasileira, junto com jovens negros, indigenas, LGBTs, enfim,
coletivos de pessoas que ndo se articulam junto ao modelo colonial que
ainda opera no Brasil.
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MEMES MACHISTAS
EM TEMPOS DE
COVID-19: SINTOMA DAS
MASCULINIDADES ADOECIDAS"

Valeska Zanello,
Iara Flor Richwin e

Felipe de Baere

A pandemia da covid-19 marcou o ano de 2020 e 0 seu impacto gerou
sérios problemas sociais, tais como decrescimento econémico, desem-
prego e aumento das desigualdades sociais jd existentes em nosso pais.
Além disso, o cendrio pandémico exigiu a reorganizacao social de nos-
sos hdbitos em que, dentre eles, destaca-se a reconfiguracio dos lacos
e a necessidade de isolamento social, com a amplia¢do da convivéncia
didria entre a familia e o nicleo conjugal, em muitos casos, sem a sepa-
racdo entre espago doméstico e de trabalho. Nesse contexto, também se
intensificou um fenémeno infelizmente ja muito presente na vida das
mulheres brasileiras: a violéncia doméstica e os casos de feminicidio
(FBSP, 2020; IPEA, 2020; ONU-MULHERES, 2020).

Os levantamentos do Férum Brasileiro de Seguranga Publica (FBSP,
2020) mostram que, nos meses de marco e abril de 2020, inicio da pan-
demia no Brasil, houve um crescimento de 22,2% no nimero de femini-

* A integra deste artigo, com as imagens mencionadas, encontra-se disponivel em

https://repositorio.unb.br/handle/10482/44434.
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cidios em diferentes estados, em comparacio com o mesmo periodo de
2019. A partir do mesmo cotejamento (margo/abril 2019 versus marco/
abril 2020), os dados do FBSP também revelam um crescimento im-
portante do nimero de ocorréncias de violéncia doméstica registradas
pelo canal telefénico 190 da policia militar e de denuncias de violéncia
contra a mulher acolhidas pelo canal Ligue 180, Central de Atendimento
a Mulher em Situagao de Violéncia.

E necessdrio destacar que, embora o contexto da pandemia e o con-
sequente isolamento social exacerbem a violéncia contra as mulheres
no Brasil, eles ndo podem ser tomados como causa do fenémeno. Ao
contrdrio, essa causalidade histdrica e estrutural, relacionada as desi-
gualdades sociais engendradas entre homens e mulheres (IPEA, 2020;
ONU-MULHERES, 2020) e, mais especificamente, a cultura patriarcal e
misdgina presente em nosso pais. Nesse sentido, para tratarmos do tema
da violéncia contra as mulheres no Brasil, fend6meno este de proporcao
epidémica, € necessdrio ir além da abordagem da mulher vitimizada e
questionarmos seu vetor proativo: os homens e as masculinidades. Em
outras palavras, da mesma maneira que nido se nasce mulher, mas se
torna; tampouco se nasce homem, torna-se. E preciso, entio, se pergun-
tar sobre que tipo de masculinidade tem sido configurada e interpelada
em nossa cultura.

Impulsionados pelos estudos feministas a partir de 1970, os estudos
das masculinidades tém ganhado ocada vez mais espaco e relevancia
em diferentes campos do conhecimento (BARRAL; ZANELLO, prelo;
CECCHETTO, 2004). No ambito do presente capitulo, apoiamo-nos
nas perspectivas tedricas desses estudos que buscam romper com para-
digmas essencialistas que abordam as masculinidades como configura-
cOes de praticas, representacdes e valores, conformadas por dimensdes
histdricas e socioculturais e pelo entrelagamento de diferentes fatores,
como classe, raga e etnia, idade e orientagio sexual (CECCHETTO, 2004;
CONNEL; MESSERSCHIMIDT, 2013). Nesse sentido, destaca-se que
os significados das masculinidades ndo sao estdticos e universais, mas
variam de acordo com as diferentes culturas, com os diferentes periodos
histéricos e com os variados segmentos sociais (CECCHETTO, 2004;
CONNEL; MESSERSCHIMIDT, 2013; ZANELLO, 2018).
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Em cada contexto social especifico, entre os varios modelos de mas-
culinidades disponiveis, existe uma masculinidade hegeménica local,
que prescreve o padrio ideal, mais valorizado e reconhecido, e que tem
ascendéncia sobre outras masculinidades subalternizadas (CECCHET-
TO, 2004; CONNEL; MESSERSCHIMIDT, 2013; ZANELLO, 2018). Para
compreender essa masculinidade hegemonica na contemporaneidade
brasileira, contra a qual as outras masculinidades sdo avaliadas, Za-
nello (2018) propde a categoria analitica de dispositivo da eficdcia, que
configura os caminhos privilegiados de subjetivacio para os homens
em nossa cultura, prescrevendo performances e configurando afetos e
emocionalidades. Esse dispositivo se fundamenta em dois pilares prin-
cipais: a virilidade laborativa e a virilidade sexual.

A virilidade laborativa, tal como configurada no atual contexto
brasileiro, constituiu-se a partir do processo histdrico de crescimento
do capitalismo e da urbanizagio, que conferiu centralidade as dimen-
soes do trabalho, do dinheiro e do consumo. A dignidade, a honra e
o mérito dos homens passaram a ter como parametro de julgamento
o trabalho, o sucesso profissional, o acimulo financeiro e o acesso a
bens de consumo (ZANELLO, 2018). Como aponta Welzer-Lang (2013),
o processo de socializacdo dos homens ensina-os que seu investimento
deve recair prioritariamente no trabalho externo remunerado, espago
privilegiado de exercicio da virilidade, de reconhecimento, poder e
realizacdo. Jd a vida familiar e doméstica é o espaco em que eles vao
usufruindo medalhas e coroagdes obtidas com o sucesso profissional
e financeiro, tendo um lugar residual em sua hierarquizacio de dedi-
cagdo e investimentos.

A virilidade sexual, o outro pilar do dispositivo da eficdcia, prescreve
que um “verdadeiro homem” precisa penetrar e provar que penetra.
Ou seja, ele deve apresentar alta performance e exceléncia tanto em
seu desempenho sexual quanto na comprovagio e exibicdo da poténcia
sexual (BADINTER, 1992; BOURDIEU, 1998; ZANELLO, 2018). Além
dessa injuncao positiva do “fodedor” e “comedor sexual ativo”, a viri-
lidade sexual também impde uma injungdo negativa, que se expressa
na proibi¢ido de “ser penetrado” e na aversdo a passividade e ao prazer
sexual anal (ZANELLO, 2018). E importante sublinhar que essas valén-
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cias dicotomicas que atravessam a sexualidade masculina - atividade e
passividade, penetrar e ser penetrado - tém correspondéncia com outras
performances e valores, constituindo atribui¢des de dominacio, forga,
poder e prestigio (atividade, penetrar); ou, ao contrario, de submissio,
perda do poder, fraqueza e estigma (passividade, ser penetrado) (CEC-
CHETTO, 2004; ZANELLO, 2018).

Portanto, sucintamente, a masculinidade hegeménica no Brasil tem
como imperativos de um “verdadeiro homem” ser um trabalhador e um
“fodedor”. As performances e valores prescritos sdo: trabalho e sucesso
profissional e financeiro; funcao de provedor; poténcia e desempenho
sexual; ser produtivo e sua exibicdo; provas e comprovagoes; forca, domi-
nac¢do, poder e violéncia (BADINTER, 1992; BOURDIEU, 1998; WELZER
LANG, 2008; ZANELLO, 2018). Além disso, também estd implicada a
injuncio de ndo ser uma “mulherzinha” (ZANELLO, 2018, p. 270). Ou
seja, a misoginia também constitui um predicado central e organizador
dos processos de subjetivagao dos homens e da afirmacao das masculi-
nidades no Brasil (ZANELLO, 2018; 2020). Desde pequenos, os meninos
e rapazes sio ensinados a repudiar toda e qualquer performance ou atri-
buto que possa aproxima-los das posi¢Oes e caracteristicas das mulheres
ou “menininhas”. Assim, eles sdo interpelados ao enrijecimento de si e
de seus afetos nas relagdes com as mulheres e com outros homens, ndo
deixando transparecer sentimentos, fragilidades ou qualquer qualidade
considerada feminina (ZANELLO, 2018).

E importante observar que essa misoginia, embora constitua o fulcro
da masculinidade hegemonica no Brasil, nem sempre é nitidamente
reconhecivel. O repudio as mulheres assume diversos arranjos e feigdes:
algumas mais abertas e evidentes, como os discursos antifeministas ou
os discursos pejorativos sobre o que € considerado feminino; outras
mais escamoteadas e disfarcadas, como a objetificacio sexual das mu-
lheres. Segundo Zanello (2020), a objetificacio sexual, embora possa
ser confundida com certo enaltecimento dos corpos ou da beleza das
mulheres, expressa um olhar, uma relag¢do (dos homens) que, a partir de
uma posi¢do de dominio, controle e subjugacio, reduz as mulheres (mas
nao s6 elas) a “coisas sexuais”, a corpos ou “pedacos de corpos” (ZA-
NELLO, 2020, p. 84). Trata-se mais de uma emocionalidade configurada
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culturalmente no processo de tornar-se homem, do que relacionado ao
objeto (principal, mas nio unico) das mulheres. Nesse sentido, objetos
distantes, tais como a relagido dos homens com a politica e 0 meio am-
biente, também podem ser mediados por essa emocionalidade.

E importante ressaltar ainda que, além das configuracdes e fei¢des
diversas, a misoginia também se constitui em diferentes niveis e se ma-
nifesta em variados fendmenos sociais e culturais, como na pornografia,
nas publicidades ou, ainda, nas intera¢des em redes sociais. A pesquisa
de Zanello (2020), por exemplo, encontrou acentuada reprodugio da
objetificagao sexual em grupos de WhatsApp masculinos, além de posts
e memes que transformavam em objeto de chacota temas de violéncia
contra a mulher e mesmo do feminicidio.

A emergéncia sanitdria e social provocada pelo novo coronavirus
aplica uma lente de aumento sobre graves problemas sociais, como o
sexismo, o racismo e o classicismo existentes em nosso pais. Nesse sen-
tido, assim como a pandemia exacerbou a violéncia contra as mulheres,
consideramos que, por meio de reedi¢des ou potencializagdes, os atuais
fendmenos sociais e culturais podem revelar, com maior visibilidade e
nitidez, as linhas de estruturacéo e funcionamento das masculinidades
e da misoginia em nosso pars.

Diante do exposto, o presente capitulo tem como objetivo analisar
como se expressa a masculinidade e a misoginia nos grupos masculinos
de WhatsApp no atual contexto da crise provocada pelo novo coronavi-
rus, buscando identificar reedicdes ou novas manifestagdes nas imagens
e memes que passaram a circular a partir do inicio da pandemia e das
medidas de isolamento social.

METODO

Foi solicitado nas redes sociais de uma das pesquisadoras (com mais
de 30 mil seguidores em todo pafs, no Instagram e Facebook) que as pes-
soas enviassem os memes machistas recebidos em grupos de WhatsApp.
Privilegiaram-se aqueles que estavam circulando em grupos masculinos,
desde que o novo coronavirus se tornou um problema de saude publica e
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o isolamento social passou a ser adotado em vérios estados brasileiros.
Ou seja, desde o fim do més de marco de 2020.

Foram recebidos 126 memes nos dois primeiros meses e meio de
isolamento social, entre 25 de mar¢o e 15 junho de 2020. O material
foi enviado tanto por mulheres quanto por homens. Muitas mulheres
enviaram memes que estavam circulando nos grupos de WhatsApp mas-
culinos, dos quais seus companheiros participavam.

Os memes coletados foram analisados e agrupados de acordo com
a temdtica envolvida. Foram selecionadas para o presente artigo as 3
categorias mais frequentes entre os memes considerados como machis-
tas pelas pessoas que os enviaram. Nos resultados, serdo apresentados
literalmente apenas alguns memes (em funcio do tamanho restrito do
artigo), cujas imagens foram consideradas como as mais criticas para a
compreensdo de certas ideias.

RESULTADOS E DISCUSSAO

As trés categorias mais recorrentes foram: 1) “Estar em casa (com a
esposa) é uma peniténcia”; 2) “Homem nio vive sem sexo”; e 3) “Chacota
do universo compreendido como feminino”.

Na primeira categoria, “Estar em casa (com a esposa) € uma peni-
téncia”, foram englobados todos os memes que apontavam para um
suposto sofrimento dos homens por terem que estar trancafiados du-
rante o periodo do isolamento social com suas esposas. Os motivos
apontados para esse sofrimento eram, de um lado, ter que conviver
com a prépria esposa e, de outro, ter que deixar de ir ao bar com os
amigos ou aos jogos de futebol. Como exemplo, podemos citar o post
amplamente compartilhado com os seguintes dizeres: “Obvio que o
coronavirus foi inventado por uma mulher. Tudo calculado: conseguiu
cancelar o futebol, fechar os bares e fazer com que os homens néo
saiam de casa”. O casamento, nesse sentido, foi retratado como um
péssimo negdcio, tal como apontado em um post, no qual havia um
convite de casamento de Sérgio e Fitima, com um aviso acima, em
letras maiusculas: “ADIADQO” (por conta da pandemia). O comenta-
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rio colado sobre o post dizia em destaque: “Olha af a vida dando uma
segunda chance para o Sérgio”.

A categoria “Estar em casa (com a esposa) € uma peniténcia” foi
composta de quatro temas, a saber: a) mulher fala, cobra e reclama de-
mais; b) se homem e mulher ficam juntos em casa, vai ter briga; c) por
suportar suas mulheres, os homens merecem ser enaltecidos; d) vontade
de exterminar a esposa.

No primeiro tema, “mulher fala, cobra e reclama demais”, apareceram
memes que retratavam um cansaco por parte dos homens em ter que
conviver e ouvir as proprias mulheres. Um dos posts de grande circu-
lacdo e que recebemos repetidamente trazia a imagem de um homem
com orelhas bem grandes e com a seguinte frase sobre a foto: “Terceiro
dia confinado e escutando a mulher”.

Muitas das cobrangas retratadas, feitas por mulheres, e exageradas, e
sem limites, na ética dos homens, dizia respeito as atividades domésticas
e de cuidados dos filhos. Por exemplo, um video que circulou em vérios
grupos (e que recebemos de varias fontes) mostrava um homem em uma
bicicleta indo atrds de policiais, pedindo para ser detido e levado para a
delegacia, pois ndo suportava mais as solicitacdes que sua esposa estava
lhe fazendo, tais como lavar a louga e varrer a casa.

Por ser dificil a convivéncia e, agora, compulsdria por conta do iso-
lamento social da pandemia, a briga entre o casal seria quase inevitavel.
Nesse sentido, memes que apontavam, ainda que em tom jocoso, um
aumento exacerbado das brigas, foram amplamente compartilhados,
como esse com os seguintes dizeres: “Informacio da policia nas ul-
timas 24 horas na cidade de monte aprazivel: Roubo - 0; Assalto - 0;
Violéncia - 0; Acidentes - 0; Roubos a Carro - 0; Saidinha do banco - 0;
Briga de casal - 31.597”. Nesse sentido, outro video, também bastante
compartilhado, apresentava um mondlogo de um homem que aparecia
com um olho roxo, como se tivesse sido espancado pela esposa. Em seu
relato, ele dava a entender, de forma chorosa, que estava apanhando de
sua mulher e aconselhava os homens a nio irritarem suas esposas e a
fazer o que elas estavam solicitando.

O terceiro tema, “por suportar suas mulheres, os homens merecem
ser enaltecidos”, foi bastante presente na penultima semana de marco,
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na qual o post abaixo teve ampla circulacio. Trata-se de uma parddia
a um movimento popular que ocorreu nas redes para se homenagear
os profissionais de saide que estavam na linha de frente do combate a
covid-19. Aponta-se que homens casados também mereceriam uma hora
de aplausos por estarem em quarentena suportando conviver com suas
esposas em casa. Os posts compartilhados nesse tema apresentavam o
seguinte texto (com poucas variagdes): “Amigos! Hoje (22/03/2020), as
20:00, vamos aplaudir os MARIDOS, que bravamente estao aturando
suas esposas, em face das restri¢des impostas pelo coronavirus. Inclusi-
ve, muitos estdo hd mais de 24h em quase regime de internato em suas
respectivas casas. Portanto, hoje, 22/03/2020, as 20:00h, vamos aplaudir
esses bravos guerreiros de nossas janelas, portdes, por tamanho ato de
bravura”.

O dltimo tema, “vontade de exterminar a esposa”, foi bastante recor-
rente e apareceu, em todas as suas expressdes, como uma “brincadeira”,
em tom jocoso, provocando riso. A primeira imagem abaixo faz uma
parddia ao Big Brother Brasil e sublinha a vontade de “exterminar” da
convivéncia a esposa, enviando-lhe para o “pareddo”. Na segunda ima-
gem, temos uma mulher querendo secar seu cabelo e pedindo ao esposo
que lhe passe o secador. Porém, ele lhe passa um revdlver. A terceira
imagem € um print de um video que obteve ampla circulacdo. O video
comeca com o foco sobre um rapaz sentado tranquilamente no sofd,
assistindo a televisdo. O foco vai se ampliando e muda de direcio, mos-
trando cachorros felizes no sofd, criangas brincando no tapete da sala,
em frente a TV, quando, no fundo, atrds do sofd, aparece uma mulher,
supostamente a esposa, toda amarrada e com uma mordaca na boca. A
ideia que se quer passar é que s6 existe paz nessa situagdo porque ela
foi paralisada e calada.

Na segunda categoria, “homem ndo vive sem sexo x objetificacdo sexual
das mulheres”, encontramos uma reedicio, adaptada, de categorias pre-
viamente encontradas nos grupos de WhatsApp masculinos (ZANELLO,
2020). Nessa categoria, aponta-se o suposto sofrimento masculino que
seria imposto pelo isolamento social da pandemia, pela ndo obtencio de
sexo em casa e a dificuldade, também, de obté-lo fora. Essa categoria foi
composta por quatro temas, a saber: a) no casamento o sexo nao aconte-
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ce; b) homem faz qualquer coisa para conseguir transar (mentir, expor-se
ao virus, etc.); ¢) se fica sem sexo, 0 homem comega a enlouquecer; d)
sexo é um servico essencial (comparagio de mulheres com alimento).

No primeiro tema, “no casamento o sexo ndo acontece”, apareceram
memes que apontavam a inexisténcia do sexo na relagdo matrimonial.
Em um dos posts, por exemplo, isso se deu de forma jocosa, comparando
a vida do homem, em isolamento social por conta da pandemia, com
aquela jd4 muito conhecida por homens casados. O texto do post dizia:
“Nao pode beijar... Nao pode abragar... Ndo pode ter contato fisico...
Basicamente para quem € casado a vida segue normal... Quem é solteiro
ta fudido!”.

No segundo tema, “homem faz qualquer coisa para conseguir transar
(mentir, expor-se ao virus, etc.)”, apareceram varios posts que retrata-
vam o que os homens sio capazes de fazer (ou ao que se submeter) para
garantir o acesso ao sexo. Na primeira imagem, aponta-se o uso da
mentira (falar qualquer coisa para agradar a mulher), tendo como obje-
tivo “comé-la”. A segunda, com grande circulacdo em um momento de
falta de dlcool gel nos comércios brasileiros, aponta o uso da mentira
e da vulnerabilidade (medo de contaminagao do virus) para obter sexo.
A terceira imagem mostra uma mulher italiana, com seios bem salien-
tes, que supostamente teria chegado ao Brasil e ndo teria onde ficar.
Nesse momento, a Itdlia era um grande foco da pandemia e estava em
uma situagdo calamitosa. Circulavam na TV vdrias imagens de corpos
mortos enfileirados, aguardando a possibilidade de serem enterrados.
Na imagem abaixo, o que se “vende” é que nio seria dificil encontrar
homens dispostos a “ajudar” a moca, por puro interesse sexual, ainda
que correndo o risco de contaminacao. Na quarta imagem, mostra-se o
cuidado no distanciamento social para nio ser contaminado por ami-
gos, mas o esquecimento dessas regras quando o que estd em xeque € a
possibilidade de fazer sexo com uma mulher que se conheceu hd meia
hora. Nesse momento, o autocuidado é completamente esquecido.

No terceiro tema, “se fica sem sexo, 0 homem comega a enlouquecer”,
foram selecionados posts que apontavam para o “enlouquecimento”
masculino devido a dificuldade de acesso ao ato sexual. Abaixo, podemos
ver uma imagem na qual, em uma situacéo simples, cotidiana, ocorre
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uma ilusdo, ou seja, uma imagem € distorcida e percebida de forma
diferente. No caso, um corredor é percebido como uma virilha. O post
vinha acompanhado do compartilhamento de frases como “Quinto dia
da quarentena, comecaram as alucinacdes”.

No ultimo tema dessa categoria, “sexo é um servico essencial (com-
paracdo de mulheres com alimento)”, foram elencados diversos posts
que apontavam a necessidade de se manter o acesso ao consumo de
corpos de mulheres como servicos “essenciais”. No primeiro post,
temos a imagem que se supde de um prostibulo, com profissionais do
sexo usando mdscaras contra o novo coronavirus. O titulo do post é
“servicos essenciais seguirdo funcionando”. Na segunda imagem, temos
uma vagina, cheia de cadeados seguida da frase “mais um comércio
fechado”, com um emoji de choro. Na terceira imagem selecionada,
temos varias mulheres amarradas e penduradas no teto, com a frase
“vamos estocar comida pessoal... jd comecei”. Esse meme teve ampla
circulagdo, em um momento em que houve uma corrida massiva da
populacio aos supermercados para estocar alimentos, com medo de
que eles faltassem durante a pandemia. Na dltima imagem, temos
um famoso jogador de futebol, rodeado de duas fotos de mulheres
consideradas dentro do padrio ideal de beleza, e acompanhada da
seguinte frase: “Neymar chamando comida pelo aplicativo do Aifode”.
A objetificacio sexual como principal emocionalidade interpelada na
masculinidade, a ideia de que homem n#o vive sem sexo, bem como
a proximidade representativa e metonimica entre mulheres e comi-
da, também foi consistentemente encontrada na pesquisa anterior
a pandemia, realizada durante seis meses, em grupos de WhatsApp
masculinos no Brasil (ZANELLO, 2020).

Por fim, a terceira categoria, “chacota do universo compreendido
como feminino”, englobou os memes que apontavam os truques usados
pelas mulheres para se produzirem e, sobretudo, o quanto seus cabelos
ficariam brancos e engordariam na quarentena. Faz-se mister destacar
que o ideal estético se constitui como um pilar essencial na constituicao
identitdria das mulheres, no dispositivo amoroso (ZANELLO, 2018).
Como exemplos, podemos citar os posts com os seguintes dizeres: “Com
os saldes fechados e as mulheres dentro de casa, teremos em breve uma
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legido de senhoras com cabelos brancos”; outro que dizia “Faltam 3 se-
manas para a gente descobrir como € o cabelo original da mulherada!”.
Também foram frequentes os posts que apresentavam duas imagens
da mesma mulher (em alguns casos de bonecas como a Barbie), em um
antes (com o corpo magro, “em forma”) e o depois da quarentena, com
o corpo gordo.

CONCLUSOES

No cendrio brasileiro de 2020, pesquisas apontaram que o isolamento
social suscitado pela pandemia da covid-19, a0 ampliar o convivio fami-
liar e conjugal, sem a separagdo do espaco doméstico e o de trabalho,
teve como uma de suas consequéncias a intensifica¢io da violéncia
contra a mulher e dos casos de feminicidio. De todo modo, 0 aumento
da convivéncia no espaco privado nio pode ser tomado como a causa
principal desse fendmeno. Isso porque essa causalidade € histdrica e
estrutural, sendo que as assimetrias sociais entre homens e mulheres
em nosso pais sdo reflexos da cultura patriarcal e misdgina.

O contexto pandémico aplicou uma lente de aumento no funcio-
namento das masculinidades, trazendo novas configuragdes de temas
anteriores a covid-19 e bastante recorrentes em grupos masculinos de
WhatsApp (ZANELLO, 2020), tais como a objetificacio sexual e a ideia
de que homem néo vive sem sexo, bem como novos conteudos, tais
como uma intensa problematizacio das relacdes conjugais e das su-
postas dificuldades dos homens em terem que conviver com/suportar
suas mulheres. No decorrer da pandemia, o indice de casos de violéncia
conjugal contra mulheres sé aumentou, o que nos leva a pensar nessas
representagOes - “brincadeiras” (sérias) de WhatsApp - manifestadas
no comeco da pandemia como verdadeiros sintomas prodrémicos, ou
seja, como sinais que antecederam o grave quadro de intensificacdo da
violéncia que se consolidou.

Tendo em vista a maneira como os homens interagem entre si nos
grupos das redes sociais, nota-se que as masculinidades se encontram
adoecidas e que a sua construcao social se perfaz de forma danosa, so-
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bretudo para as mulheres. Desse modo, € necessdrio maior investimento
em pesquisas no campo das masculinidades, a partir da perspectiva dos
estudos de género, para que se possa construir de forma mais efetiva
estratégias preventivas na drea de sadde publica relativa ao combate a
violéncia contra as mulheres.
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ARTIGO 7/

LEITURA CRITICA DO DISCURSO EM
TEMPOS DE PANDEMIA

Viviane Vieira

Universidade de Brasilia

Neste texto busco apresentar algumas ideias centrais que vém sendo
debatidas no projeto “Discurso e sistema colonial-moderno de género:
letramentos Criticos”, desenvolvido no Laboratério de Estudos Criticos
do Discurso (LabEC-CNPq), vinculado ao Programa de Pés-Graduacao
em Linguistica e ao Nucleo de Estudos de Linguagem e Sociedade da
Universidade de Brasilia.

Traco um breve histdrico das contribui¢des cientificas dos Estudos
Criticos do Discurso para a Linguistica e para a formacao leitora e,
entdo, passo a debater alguns padroes discursivos identificados nos es-
tudos realizados no contexto social da pandemia COVID-19. O objetivo
é lancar um debate inicial sobre as contribuicdes dos estudos Criticos
do discurso para praticas de leitura mais critica e conscientes do papel
da linguagem na instauragdo e manutencio de relacdes assimétricas de
poder nas sociedades.

Desde meados de 1990, a drea da Linguistica-Letras na Universidade
de Brasilia vem recebendo notaveis contribuicdes cientificas do campo
dos Estudos Criticos do Discurso, inicialmente pela via da abordagem
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tedrico-metodoldgica transdisciplinar da Andlise de Discurso Critica
(Vieira e Resende, 2016; Resende, 2019; Vieira, 2019). Desde entdo, os
Estudos Criticos do Discurso tém mostrado seu potencial para renovar
a compreensdo acerca das relagdes entre linguagem e poder, extrapo-
lando, assim, a nogdo (também necessdria) de lingua como estrutura.

A compreensio central € a de linguagem/semiose como prdtica so-
cial (Fairclough, 2003), ou seja, como parte indissocidvel da vida em
sociedades, incluidas as relacdes interpessoais, subjetivas, geopoliticas,
histéricas, culturais, artisticas etc. Busca, assim, abarcar amplamente
as dindmicas de usos sociais de sons; imagens; cores; expressoes faciais
e corporais; negociacoes de uso de técnicas, objetos e do espaco fisico
etc., para além da nocdo de linguagem verbal e suas estruturas léxico-
-gramaticais, frasais, oracionais.

Entende-se que tais dinAmicas semidticas sdo tanto recursos para
interagir, para representar e para identificar(-se) quanto resultantes
desses trés principais modos dialéticos como produzimos, organizamos
e consumimos potenciais de significado na vida social: como forma de
acao e relacao social (poder), como forma de representagio (saber) e
como forma de identificacio subjetiva (ser) (Vieira, 2019).

Para essa abordagem critica, agimos e interagimos na vida social por
meio de géneros discursivos, nas relagdes de poder que nos constituem
como agentes atuando com pessoas e sobre elas nas sociedades; também
representamos e projetamos realidades possiveis por meio de discur-
sos particulares, nas representagdes/saberes que nos constituem como
agentes de conhecimento; e, por fim, nos identificamos e identificamos
a outrem e a aspectos do mundo por meio de estilos, nas relagdes que
nos constituem como sujeitos sociais.

Os Estudos Criticos do Discurso trouxeram para a Linguistica uma
préxis critica problematizadora de processos socio-discursivos ideold-
gicos, isto €, de significados com potencial para sustentar relagdes de
exploragdo/dominacéo caracteristicas do sistema mundial colonial-mo-
derno hegemonico, de hierarquizagdo de valor de raga, espécie, etnia,
territorialidade, género social, sexo, classe economica, capacidades fi-
sicas e intelectuais, idade/geracio etc.
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Por outro lado, também possibilitou pesquisarmos processos socio-
discursivos de tensao contra-ideoldgica, que, partindo da problemati-
zacdo dos primeiros, avan¢am na dire¢do de processos de conscienti-
zaclo semidtica critica, potencialmente capazes de ajudar a responder
a demandas sociais locais pela critica relacionada a desigualdades e as
relacBes de exploracdo que sustentam o atual sistema de exploracio
colonial-moderno também por meio do acesso, do controle, da producao
e da circulacdo de discursos particulares.

Ressalte-se, aqui, o discurso (a linguagem como prética social) nio
s6 como um recurso simbdlico de dominacao que opera por meio de
consensos ideoldgicos, mas como o préprio objeto pelo qual se luta
(Foucault, 2003 [1971]), dado “o potencial dos sistemas semanticos pré-
-construidos para gerar visdes particulares de mundo a sua imagem”
(Fairclough, 2003, p. 130). Como pontua van Dijk (2010), o poder dis-
cursivo € exercido por meio do controle, do acesso e do abuso de poder
que favorecem a construgio e sustentacao de supostas “verdades” por
meio da relativa permanéncia de um discurso hegemdnico tomado como
legitimo.

Como exemplos de sustentacgio ideoldgica do sistema mundial hege-
monico de explora¢io em tempos de pandemia e de fascismo, podemos
citar aspectos discursivos da chamada “sociedade da informacao” ou
“sociedade em rede”, organizada em torno de dindmicas, tais como da
“globalizaci0”; da “uniformizac¢io ritmica e politica” (Ward, 2020: 6);
da justificativa colonial racional-legal instrumentalista de opressao e
exploracio de humanos, de corpos, da natureza, dos territdrios (Cabnal,
2010:15); da cultura visual orientada por “padrdes e regimes de visua-
lidade” (Ward, 2020:1) e, 0 que mais nos interessa debater aqui, uma
“sociedade da informacdo” ou “sociedade em rede” forjada em torno
da desinformagdo.

Se, por um lado, a nocéo de “sociedade da informacdo” ou “sociedade
em rede” implica principalmente acesso e centralizac¢do de informagio
por parte do poderio econdmico-politico do eixo euro-norte-americano,
por outro, a periferia do capitalismo parece ter sido imposta a desin-
formagao como parte da estratégia de luta de poder politico, parcial-
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mente constituida com base no que denominamos de hipocrisia como
dissimulacao.

Préximo ao “cinismo” debatido por Zizek (1996) e Venera (2020), a
hipocrisia como dissimulagdo parece consistir na pritica de ignorar uma
realidade existente e conhecida para dar continuidade a a¢des perversas
em que o sujeito sabe, mas finge ndo saber. Um discurso recorrente, dis-
seminado e naturalizado, que dissimula fatos e constréi falsas verdades,
em que a narrativa dissimuladora em si passa a constituir o ‘regime de
verdade’ ideoldgico em favor do poder assimétrico, ignorando relacdes
e processos sociopoliticos, culturais e histéricos envolvidos (Santos e
Vieira, 2016).

Como debatemos em Gomes e Vieira (prelo), a hipocrisia como dissi-
mulagdo sustenta o ethos (a construgio discursiva da figura publica) dos
anti-herdis politicos em tempos de pandemia e legitima perversidades
que provavelmente nio encontrariam espaco fora do “absurdo” que a
figura publica do anti-herdi permite construir, a exemplo da postura
necropolitica do atual presidente do Brasil na pandemia COVID-19 de
“deixar alguns morrerem”, ja que “ndo fazer é fazer”, como bem observa
Djamila Ribeiro® .

No Brasil, a desinformacio, ou a perturbagido da informacéo, tem se
propagado na pandemia em redes por meio de estratégias discursivas
ideoldgicas (ou seja, a servico da assimetria de poder) construidas em
torno da figura publica do anti-heréi Bolsonaro: do conservador branco,
cristdo, machista, racista, homofdbico declarado, com sua imagem cons-
tantemente reafirmada de ‘virilidade™, que tende a alcangar identificacio
popular. Tais estratégias passam pela construcao retdrica e discursiva de:

«  ironias/negacdo de fatos geopoliticos e pesquisas cientificas;
»  normalizagio do genocidio e da necropolitica (Triana, 2014);
+  eufemismo dos processos da doenga;

»  imprecisdo semantica;

67  Maria Homem e Djamila Ribeiro: individual x coletivo num contexto de pandemia.
CBN. 15 set 2020. https://www.youtube.com/watch?v=2BOYuS_2C2Q.
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+  avaliacbes afetivas com itens lexicais no diminutivo
(“gripezinha”);

+ lexicalizacdes que ativam presuncdes valorativas (como
“histeria”);

«  metdforas que desqualificam o potencial de letalidade do
virus (“é teatro”),

em construgOes adversativas verbais e em imagens que opdem um
discurso principal politico-cientifico e o discurso pessoal “carismatico
cristdo” do anti-herdi burlesco, associado a sua imagem e performan-
ces populistas, como andar pelas ruas do pais sem uso de mdscara e
em meio as pessoas, para citar um exemplo - tudo com potencial para
gerar desinformacio e incertezas, no minimo (Gomes e Vieira, 2020;
prelo), dado o amplo alcance do acesso, do controle e da repetibilidade
de tal discurso.

Trata-se, € certo, de um discurso ideoldgico que depende de uma
recepcio mais passiva e condescendente por parte de quem 1é para
poder lograr seu potencial de “verdade”, o que, afinal, uma leitura mais
critica do discurso poderia desafiar.

Tal capacidade leitora depende também, ainda que nio sé disso, de
uma educacéo formal fundamentada numa perspectiva mais critica de
ensino-aprendizagem da lingua materna, e se estende a demais prati-
cas sociais de leitura-escrita-escuta-oralidade critica que consideram
o aspecto social e ideoldgico dos discursos e dos variados textos que
usamos na vida social para construir: significados interacionais em gé-
neros discursivos; significados representacionais por meio de discursos
particulares e significados identificacionais em estilos particulares,
sécio-histdrico, intersubjetivo e culturalmente situados (Fairclough,
2003; Ramalho, 2012; Rojo, 2009).

Resumidamente, tal postura académica-cientifica-escolar considera
ndo so o sistema semidtico como estrutura discursiva em que se operam
escolhas imagéticas, lexicogramaticais etc. (mais ou menos constran-
gidas) para construir significados, mas também considera o funciona-
mento do sistema de redes de ordens do discurso socialmente organi-
zadas (a exemplo da articulagido entre as ordens de discurso da satide,
da politica, da vida cotidiana, da igreja crista conservadora etc.), em que
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escolhas semidticas dizem respeito também a lutas de poder por meio
das diferentes maneiras como usamos a linguagem para inter-agir na
sociedade exercendo poder, assim como para construir representacoes
estabilizando saberes e, por fim, para nos constituirmos como sujeitos
de identidade no mundo construindo subjetividades e relagdes éticas
na vida social.
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CURADORIA E EXPOGRAFIA
EM TEMPOS DE PANDEMIA:
A EXPOSI(;AO “FACES DA
PANDEMIA: MEMORIAS
AFETIVAS”

Denise Moraes Cavalcante (Professora Doutora em
Comunicag¢do Social pela FAC-UnB),
Jéssica Mendes de Souza (Doutoranda em Biologia pelo IB-UnB),
Arthur Cunha Muma (Graduando em Audiovisual pela FAC-UnB) e
Rafael Cardim Bernardes (Graduado em Audiovisual pela FAC-UnB)

O presente artigo discorre sobre a exposicdo fotografica virtual “Faces
da Pandemia: memdrias afetivas”, um projeto que uniu docentes e dis-
centes da Faculdade de Comunicacio (FAC) e do Instituto de Ciéncias
Bioldgicas (IB) da Universidade de Brasilia. A proposta artistica teve
como objetivo produzir, preservar e disseminar memdrias individuais
e coletivas de experiéncias do confinamento causadas pela pandemia
da covid-19 por meio de fotografias e relatos diversos, ressaltando o
potencial da arte fotogrédfica no enfrentamento do isolamento social.
Para tanto, retoma-se o desenvolvimento do projeto expografico por
meio de suas estratégias processuais e expositivas com o intuito de pro-
blematizar a tecnologia digital enquanto possibilidade de preservagio
e disseminacio de imagens fotograficas no campo da arte.

O universo digital e sua onipresenca remodelam tempo e espaco,
amplificando as dindmicas sociais no ciberespaco, definido por Pierre
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Lévy como um meio de comunicag¢io fruto da interconexdo mundial de
computadores e suas memdrias. Segundo Lévy, o crescimento do cibe-
respago nos leva ao processo de universalizacio da cultura na medida
em que imergimos em novas praticas comunicativas e relacdes de pro-
ducao de conhecimento. A cibercultura expressa o surgimento de um
novo universo, inventando uma “outra forma de fazer advir a presenca
virtual do humano frente a si mesmo que nio pela imposicio da unidade
de sentido” (LEVY, 1999:248).

A presencga do virtual vem invadindo numerosas tecnologias, em
particular as relacionadas a producéo e difusido da informagao e do
entretenimento. Quase tudo que € produzido no espaco da cultura é
propagado de forma universal no ciberespago. As novas tecnologias
se impdem como agentes transformadores da cultura, ndo apenas pela
possibilidade em preservar e disseminar a memdria individual e coletiva
da nossa sociedade, mas também principalmente pelo que oferecem
enquanto espaco publico de mediagéo e trocas culturais.

No campo da arte fotografica, as mudangas provocadas pelas
tecnologias digitais atingiram desde a realizacio e conservacao das
imagens até sua exibicdo e proliferacdo no ciberespaco: as imagens
se fixam em novos suportes, transitam em novas plataformas, pro-
liferam em todos os lugares. Se, por um lado, os aparatos técnicos
digitais colaboraram em novos modos de produgéo e preservacio de
imagens fotograficas, por outro, sdo agentes transformadores da cul-
tura ao possibilitar redes de interacdes multiplas e dindmicas entre
aqueles que produzem, expdem e acessam as imagens, muitas vezes
invertendo tais posi¢des.

A triade fotografia-exposi¢ao-publico no ciberespaco sugere ca-
minhos diversos para refletir sobre metodologias de planejamento e
organizacdo de exposicdes para ambientes virtuais e na valorizacao da
fotografia digital como expressio subjetiva e comunicativa dos tempos
atuais. A partir da realizacio de uma exposi¢io fotogréfica virtual sobre
experiencias diversas na pandemia da covid-19, no caso, a exposi¢ao “Fa-
ces da pandemia: memorias afetivas”, reconhece-se o valor da curadoria
na producdo e preservacdo de nossas histdrias, bem como enquanto
lugar de inter-relagdes das memdrias sociais.
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A exposicio fotografica “Faces da Pandemia: memdrias afetivas”
foi concebida mediante colaboragao coletiva entre estudantes univer-
sitdrios na disciplina Tépicos Especiais em Comunicacdo do curso de
Audiovisual da Universidade de Brasilia (UnB). A equipe organizadora,
composta por estudantes de graduacio, uma estudante de doutorado e
uma professora, contribuiu com experiéncias e perspectivas individuais
para a constituicao temdtica da exposi¢ao, bem como para o desenvol-
vimento do projeto de curadoria e de expografia.

Na percepc¢io museoldgica, “o termo exposicao significa tanto o re-
sultado da agdo de expor, quanto o conjunto daquilo que € exposto e o
lugar onde se expde” (DESVALLEES, MAIRESSE, 2013:42). As exposi-
cOes artisticas sdo concebidas em torno de aspectos comuns desde sua
criacdo até sua organizacdo e realizagdo: “a definicdo de um tema ou
conteddo conceitual; o roteiro ou a estrutura conceitual; a selecio dos
objetos e suas associagdes; a elaboragido de informacdes complementa-
res; o desenho espacial da exposi¢ao e sua montagem” (BLANCO, 1999
apud RUPP, 2011:133).

O contetido conceitual € o ponto de partida, pois determina a sua
intencionalidade. Nessa fase inicial, as escolhas devem ser conscientes,
direcionando o trabalho de maneira adequada ao resultado esperado. A
defini¢do do tema da exposicdo “Faces da pandemia: memdrias afetivas”
teve influéncia inicial do projeto de iniciacdo cientifica desenvolvido
por parte dos integrantes da equipe organizadora que tinha como ob-
jetivo a construcao de um banco de imagens de faces brasileiras para
o estudo das expressoes faciais. O projeto buscou registrar, por meio
de retratos fotogréficos, diferentes expressoes faciais provocadas por
memdrias afetivas e emocionais. Diante do isolamento social imposto
pela pandemia da covid-19 e de seu impacto nos vinculos afetivos e
emogoes motivadas por experiéncias de confinamento, foi considerada
a intencgdo de registrar, organizar e disseminar memdrias individuais e
coletivas deste periodo.

As mudancas ocasionadas pela pandemia da covid-19 impactaram
de maneira drdstica nas praticas cotidianas individuais e coletivas. Para
além dos protocolos de seguranca, o isolamento social provocou refle-
x0es acerca da nocao de individualidade, a0 mesmo tempo em que re-
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forcou o exercicio didrio da alteridade. A comunicacgio entre as pessoas
tornou-se majoritariamente virtual, mediada pela tecnologia digital no
ciberespaco, alterando as interacdes socioafetivas, trocando toques por
likes, dtomos por bits.

As medidas de confinamento geraram diversas consequéncias sociais
e psicoldgicas como um aumento mundial no alto nivel de desempre-
go e de casos de doencas como a depressio e a ansiedade. Setores do
entretenimento foram seriamente afetados, influenciando a exibigio,
comercializacio e distribui¢do de produtos artisticos durante o periodo.
Artistas se reinventaram, museus e galerias atualizaram suas linguagens
com o intuito de se aproximar, cada vez mais, do ambiente digital a
fim de reforgar a fluidez na comunicacdo com seu publico e facilitar a
acessibilidade de suas obras no ciberespaco.

Diante dessa realidade, o projeto da exposicido “Faces da Pandemia:
memdrias afetivas” surge como lugar de interlocucao entre sociedade,
arte e ciberespago. A exposi¢ao procurou conectar diferentes histdrias
de vida, vivéncias e subjetividades do periodo da pandemia por meio de
expressoes artisticas diversas como registros fotograficos e audiovisuais,
expandindo o tempo suspenso no confinamento entre quatro paredes
em uma infinidade de janelas no mundo virtual. Como prdtica artistica,
se disp6s como um caminho de aproximagao entre as pessoas por meio
das artes visuais diante das incertezas de uma nova realidade.

A partir da definicdo do tema, questionamentos foram apresenta-
dos em torno do porqué da criagdo de uma exposicao fotografica e do
registro de relatos de vivéncias pessoais e coletivas no contexto da pan-
demia. A construcao do sentido conceitual da exposi¢do deu segmento
a discussOes sobre quais memdrias registrar e preservar, o porqué da
necessidade de resgatd-las e qual a finalidade em construir uma histéria
em torno dessas memorias delimitadas como objetos artisticos a serem
expostos e compartilhados no ciberespaco.

O termo “faces” adquiriu um novo sentido, associado a necessidade
de se registrar diferentes aspectos do periodo de isolamento social e
as consequentes transformagdes subjetivas impostas pela pandemia.
Fez-se necessdrio organizar e estruturar conceitualmente a temdtica
principal, criando assim trés categorias fotograficas: (In)visibilidade,
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Figura 1. Categorias da exposi¢do

(in)visibilidades dis)si

Fonte: https://facespandemia.wixsite.com/facesdapandemia

(Des)encontros e (Dis)simulacdes (Figura 1). Os prefixos sugeridos nas
nomenclaturas dos ensaios visaram reforcar e reconhecer o regime de
duvida, incertezas e inconstancias com referéncia aos sentimentos e
emocOes gerados diante da situacdo pandémica. O projeto proposto
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pressupds expandir, simbolicamente e virtualmente, o espaco restrito
imposto pela quarentena. Cada ambiente ou categoria da exposicao
teve como objetivo resgatar perspectivas diversas do periodo do confi-
namento expostas em espagos de reflexdo, de afetos e ressignificagio.

Na primeira categoria, (In)visibilidade, buscou-se retratar a histé-
ria individual e social de trabalhadores e profissionais de diversas dreas
(saude, educagdo, cultura etc.) atingidas diretamente pela pandemia da
covid-19. Os ensaios fotograficos apresentaram uma roupagem de registro
documental, tendo por intuito dar visibilidade as pessoas, articulando suas
vivéncias pessoais e atividades profissionais. O ensaio coletivo nasceu da
necessidade de chamar a atenco para a questio da desigualdade social
e econdmica que se tornou ainda mais discrepante durante o periodo de
confinamento, marginalizando narrativas tio ricas e importantes nesse
contexto. Esse ambiente se concretizou como um espago de homenagem
e agradecimento a todos aqueles que estiveram mais suscetiveis ou até
mesmo se mantiveram na linha de frente do combate a covid-19. A cate-
goria expde 15 retratos e relatos, homenageando professores, profissionais
da saude, servigos bdsicos, estudantes e artistas.

A categoria (Des)encontros se fundamentou na valorizacao de vi-
véncias compartilhadas no ambiente familiar. As imagens expostas se
debrugam sobre os elos afetivos reforcados pela convivéncia intensa
durante o isolamento social. A proposta estética para a realizacio das

Figura 2. Fotografias da exposicéo.

Fonte: https://facespandemia.wixsite.com/facesdapandemia
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fotografias sugeriu resgatar memorias de experiéncias domésticas des-
te periodo, semeando novas possibilidades de encontros afetivos por
meio do fazer artistico. Fotégrafos foram convidados a aproximar suas
cameras de pessoas que estdo coabitando, ressignificando os afetos em
razao do simples ato de fotografar. O ensaio conta com 30 fotografias
realizadas por 10 fotégrafos, acompanhadas de pequenas narrativas
textuais sobre experiéncias cotidianas da pandemia.

A categoria (Dis)simulacdes procurou promover o potencial da arte
fotografica no enfrentamento do isolamento social em torno do uso
criativo e artistico das méscaras faciais. E um testemunho do tempo
presente. Os ensaios fotogréficos propostos trazem imagens de pessoas
usando mascaras de modos diferenciados. Esse objeto é um elemento
simbdlico no combate ao coronavirus, um vestigio de uma nova realidade
diante do perigo e inseguranca causada pela pandemia. Além de barrei-
ra protetora, a mascara dissimula emogoes e limita as demonstracdes
faciais de afeto. A concepgio artistica da categoria explora perspectivas
outras para se apreender esse acessério imprescindivel na sobrevivéncia
do novo mundo. Esse ensaio apresenta 16 imagens fotograficas comple-
mentadas por relatos pessoais.

Além das imagens fotograficas (Figura 2), a exposicio apresentou a
mostra audiovisual “Quatro paredes e uma janela” com a exibicao de
filmes de curta metragem realizados por estudantes do curso de Audio-
visual da Faculdade de Comunicacdo da Universidade de Brasilia sobre
experiéncias subjetivas do isolamento social. As narrativas audiovisuais
produzidas tiveram como premissa a relacdo entre o espaco confinado do
quarto e o mundo exterior. Os filmes exploram ndo somente as janelas
presentes nos espagos domésticos, mas também as possiveis aberturas
para o ciberespaco. A mostra disponibiliza 10 filmes de curtas metra-
gens, entre narrativas documentais e ficcionais.

Apds a concepgio e estrutura conceitual, foi organizado o projeto
de curadoria envolvendo a elaboracdo de um planejamento com o in-
tuito de dispor visual e conceitualmente a mostra fotografica propos-
ta. Originado do latim curator, curador designa aquele que “possui a
guarda, encarregado de cuidar e zelar”. Nas artes, o curador é a pessoa
responsavel pela andlise, selecio, organizacio e manutengao das obras
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de arte em museus ou galerias. Esse profissional segue critérios rigidos
na organizacao de exposicoes de arte, sempre “comprometido com a
histdria e a cronologia dos fatos que os objetos da colecdo representam”
(RUPP, 2011:136).

O projeto da exposicao “Faces da pandemia” se edificou a partir
de uma abordagem de curadoria mais préxima ao contexto contem-
pordneo caracterizado por aspectos distintos como a possibilidade
de criag@o e a abordagem temadtica (RUPP, 2011:137). Por meio da
criacdo artistica, a “curadoria contemporanea tem a sutil capacidade
de propor aos artistas elaborarem e executarem obras inéditas para
as exposicdes, adequando-as ou ndo aos temas oferecidos” (ibidem).
A partir desse entendimento, a equipe de curadoria fez a seleco e
proposta a criacao artistica como uma forma de abordagem para a
busca de objetos que pudessem comunicar a temdtica da exposicgio.
Na categoria (In)visibilidades, primeiramente foram selecionadas as
profissdes a serem valorizadas, e, em seguida, as pessoas e histdrias
a serem registradas. Nas demais categorias, as curadoras realizaram
o convite a artistas que vinham se utilizando de registros fotogra-
ficos para documentar suas vivéncias da pandemia. A maioria das
fotografias foi selecionada de acordo com a abordagem temadtica, no
entanto, alguns registros foram criados exclusivamente para as te-
maticas propostas.

Para a pesquisa e sele¢do das fotografias, foi realizada uma curadoria
online que consiste em buscar fontes de informacao e dados na internet,
selecionando conteddos direcionados para a proposta temdtica. Desse
modo, portfélios em sites pessoais e perfis nas redes sociais foram um
facilitador na escolha e selecio dos fotografos. Dentre as redes sociais,
o Instagram foi a plataforma mais investigada pois trata-se, atualmente,
do principal meio de divulgacao de trabalhos fotograficos de artistas
profissionais e amadores.

Para a montagem do projeto expografico, foram convidados 26 ar-
tistas e selecionadas e/ou produzidas 60 fotografias, além dos relatos
textuais e dos 10 filmes de curta metragem. Uma vez determinado o
conteddo temdtico e o material que comunicaria a intencionalidade con-
ceitual, fez-se necessdrio ressaltar as conexdes entre as obras escolhidas
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por meio da organizacdo e a concepgdo da montagem da exposi¢do. A
expografia proposta se apresentou como uma importante ferramenta de
comunicacio entre os criadores do conteudo da exposi¢ido e o publico
pretendido.

Segundo a pesquisadora Ana Albani de Carvalho (2012), a inten-
cionalidade da exposicido somente se efetiva mediante a experiéncia e
contato direto do publico com a obra e com o espago de exibi¢io, ou
seja, por meio da percepgio das especificidades da composigio criada,
da espacializacdo adotada e dos elementos expograficos utilizados pe-
los curadores da exposicao. A partir desse entendimento, o projeto de
expografia da exposi¢do “Faces da pandemia” foi efetivado a partir da
definicdo do espaco de sua realizagdo: o ciberespago. A internet vem
revolucionando a forma como as pessoas se relacionam com os espagos
museoldgicos. Os museus e galerias estdo presentes na rede mundial
de computadores de diferentes formas, seja como divulgacao de parte
de seu acervo, seja estabelecendo novas perspectivas de apresentagio
de suas obras, seja por meio de formas criativas e inovadoras de inte-
ratividade com seu publico.

Uma vez definido o dominio e servidor que hospedaria a exposicao, a
equipe organizadora privilegiou a cria¢do da identidade visual do projeto
com o intuito de comunicar e refletir a intencao da proposta concei-
tual. O desenho espacial da exposi¢ido levou em conta o tema central, a
proposta conceitual de cada categoria, bem como a estrutura proposta
pelo projeto curatorial. Por se tratar de uma exposicéao virtual disponi-
bilizada em um sitio eletrénico especifico, o estudo do desenho grafico,
cores e logomarca se revelaram como uma excelente ferramenta para
facilitar a navegabilidade, possibilitando a visita do usudrio de forma
mais fluida e intuitiva.

A exposigdo se apresenta disponibilizada no site https://facespan-
demia.wixsite.com/facesdapandemia e compartilhada na rede social
Instagram, no perfil @facespandemia. Assim, a mostra foi pensada e
desenvolvida para plataformas no ciberespago que possibilitassem inte-
racgdo acessivel e diversa com seu publico. O site e seu projeto expogra-
fico foi um ato de criacéo coletiva, um recorte do tempo presente que
possibilitou reunir a pluralidade de histérias, a vontade de comunicar
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e a urgéncia de ressignificar os espagos de afeto nesse conturbado mo-
mento de pandemia.

O resgate das memdrias individuais e coletivas € de suma importan-
cia para a constru¢io do processo histdrico, uma vez que, “mais do que
lembrar o que foi vivido, a narrativa histérica transmite valores e visoes
de mundo e ajuda a compreender o que se vive hoje e o futuro que se
deseja” (LOPEZ, 2008: 16). Esse cardter de manutencao e reafirmacgio
da memodria € necessdrio, uma vez que entendemos que a memoria ndo
€ estdtica ou permanente, ela é construida mediante experiéncias e es-
pacos de interagdo.

A proposta artistica da exposicdo “Faces da Pandemia: memdrias
afetivas” atuou na construcio e preserva¢do de memdrias e experiéncias
do contexto pandémico, por meio da socializag¢do de fotografias, filmes
e relatos de diferentes artistas, ressaltando o potencial das artes visuais
no enfrentamento do isolamento social. A exposi¢ao em si possibilitou a
expressdo dessas histérias em diferentes formatos e linguagens, a fim de
proporcionar diferentes modos de visualizar e pensar a arte, bem como
interpretar essas memdorias coletivas do ponto de vista artistico e social.
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ETICA, CIENCIA E INOVAGAO

DA ETICA

La ética, no es otra coisa que la reverencia por la vida.

Albert Schweitzer (1965)

A ética é compreendida como o estudo dos efeitos das a¢des humanas na
vida em comunidade. A forma como nos relacionamos com os outros®, a
forma como trabalhamos no nosso ambiente de trabalho, as indagagoes

68  Segundo Cortella (2009:102), a ética € o que marca a fronteira da nossa convivéncia.
[...] é aquela perspectiva para olharmos os nossos principios e os nossos valores

para existirmos juntos [...] é o conjunto de seus principios e valores que orientam a
minha conduta.
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que lancamos em um projeto politico para o pais. E no Ambito da ética
que analisamos os procedimentos e descobertas cientifico-académicas e
para qual fim destinar essa produgdo e como usaremos esse conhecimen-
to e as valida¢des cientificas, pois os seus desdobramentos, quer sejam
positivos ou deletérios, tem consequéncias na nossa vida em sociedade.

Desde meados do século 18 que vimos na relacdo ciéncia e tecnologia
(esta como um componente aplicado da ciéncia) a construcdo de um
mundo em que os limites humanos seriam todos supridos e caminha-
riamos com justi¢a social, igualdade e liberdade para todos. Todavia, a
ciéncia em si ndo € imparcial e ndo € isenta de ideologia na concepgio
de um produto ou saber. Boaventura de Sousa Santos (2002:70) sugere
o nome de pés-modernidade para caracterizar o periodo de transicio
decorrente da crise do paradigma cultural da modernidade, por néo ter
cumprido parte das suas promessas ou té-las executado sem didlogos
multiculturais, o que nos fez herdar vdrios problemas sociais contem-
pordneos, em escala local e global (crise energética, crise hidrica, esgo-
tamento de vdrios recursos naturais, agravamento da fome no mundo,
colapso climdtico etc.). E por isso que Boaventura se dedicou a falar nos
ultimos anos sobre conhecimento prudente e vida decente e que ambos
sdo indissocidveis do campo epistemolégico e politico®.

Por isso, a ciéncia, ao fazer uma descoberta (ou melhorar uma cadeia
produtiva, inovar em uma prestacéo de servi¢o ou remodelar um produ-
to), necessita que suas aplica¢des e desdobramentos sejam levantadas e

69 Boaventura defende, em diferentes escritos, esta indissociabilidade, a partir da
premissa de que nio hd e ndo haverd justica social sem justica cognitiva. Nesse
sentido, desenvolve uma argumentacio importante para a reflexdo curricular e ao
enfrentamento dos problemas relacionados as formas perversas de excluséo pro-
movidas por uma estrutura (cientifica e escolar monocultura), classista e sexista,
na qual sdo cognitiva e socialmente “injusticados” alunos (povos, comunidades) e
conhecimentos destoantes do padrdo dominante. A critica a essa escola oficial - que
sabemos um modelo jamais encontrado em realidades cotidianas, mas cuja for¢a
reside em se erigir como regra, tornando desvio aquilo que nao lhe corresponde -
precisa, portanto, ndo dissociar o politico do epistemoldgico. Um novo paradigma
nio pode ser apenas cientifico, precisa ser, também, social. Ou seja, o paradigma
de um conhecimento prudente para uma vida decente (OLIVEIRA, 2012:15).
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alinhadas ao horizonte moral que as sustenta. Enquanto a ética levanta,
por exemplo, questdes relativas as aplicacdes e consequéncias oriundas
da ciéncia para a sociedade, a moral avalia por meio de filtros sociais as
acOes e decisoes tomadas por um ente consciente que as concebeu para
um determinado fim. Em linhas gerais, refere-se as regras de conduta
que sdo aplicados a determinado grupo, em determinada cultura™.

A relagdo ciéncia e ética € antiga e complexa e perpassa todos os seus
campos disciplinares. Por exemplo, os avangos no campo da genética,
no dltimo século, foram um dos grandes passos que as ciéncias biol6-
gicas e biomédicas alcancaram, mas muitas questdes sdo levantadas
em relacdo a esse procedimento: quais as consequéncias dessa técnica
nesses seres vivos? Ao manipular material genético de outros animais,
nao estarfamos ultrapassando uma fronteira ética? Em se tratando de
formas de vida, que demandaram milhares de anos para naturalmente
serem desenvolvidas, quais os limites da acao cientifica?

70  Entende-se como moral a escala de valores de cada pessoa, voltada ao direcionamen-
to daquilo que € certo ou errado (justo ou injusto), de acordo com seu conhecimento
adquirido, de modo a orientar as suas deliberacdes. Tal abordagem da moralidade é
amplamente subjetiva e, assim, varidvel no espaco e no tempo, porquanto diz res-
peito as opinides de determinada pessoa acerca do que € correto ou incorreto de se
fazer, de acordo com a carga axioldgica que adquiriu até o momento. [...] Nessa linha
de raciocinio, os dois institutos (ética e moral) dizem respeito ao direcionamento do
que deve ou nio ser feito, de acordo com a afericdo axioldgica daquilo que € correto
e incorreto (justo ou injusto), com vistas a limitar a capacidade de deliberacao, na
medida que tendem a restringir certas condutas ao classificd-las como negativas,
indignas, indevidas ou inadequadas. Porém, enquanto a Moral revela uma apreciacio
individual acerca do que € certo ou errado, a ética representa a convergéncia de tais
pardmetros de corre¢do para um determinado grupo, maior ou menor, mediante um
didlogo consensual construido ao longo do tempo, ou mesmo por meio da imposicio
de alguma forca social prevalecente no respectivo agrupamento.
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ETICA NAS ORGANIZA(;()ES E NA SOCIEDADE: A FUNQAO
SOCIAL DAS UNIVERSIDADES E DA CIENCIA.

As universidades e os centros de pesquisa sdo os principais lugares onde

a ciéncia se encontra em franco desenvolvimento. Compartimentada em

cursos de graduacio, pds-graduacio (cursos lato sensu - especializacdes,

mestrados e doutorados), € onde grandes pesquisas sao conduzidas,

professores séo treinados para a docéncia e estudantes sdo preparados

para o mercado de trabalho.

No século XXI, a humanidade enfrenta um dos seus maiores desafios

sanitdrios que é a pandemia da covid-19”". Em poucos meses, um arsenal

71
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Apresentada ao mundo no final de 2019, a covid-19 € a uma nova variagdo do
coronavirus, uma familia de virus que causa infecc¢des respiratdrias. Originada na
cidade de Wuhan, na China, a doenca se espalhou rapidamente por vérias regides
do pais por seu rapido contdgio. Em questio de dias, o pais entrou em estdgio de
atencio por conta do nimero crescente de doentes, chegando a parar a produgio de
fabricas e colocando cidades inteiras em quarentena — algo até entdo inimagindvel
de se acontecer na industrial China, um pais famoso por exportar toda a sorte de
produtos e equipamentos - Passado um ano, o Brasil tem mais de 275 mil mortos e
de 13 milhdes de casos de covid-19 e vé seus numeros continuarem a crescer - apesar
de estarem desacelerando em algumas outras partes do mundo. Ao mesmo tempo,
porém, médicos e cientistas coletaram uma enorme quantidade de evidéncias a
respeito do novo coronavirus, como ele se transmite e como podemos enfrentd-lo
com mais eficdcia (Trecho extraido na integra de: https://www.bbc.com/portuguese/
brasil-56201178. Acesso em: 10 mar. 2021).

Curiosamente, no Brasil, apesar de todo o trabalho das cientistas e dos cientistas,
enfrentamos uma fase de “negacionismo” dos feitos da ciéncia corroborados pelo
atual governo do presidente Jair Bolsonaro (Sem Partido). Este governo (hoje sem
partido, mas eleito pela legenda do PSL em outubro de 2018) estd pautado por ques-
toes que colidem com toda a pratica cientifica ética e racionalmente estruturada:
sabemos que bidlogos, infectologistas e outros pesquisadores estio dedicados a
entender a ecologia e a agio patogénica do coronavirus, a achar uma medicagao
eficaz e a descobrir uma vacina para controlar a pandemia da covid-19. Porém,
até esse momento, o isolamento social, aliado a outras medidas como aumento de
leitos, UTI e respiradores nos hospitais, aumento de testes, medidas de higiene e
saneamento constituem-se no melhor modo de prevencéo contra a pandemia. Com
quase a metade da populacdo vivendo na informalidade, desemprego e precariedade,
nao parece facil impor o isolamento sem criar, a0 mesmo tempo, redes socioeconé-
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de pesquisas e trabalhos conjugados simultaneamente nos permitiu,
em pouquissimo tempo, saber sobre os possiveis tratamentos para os
casos mais graves, como € o desenvolvimento da doenga, quais as fai-
xas etdrias com maior predisposi¢io, quais os grupos de morbidades
com maior incidéncia, como € a transmissdo e os melhores meio de
prevencdo num fluxo continuo de compartilhamento de conhecimento
com pesquisadores do mundo inteiro. Com vérios pesquisadores de-
bru¢ados em pesquisas, com seus primos SARS? e MERS™, o trabalho
se encontrava em estdgio avan¢ado e num prazo curto temos a Unica
solucao funcional contra a COV1D9: uma vacina. Com a parceria de
universidades e iniciativa privada conseguimos inovar nessa tecnologia
e entregar para a sociedade uma solucdo para nos retirar da situagio
critica da saide mundial.

O compromisso da ciéncia € com o desenvolvimento da humanidade.
Dados publicados nas mais diversas revistas especializadas eletrénicas
atestam a eficdcia e seguranca das vacinas apresentadas ao mundo nos
ultimos meses. Em um contexto de desinformacio, de descrenga nas
institui¢des, de descrédito politico e de liderancas incompetentes é
crucial um alinhamento das informagdes certificadas para um enga-
jamento coletivo nessa empreitada. Ninguém € uma ilha. Vivemos em
grupo e em uma cadeia de longa transmissao, ou seja, ao se imunizar
coletivamente o contdgio dos grupamentos humanos diminui.

micas de protecio compensatdrias. Mesmo que governadores de diferentes estados
de Brasil tenham tentado adotar medidas de isolamento, a falta de coordenagio
do governo federal, a falta de diretrizes comuns, o jogo de informagdes cruzadas e
contraditdrias serviram de estimulo para desistir do isolamento e restringiram as
possibilidades de controle. Existem imensas dificuldades que devemos enfrentar
hoje, particularmente no Brasil, para construir uma politica de gestio da pandemia
que respeite os direitos humanos aceitando as necessdrias restri¢des impostas pelo
isolamento (Trecho extraido na integra de: CAPONI, SANDRA. Covid-19 no Brasil:
entre o negacionismo e a razao neoliberal. Estud. av. [online]. 2020, vol. 34, n. 99.
Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo. Acesso em 02 mar. 2021.

72 Sindrome Respiratdria Aguda Grave

73 Sindrome Respiratéria do Oriente Médio
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ETICA, TECNOLOGIA E INOVAQAO

As células Hela™ fizeram parte de pesquisas sobre os genes que

causam cancer e daqueles que o suprimem. Ajudaram a desenvolver

remédios para tratamento de herpes, leucemia, gripe, hemofilia e mal

74
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As linhagens de células sio muitas vezes nomeadas em homenagem as pessoas de
quem elas foram originalmente derivadas. HeLa vem das duas primeiras letras do
nome e sobrenome Henrietta Lacks. Henrietta era uma mulher negra americana,
mae de 5 filhos, que aos 31 anos foi diagnosticada com um tumor maligno no ute-
ro. O ano era 1951, naquela época ndo havia muitos tratamentos eficientes para a
doenga e os hospitais diferenciavam as alas para atendimento a brancos e negros.
Ela recebeu tratamento médico, mas pouco tempo depois faleceu em decorréncia
da doenca. Durante o tratamento de Henrietta, uma amostra de suas células can-
cerosas foi retirada durante uma bidpsia. Essas células foram entfo enviadas ao
laboratdrio de tecidos do Dr. George Gey. Durante anos, o Dr. Gey, um pesquisador
de cancer e virus, coletava células de diversos pacientes que eram atendidos no
hospital Johns Hopkins, mas as amostras morriam rapidamente no laboratdrio.
No entanto, ele descobriu que as células de Henrietta eram diferentes das outras.
Ao invés de morrer, as células se multiplicavam e seu nimero dobrava a cada 24
horas. As células HeLa foram as primeiras células humanas a sobreviver in vitro.
Para desenvolver novos medicamentos sem arriscar a vida de pacientes é preciso
entender como a doenca se desenvolve e de que maneira isso pode afetar as células.
Assim, para repetir experimentos e comparar o resultado dos estudos € necessario
criar grupos enormes de células idénticas, capazes de se duplicar fidedignamente
por anos. Como as células normais tém uma morte rdpida fora do organismo, os
resultados precisariam ficar prontos antes que a cultura de células morresse. Antes
das células HeLa isso ndo era possivel, as pesquisas eram trabalhosas e demoravam
muito mais tempo para serem concretizadas. Diversos pesquisadores trabalhavam
para encontrar uma forma de fazer com que as células permanecessem vivas por
tempo suficiente para realizar os experimentos. Afinal, passava-se muito mais tempo
tentando manter as células vivas do que efetivamente realizando os procedimentos.
Este era o objetivo do Dr. George Gey naquela época. Apesar de serem cancerosas,
as células HeLa ainda compartilham muitas caracteristicas bdsicas com células
normais. Elas produzem proteinas, expressam e regulam genes, comunicam entre
si e sdo suscetiveis a infec¢des. Assim, é possivel utilizd-las para estudar ndo ape-
nas o cancer, mas também as fun¢des bdsicas desempenhadas por todas as células
humanas. Desde a sua criacio, a linha de células HeLa foi usada de diversas formas
e até ajudou a encontrar campos inteiros de estudo. Trecho extraido na integra de:
https://kasvi.com.br/hela-celulas-imortais-legado-ciencia/. Acesso em: 20 fev. 2021.
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de Parkinson e tém sido usadas, desde meados de 1950, para estudar a
digestao da lactose, infec¢des sexualmente transmissiveis, apendicite,
longevidade humana, acasalamento dos mosquitos e os efeitos celulares
negativos de trabalhar em esgotos. Seus cromossomos e proteinas foram
estudados com tamanho detalhe e precisdo que os cientistas conhe-
cem cada uma das suas peculiaridades e as chamam de células infinitas
(SKLOOT, 2011).

Outras conquistas com essas células também foram permitidas, como
a exposicdo a radiacio nuclear para estudar os seus efeitos e como seria
possivel uma reversdo apds os danos causados. As células Hela também
foram usadas em testes de produtos cosméticos, de modo que se pudesse
evitar testes em animais.

Com a descoberta dessas células e o seu cultivo em larga escala, a
ciéncia conseguiu dar saltos qualitativos imensos, como a ida do homem
ao espaco:

Quando os primeiros seres humanos entraram em drbita, as células de
Henrietta foram junto, para que os pesquisadores pudessem estudar os
efeitos das viagens espaciais bem como as necessidades nutricionais das
células no espaco e 0 modo como células cancerosas cresceriam normal-
mente em Orbita. As células Hela tornavam-se mais poderosas, dividin-

do-se mais depressa em cada viagem (SKLOOT, 2011:181).

Apesar dos ganhos humanitdrios e cientificos no cultivo das células
Hela in vitro (com pesquisas que iam desde tratamentos estéticos a
monitoramento dos efeitos de bombas nucleares no organismo humano,
passando pelo monitoramento de como as células Hela reagiriam em
um ambiente de gravidade zero [elas foram utilizadas para se entender
o impacto da gravidade zero no corpo humanol), em nenhum momento
foi formalizado com Henrietta Lacks (que também era negra) e sua fa-
milia sobre os usos das células retiradas do tumor que sucumbiu com
avida de Henrietta, ainda que para fins cientificos. Significa dizer que
os prestigios dos pesquisadores, as conquistas medicinais, bem como o
reconhecimento do mercado e dos consumidores da satide nunca foram
partilhadas com a familia de Henrietta Lacks. O médico que tomou a
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decisdo de retirar partes do cancer cervical, o fez sem o consentimento
da sua paciente ou da sua familia: "As células de Henrietta continuavam
vivas e foram extraidas, compradas, vendidas e usadas em pesquisas sem
conhecimento da prépria Henrietta ou da familia” (SKLOOT, 2011:145).

Atualmente, nos projetos de pesquisa e nos experimentos cientifi-
cos, hd a necessidade de consensualidade entre o objeto de pesquisa e o
pesquisador, ou seja, o participante precisa estar ciente do uso daquela
informacao que ele estd concedendo e quais as implicagdes para si mes-
mo. Se o paciente ou voluntdrio da pesquisa nio concede as informacdes,
entdo seus dados ndo devem/nao podem ser publicados em meios digitais
ou impressos e sua identidade deve ser preservada.

Para além dos ativos inovadores que as células Hela propiciaram para
toda a humanidade, a postura do médico e de toda a cadeia daqueles que
se beneficiaram indiscriminadamente delas, colocou-se em xeque a ética
cientifica e como esta deveria ter se colocado naquele momento, mesmo
com todos os ganhos cientificos (que até entdo eram incalculdveis)” .

Nio hd duvidas de que a inovacdo dd suporte a novas formas de
agir, de decidir e de produzir valores. Gebler (2007) apud Passos (2017:
64-65) nos aponta que hd uma forte relacio entre empresas inovadoras
e empresas éticas:

75  Situacdo parecida e totalmente reprovavel se repetiu em 1954, em um hospital com
uma paciente (SKLOOT, 2011, p. 169): um pesquisador encheu uma seringa de solucéo
salina misturada com células Hela. Inseriu agulha no antebraco de uma mulher que
recentemente havia sido hospitalizada com leucemia, depois pressionou o émbolo,
injetando cerca de 5 milhdes de células de Henrietta Lack em seu brago. Usando
uma segunda agulha, o pesquisador tatuou um ponto minusculo de tinta nanquim
perto do pequeno inchaco que se formou no local da injecdo. Assim saberia onde
olhar quando reexaminasse a mulher dias, semanas e meses depois, para ver se o
cancer de Henrietta estava crescendo no braco dela. Repetiu o processo com cerca
de uma duzia de outros pacientes com cancer. Informou-lhes que estava testando
seus sistemas imunoldgicos. Nao revelou que estava injetando células malignas
de outra pessoa. Em termos morais a atitude do pesquisador, em nio revelar qual
substancia estava sendo injetada no organismo do paciente, revela a falta de empatia,
transparéncia e humanidade, jd que as consequéncias no corpo dos seus pacientes
poderiam ser imprevisiveis e até mesmo deixar sequelas (por mais patridtico e
cientificamente promissor que esse experimento fosse).
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Empresas que procuram um, muito provavelmente procurarao outro. Por-
que os valores Criticos de respeito, transparéncia e confianca sdo prote-
gidos encorajados e recompensados. Estas organizagdes sdo flexiveis e
dispostas a tomar riscos, elas consideram as ideias e opinides dos empre-
gados e procuram criar um clima onde todos sintam que a sua voz é ouvida.
Para poder fazer florescer valores como respeito e confianga os lideres
devem prestar contas, a eles préprios e aos outros (Gebler, 2007). Segundo
este autor, os comportamentos especificos que ligam a ética a inovacao
e produtividade, devem ser encorajados, pois levam a confianca dentro
da organizacio. [...] A inovagdo e produtividade s6 podem ser alcancgadas
quando as pessoas criativas se sentem seguras num ambiente de trabalho
ético onde as suas ideias sdo ouvidas e respeitadas. Seja encorajando um
novo design de produto ou novos processos para fazer o workflow mais
eficiente. As pessoas criativas precisam de sentir que as suas contribuicoes

valem a pena e que sdo valorizadas por isso (PASSOS, 2017:61).

Em linhas gerais, o que queremos frisar é o seguinte: a inovagio, ba-
seada em principios éticos, € o grande motor de qualquer empresa e so-
ciedade, porque agrega em s6 um modelo organizacional a criatividade,
a geracgdo/entrega de valor e o reconhecimento dos seus colaboradores.

A IMPORTANCIA DO NITCDT/UNB: INOVAQAO COM ETICA E
DESENVOLVIMENTO SOCIAL

No Brasil as politicas de gestdo e incentivo a inovacao vém sendo imple-
mentadas por meio de ambientes de inovacéo, entre eles, os Nucleos de
Inovagio Tecnoldgica (NITs), que tém como missdo garantir que 0s co-
nhecimentos desenvolvidos nas ICTs sejam geridos de forma adequada
para que ocorra a transferéncia de tecnologia entre agentes, empresas
e universidades (SOUZA, 2011; FERREIRA; TEIXEIRA, 2018)"° . A crise

76  Os chamados Nuicleos de Inovacgio Tecnoldgica (NITs) sdo estruturas instituidas
por uma ou mais Institui¢do Cientifica, Tecnoldgica e de Inovacio (ICTs), com ou
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causada pela pandemia da covid-19 trouxe a tona a importancia do esto-
que de conhecimento cientifico e tecnoldgico e de empresas e redes de
pesquisa publica e privada mobilizaveis, como elementos estratégicos
para a solugdo rdpida de problemas do pafs.

Na UnB, a promocao da inovagao conta com a estrutura do NITCDT/
UnB (Nucleo de Inovagdo Tecnoldgica do Centro de Desenvolvimen-
to Tecnoldgico da Universidade de Brasilia), que € uma unidade do
Decanato de Pesquisa e Inovagdo - DPI da Universidade de Brasilia.
Tem 34 anos de atuacdo em PD&I e desde 2007 é o Nucleo de Inovagio
Tecnoldgica da UnB (Ato da Reitoria n°® 882/2007), instancia respon-
savel pela protecdo da propriedade intelectual, pela transferéncia de
tecnologia e pelo empreendedorismo, conforme prevé a Lei de Inovacao
(Lei 13.243/2016).

O NITCDT/UnB é um grande incentivador da inovagio tecnoldgica
no Brasil. Apoia a pesquisa e o desenvolvimento do empreendedorismo,
além de fortalecer os lagos existentes entre a Sociedade, Empresas e o
Governo. As atividades sdo estabelecidas a partir de quatro eixos de atua-
cao: Ensino, Pesquisa e Difusao do Empreendedorismo; Transferéncia e
Comercializacdo de Tecnologias; Desenvolvimento Empresarial; e Coo-
peragio Institucional: Universidade - Empresa - Governo - Sociedade” .

Um Centro tdo antigo para a Universidade guarda histdrias mar-
cantes e passou por diversas transformacgdes ao longo dos seus anos de
existéncia. Sua fundacio se deu em 1986. Na época o Centro nio era de

sem personalidade juridica prépria, que tenha por finalidade a gestao de politica
institucional de inovacdo e por competéncias especificas previstas na Lei n® 13.243,
de 11 de janeiro de 2016. Sao setores que tem como finalidade gerar as politicas de
inovacio e empreendedorismo, auxiliando na promocio, a utilizagéo do conhecimen-
to e o uso de novas tecnologias oriundas de universidades e institutos de pesquisa
(COSTA, 2013; BRASIL, 2016; FERREIRA; TEIXEIRA, 2016).

77  Vale ressaltar que o NITCDT se denominava-~, antes da publicacio do Ato da Reitoria
n® 0546/2020 (o qual alterou a estrutura organizacional do DPI), Centro de Apoio
ao Desenvolvimento Tecnoldgico (CDT). Como permaneceu como CDT por muitos
anos, grande parte da comunidade académica e externa prefere essa sigla. Apesar
disso, com o advento da norma outros passaram a chamd-lo simplesmente de “NIT”.
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fato um “Centro”, mas um sonho que se tornava realidade pouco a pouco
em pequenas salas da Faculdade de Tecnologia (FT).

Quando de sua fundacio evidentemente o CDT néo era o NIT da
UnB, até porque a Lei de Inovacio, que determina a criacio dos NITs
no ambito das Institui¢des Cientifica, Tecnoldgica e de Inovacao (ICTs),
ainda néo havia sido publicada. Apesar disso, dada a necessidade de
integrar o meio académico com o empresarial e a existéncia de um setor
que fizesse a protecao e gestdo dos ativos de propriedade intelectual,
bem como realizasse a transferéncia dessas tecnologias para o mercado/
sociedade, as atividades iniciais do CDT ja contemplavam esses eixos
de atuacio.

O CDT contou com cinco diretores ao longo da sua histéria, pro-
moveu e participou de eventos anuais como a Feira de Negdcios e
Inovacgéo, a Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia e a Campus
Party. Criou o Programa Multincubadora de Empresas (1989), o Pro-
grama Empresa Juinior (1993), o servi¢co Disque Tecnologia (1994), a
Escola de Empreendedores (1995), o Nucleo de Propriedade Intelec-
tual - Nupitec (1999), o Laboratério de Inovagdes Tecnoldgicas para
Ambientes de Experiéncia - ITAE (2005), dentre outros programas. O
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Figura 4 - Stand da UnB na Semana Nacional de
Ciéncia e Tecnologia (SNCT) - 2020
Fonte: Arquivo PCTec

Centro também ganhou o prémio incubadora do ano (1999), o prémio
IEL de Interacido Universidade (2000), o prémio FINEP de Inovacio
Tecnoldgica (2006), o prémio FINEP de Inovacao Tecnoldgica Cen-
tro-Oeste (2009), o prémio Programa de Incubacio e Aceleragido de
Impacto (2018), entre outros.

Sendo o CDT o NIT que também atua como um Centro multidisci-
plinar nas dreas de ensino, pesquisa, extensdo, protecio da propriedade
intelectual, transferéncia de tecnologia e empreendedorismo, € essencial
para a Universidade, sobretudo na pandemia da covid-19, a valorizagio
do Centro e a divulgacéo de suas atividades.

Durante a pandemia, o CDT continuou executando suas atividades
remotamente e promoveu eventos virtuais como a Semana Universitaria
CDT 2020 e cursos de extensao, tais como “Educacio Empreendedora na
formacao docente”, “Educag¢io Empreendedora e Modelos de Negdcio:
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Projetos de Inovacdo para promover o desenvolvimento sustentavel do
territério” e "Conexdes entre Tecnologia Social e Objetivo de Desen-
volvimento Sustentdvel/ODS no apoio a Empreendimentos Econ6micos
Soliddrios”.

Ja neste ano de 2021, a Multincubadora de Empresas do NITCDT/
UnB, inovou na qualificacdo técnica empreendedora para o desenvolvi-
mento da modelagem de ideias de negdcios socioambientais em estdgio
inicial dos participantes no Programa IDEIAZ, uma parceria entre o
Sebrae e a Anprotec. Em sele¢io nacional, o Programa credenciou a Mul-
tincubadora como um dos quinze mecanismos de promogéo de inovacao
com impacto socioambiental. A qualificacio empreendedora, totalmente
desenvolvida em sistema remoto, para atender as normas sanitdrias di-
tadas pela pandemia da covid 19, contou com trés passos importantes:
a) primeiramente a estruturacio da equipe com perfil multidisciplinar
que entendeu a importancia do acompanhamento do processo evolutivo
do programa, que adotou a abordagem de acolhimento afetivo, ou seja,
transformando os atendimentos em espacos personalizados por meio da
escuta qualificada. A tomada de decisio veio no atendimento do momen-
to pandémico, no qual foi percebida a necessidade de aproximacéo para o
empoderamento do empreendedor social, que € o perfil que se veste das
causas de seu territdrio em busca da solugao, que se transforma numa
oportunidade de negdcios, diante de um cendrio incerto; b) segundo a
adocdo de “Trilha Metodoldgica” composta de ferramentas, métodos
e processos convencionais de incubag¢io ndo presencial, porém numa
adaptacio de linguagens para os perfis atendidos, onde a utilizacio do
“Modelo C” traz uma nova abordagem para o campo dos Negdcios de
Impacto Socioambiental no Brasil; ) e terceiro a aproximagao da ques-
tdo da Propriedade Intelectual envolvida na constru¢io da modelagem,
trazendo a importancia da transformagao dos ativos intangiveis em
ativos e a devida forma de protecio.

Com o intuito de contribuir para a animac¢do do Ecossistema de
Inovagio do Distrito Federal e contribuir para a superacao dos desafios
impostos pela pandemia, o NITCDT/UnB, ancorado pelo seu nicleo CE-
DES/CDT-UnB (Coordenagdo de Empreendedorismo, Desenvolvimento
Empresarial e Social) por meio da célula Multincubadora de Empresas
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(NME/UnB) participa das atividades do Cocreation Labs DF. O projeto
Cocreation Lab DF surge como um modelo pioneiro de integragao e
incentivo ao empreendedorismo do Distrito Federal. Composto pela
Metodologia TXM, a proposta de implementacao foi destaque no Edital
03/2019 da Fundacao de Apoio a Pesquisa do Distrito Federal (FAPDF),
compondo o ranking de propostas vencedoras no Chamamento Publico
para Celebracao de Termos de Fomento com Organizagdes da Sociedade
Civil. No contexto supracitado, a iniciativa foi selecionada para rece-
ber recursos e efetivar agdes na regido. Nessa conjuntura, estio sendo
instalados quatro laboratdrios criativos de ideagdo e pré-incubacao,
no Distrito Federal, em seu conjunto nomeados como “quadrildtero
da inovacgido”. A localizacio das estacdes de cocriacdo foi pensada de
modo estratégico, no Plano Piloto, no Gama, em Samambaia e em Séo
Sebastido. Um dos polos do Cocreation Labs DF estd instalado no espaco
do NITCDT. Em fun¢do do quadro pandémico, as atividades dos polos
também sdo ndo presenciais, até 0 momento. O projeto é uma parceria
entre a Universidade de Brasilia (UnB), o Instituto Federal de Brasilia
(IFB) e a Fundagao de Empreendimentos Cientificos e Tecnoldgicos -
Finatec.

Uma outra contribuicdo muito importante do NIT/UnB foi a parti-
cipacdo no COPEI - Comité de Pesquisa, Inovagdo e Extensdo de combate
a covid-19 da UnB. Criado pelo Ato da Reitoria n. 1068/2020, tem o
objetivo de planejar, sistematizar e buscar viabilizar a execuc¢éo de
acOes institucionais de pesquisa, inovacao e extensio visando ao en-
frentamento, no Distrito Federal e no Brasil, da emergéncia de saide
publica de importancia internacional decorrente do coronavirus. O
Comité atua por meio da inducéo de projetos e a partir da andlise de
propostas provenientes das unidades académicas e administrativas
da Universidade de Brasilia. Também busca parcerias entre a Uni-
versidade e institui¢des publicas e privadas, e demais interessados,
para auxiliar a viabiliza¢do das propostas aprovadas nas Chamadas
Prospectivas. As a¢des do Copei estdo em consonéncia com as orien-
tagdes do Comité Gestor do Plano de Contingéncia da Covid-19 da
UnB (Coes). Além da participagdo direta nos processos prospectivos
do COPEI, o NITCDT também apoiou pesquisadores envolvidos com
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a temdtica da covid-19, fazendo a protecdo da propriedade intelectual
de seus produtos tecnoldgicos por meio do NUPITEC (Nucleo de Pro-
priedade Intelectual) da CITT/NITCDT (Coordenagio de Inovacéio e
Transferéncia de Tecnologia).

Importante frisar que o NITCDT/UnB vem produzindo - como res-
postas aos desafios implantados pela pandemia da covid-19 - tanto ino-
vacao tecnoldgica como inovagao social. Além da inovac¢do em produto,
processo, marketing ou servico, utilizada pela maioria das empresas, a
“inovagdo social” (que, na pratica, jd ocorre hd muito tempo, mas o uso
do conceito € mais recente) tem se tornado cada vez mais relevante a
medida que os desafios socioambientais ficam mais complexos (vis-a-vis
a Agenda 2030 e os 170DS). Inovagio social é uma nova solucio para
um problema social. Uma solucdo mais efetiva, eficiente, sustentdvel ou
justa do que as solugoes jd existentes, e que, prioritariamente, gere valor
para a sociedade como um todo ao invés de beneficiar apenas alguns
individuos. (Stanford Social Innovation Review apud BUSSACOS; 2021)

CONSIDERAGCOES FINAIS

Em um momento em que uma crise global se instalou e a pandemia
tornou se realidade pujante, € preciso dizer que a universidade brasileira
ndo parou e também tomou para si o desafio de pensar as necessidades
e consequéncias da crise em saide coletiva que estamos vivendo.

A funcio ética e social da universidade ficou clara e esta néo se fur-
tou a responder as demandas que nos foram postas. As universidades
também se viram obrigadas a repensar suas atividades: suspendendo
a¢des, numa primeira fase, revendo sua relacdo com as suas multiplas
atividades e a educacao presencial, num segundo momento; viram a
demanda pelo uso e pelo suporte da educagio nao presencial aumentar
de forma para a qual ndo estavam preparadas (HODGES et al., 2020). As
institui¢des que responderam mais rapidamente e que conseguiram ins-
tituir, de forma massiva, praticas tedrico-metodoldgicas de e-learning,
de ensino remoto - nos niveis de graduacgio e pds-graduacio - foram
as que jd haviam, anteriormente, instituido tais prdticas. Neste cendrio
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a UnB j4 era pioneira, vindo de uma atuacido com mais de 50 polos de
educacao EaD/remota espalhados por todo pafs.

Fato € que o papel das universidades se mostrou mais relevante do
que nunca. A nds coube reconectar ciéncia, a tecnologia e a inovacao
as entregas sociais e de ordem ética da sociedade brasileira. Em um
primeiro momento, as aulas foram interrompidas, mas as agendas de
pesquisa e extensao seguiram aguerridas, pois o pais ndo podia esperar.
Vivemos em um lastro social extremamente desigual e um dos papéis
da universidade brasileira € contribuir para diminuir essa condigio.

Por fim, destacamos que a Universidade de Brasilia, por meio do
seu NITCDT, contribuiu com trés importantes ativos, no quadro de
acOes e reacOes a crise da covid-19: i) trabalhou pela divulgacéo correta
de informagdes e conteudo (formou conselhos e colegiados especificos
para atuacdo na pandemia - como o COPEI/UnB); ii) buscou integrar
as atividades remotas as demandas da comunidade (atendimento aos
alunos que nao possufam internet e computador; monitoramento de
novos negdcios de impacto social e ambiental;) e, por fim, iii) uma nova
forma de apresentar seus produtos a sociedade, busca de novos publicos
e novos focos de atuacio.

Tudo isso, para firmar que a triade ciéncia, inovacio e ética (ou
inovagdo universitdria) existe para promover a justa relacio entre de-
senvolvimento humano e tecnologia, de modo que se garanta o lugar
fundamental da pessoa como centro da acdo universitdria. Os valores
humanos e a formacao integral das pessoas sao principios fundamentais
da a¢do formativa da universidade.
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Hd um encontro de paradoxos (sociais, econdmicos e politicos) que,
no fundo, se entrelacam entre as necessidades primeiras dos seres hu-
manos - que € o direito a existir e a ser feliz - de base e as necessidades
geridas pela cultura. Entre essas duas primeiras necessidades, hd um
caminho permeado de promessas impulsionadas pela sociedade do con-
sumo que utiliza de narrativas individualistas, utilitaristas e a-histdricas
para fundamentar as crengas e os valores e pavimentar o sentido da
acio social moderna® . Dessa forma, a questdo é: como as narrativas
presentes no século XXI, em que palavras como empreendedorismo,
tecnologia e inova¢do adquirem novos significados e a que plano po-
litico e socioecon6mico essas palavras ganham vida e movimentam as
relagdes sociais e politicas capazes de orientar a vida?

Essas narrativas sdo produzidas para refor¢car uma nocao bindria de
sociedade, mesmo que falsa, parecendo que sempre estamos entre dois
lados: ter ou ser? Trabalhar ou praticar o 6cio? Competir ou colabo-
rar? Pertencer ou ser excluido? Para onde nos levam essas indagacgoes?

Partindo de uma existéncia caracterizada por dores no corpo, por
resiliéncias, pela intimidade com a melancolia e pelo desejo de viver, hd
que se perguntar: como simplificar sem ser simplista, de improvisar na
escassez, de ser criativo nos ambientes de pensamento-padrio e de viver
na era de muitas confusdes sem enlouquecer? Hd muitas respostas para
tais questdes, mas todas elas nos levam para uma consideracio a dina-
mica da vida que também é premida por tragos humanos mais nobres
como a reciprocidade, a solidariedade e a generosidade. Sentimentos
que remetem a condi¢do humana. Diferente da abordagem do ser hu-
mano movido pelo interesse préprio e pelo principio do utilitarismo.

Partindo da vivéncia com a cultura ocidental e estando refletida por
ela e, a0 mesmo tempo, com possibilidade de compreender os limites
e possibilidades de escolhas, nos comportamos como se féssemos indi-

80 Falamos aqui da acdo social definida por Max Weber (1999), entendida como qual-
quer agao realizada por um sujeito em um meio social que, no entanto, possua um
sentido determinado por seu autor. Ou seja, o conceito de agio social baseia-se no
processo comunicativo entre sujeitos, tomando como ponto de partida o sentido
dado pelo autor de uma agio e seu objetivo.
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viduos livres da obrigacdo da interdependéncia, da corresponsabilidade
sobre nosso lugar neste mundo, e os ultimos dez anos acelerou essa
percepcao® | de modo a nos induzir a crenga de que a eficiéncia € a
principal medida de valor e que controle e imposi¢io sio mecanismos
necessdrios para lidar com ambientes de incerteza; a hierarquia e a
burocracia tém sido a melhor forma de se organizar e o trabalho rende
mediante restricdes e regulamentos. Precisamos recuar um pouco e
assim enxergar que as experiéncias com comando e controle ndo con-
seguiram criar ambientes de inovagdo, que precisamos de flexibilidade,
relagdes de empatia, incorporar a arte na vida e ndo apenas viver a vida,
mas fazer a histéria.

Na oportunidade de atuar em ambiente que se propde a ser inovador e
a inserir a educagio para empreender na vida e nos negdcios e mediante
a tantas indagacdes, nos propomos a ser um agente vitalizador, que em
conexio humana, possa conquistar mobilidade suficiente para lidar com
um ambiente educacional complexo e turbulento.

Apresentando os resultados de vdrios pontos de inflexdo entre traje-
térias pessoais, que nos constituiu como sujeitos histéricos e uma traje-
toria profissional como professoras em diferentes niveis e modalidades
de ensino e compartilhando os sonhos e motiva¢des com equipes de
trabalho na diversidade e na adversidade, apresentamos algumas ins-

81 Os tempos sdo “liquidos” porque tudo muda tio rapidamente. Nada € feito para
durar, para ser “sélido”. Disso resultariam, entre outras questdes, a obsessio pelo
corpo ideal, o culto as celebridades, o endividamento geral, a parandia com segu-
ranca e até a instabilidade dos relacionamentos amorosos. E um mundo de incer-
tezas. E cada um por si. Nossos ancestrais eram esperancosos: quando falavam de
‘progresso), se referiam a perspectiva de cada dia ser melhor do que o anterior. Nds
estamos assustados: ‘progresso’, para nds, significa uma constante ameaca de ser
chutado para fora de um carro em aceleracdo”, afirma Bauman (2017). Eu desejo que
os jovens percebam razoavelmente cedo que h4 tanto significado na vida quando
eles conseguem adicionar isso a ela por meio do de esforco e dedicagio. Que a drdua
tarefa de compor uma vida ndo pode ser reduzida a adicionar episédios agrada-
veis. A vida € maior que a soma de seus momentos (Extraido de: https://istoe.com.
br/102755_VIVEMOS+TEMPOS+LIQUIDOS+NADA+E+PARA+DURAR> Acesso em: O1
set. 2021).
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piragdes que, em ambientes politicos mais integradores e motivadores,
pode ser promotor da mudanca. Trés literaturas foram importantes -
inspiraram muitas das provocac¢des aqui langadas - e nos permitiram
ensaiar algumas ideias sobre o tripé educagio, inovacio e empreende-
dorismo em tempos de pandemia. Trata-se da leitura de trés livros que
nos permite compreender o mundo da inovagdo e da criacio e nosso
agir sobre ele (tal qual nos orienta Paulo Freire [2007] em suas ideias de
educagdo como pratica da liberdade).

O primeiro livro fala sobre a Filosofia nos Negdcios, escrito por
Christian Madsbjerg e Mikkel B. Rasmussen (2014). A obra resgata a
importancia da formagdo em ciéncias humanas e eleva ainda mais a
percepcao da centralidade do didlogo entre as ciéncias e torna nitida a
abordagem trazida pelas ciéncias humanas como agregadora de valor
aos ambientes de inovagdo. Um exemplo disso, € o papel do gestor ao
aderir a sua lideranga a capacidade de mediar conflitos, incentivar e
motivar para a a¢do, aprender com os erros, expandir energia e pro-
mover motivagio a sua equipe de trabalho, ampliando o seu olhar para
estimular competéncias administrativas (capacidade de gerir processos),
comportamentais (auto-organizagao, autocriacao e autocorre¢io) e so-
ciais (habilidades de fazer conexdes e redes). Os autores apresentam a
abordagem do sensemaking, que € um método de resolugdo de proble-
mas por um processo que estrutura o desconhecido para entendé-lo e
assim compreender bem as pessoas. Essa abordagem se referéncia nas
ciéncias humanas porque a preocupacdo € como as pessoas vivenciam
o mundo e entender os negdcios a partir de categorias de andlise como
preferéncia, percepcdes e desejos dos clientes.

Mediante uma sociedade caracterizada pelo pensamento-padrio, o
sensemaking esclarece comportamentos e atitudes e envolve pesquisa ex-
ploratdria, fenomenoldgica, lida com problemas mais altos de incerteza,
propde evidéncia qualitativa e procura a resposta do porqué fendmenos,
processos e coisas sio como sio®.

82 O Sensemaking tem por defini¢do fazer-se entender, criar um sentido, dar significa-
do a coisas para que se possa compreender com maior facilidade uma situa¢do ou um
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Ao gerenciar ambientes de negdcio com inovacio € preciso com-

preender a criatividade como um processo por meio do compartilha-

mento de ideias incomuns e combinar as ideias uns dos outros ligados

ao bem-comum, isso para favorecer um ambiente revoluciondrio de

ideias. Aqui a experiéncia de cada um da equipe ajuda a multiplicar

oportunidades.

Por conseguinte, ambientes de educacao para a inovacao somente

poderdo ocorrer se o lider inserir os ensinamentos das ciéncias humanas

na resolugido dos problemas da gestio. Equipes multidisciplinares sdo

pontes importantes para promover ambientes criativos® .

83

conceito. O que estd acontecendo 14 fora? Como podemos entender e mapear esses
acontecimentos? Podemos usd-los a nosso favor? Essas sfo as perguntas bdsicas
que idealizam o conceito do sensemaking. E ele que nos possibilita transformar a
complexidade dos diversos assuntos emergentes no mundo, em uma situagio que
pode ser entendida de maneira mais simples. Karl Weick (1969-1973) explica que
o Sensemaking pode ser entendido, simplesmente, como forma de "dar sentido a
alguma coisa", ou ainda, como estruturamos o desconhecido para podermos agir
nele. (Trecho extraido de: <https://www.voitto.com.br/blog/artigo/sense-making>
Acesso em: 01 set. 2021)

Um dos principios de trabalho de grupos multidisciplinares estd na triangulacio
comunicagio/criatividade/autossuficiéncia. Com este tripé, as funcdes e processos
tem seu bom funcionamento garantidos, uma vez que a comunicacéo integrada e
aberta é um dos pontos que marcam as equipes multidisciplinares. Por virem de
contextos distintos e enxergarem pontos de vista diferentes, as discussdes e cons-
trugdes tendem a ser mais ricas. Ademais, a colaboragio é outro ponto importante.
Uma vez que haja perfis diferentes e conhecimentos técnicos variados, tal jungao
exige que esses profissionais interajam mais na hora de executar qualquer plano ou
tarefa. Com isso pretende-se que cada um se faca entender pelos demais e possi-
bilite a construgdo de novas ideias. Cabe ressaltar, que Inovacio significa mudar a
forma de resolver problemas, ao propor solu¢des melhores e inéditas, em diferentes
graus (completamente nova ou acrescentando atributos), que agreguem um valor
perceptivel (facilidade, otimizacao de tempo e tantos outros) para o cotidiano do
publico ao qual é destinado. Assim, empresas que desejam inovar, devem favore-
cer a um ambiente de trabalho que permite o constante fluxo de inputs e outputs
abertos (elementos externos ou internos que mobilizam a atenc¢ao da organizagao), a
comunicacdo horizontal e a gestdo por competéncia, habilidades e talentos, regidos
por um time multidisciplinar. Como a multidisciplinaridade traz pontos de vistas
e experiéncias distintas, a busca por solugdes inovadoras jd comega mais favoravel
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O segundo livro que destacamos como importante contribuicio ao
aprofundamento do conhecimento sobre empreendedorismo foi orga-
nizado por Margaret J.Wheatley (2006), denominado “Lideranga para
Tempos de Incerteza”, no qual o capitulo que trata sobre o futuro ir-
resistivel da organizagao, escrito por Myron Rogers, resume sua ideia
em um pardgrafo:

Queremos que as organizacgdes sejam flexiveis, inteligentes, adaptdveis,
capazes de se recuperar, de se renovar e de aprender- atributos encontrados
apenas em sistemas vivos. SO que queremos que as organizagdes se com-
portem como os sistemas vivos, mas s6 sabemos tratd-las como mdquinas.
Essa é a tensdo da nossa época. (WHEATLEY, 2006: 55).

Para lidar com essa tensio, é necessdrio a auto-organizacio que
pressupde entender a mudanga como forca propulsora da inovacao
e onde o envolvimento e a participagio acontecem e criam respostas
efetivas para ambiente em movimento continuo, como deve ser um
ambiente de inovagdo e em inovagao.

O interessante é promover a auto-organizacao por meio da capa-
cidade geradora de sentido da organizacdo (lembre-se que a abor-
dagem sensemaking também reforga essa ideia), por isso € preciso
uma individualidade que se organiza por uma convic¢io ou objetivo
comum e assim sensibilizar a equipe para o trabalho. Esse principio
de acolhimento aos membros da equipe, em que todos sdo chamados
a serem ouvidos e a praticar a escuta sensivel, sio condi¢des para
criar empatia e confianca entre todos. Afirmamos que é improvavel
que uma equipe mantenha vinculos de trabalho duradouros sem esse
pressuposto.

Outra forma importante de promover a auto-organizacao € por
meio da informacdio, que deve fluir abertamente, pois € o nutriente da

- pessoas diferentes contribuindo para uma solugio conseguem pensar e enxergar
situacdes de forma mais ampla. (Extraido de: <https:/fescoladesignthinking.echos.
cc/blog/2018/12/equipe-multidisciplinar>. Acesso em: 01 set.2021).
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organizacio. Segundo Beer (1985), quando um sistema atribui sentido a
dados, quando ele os informa, os dados se transformam em informagio.
Isso quer dizer que quando a informacéo pertence a todos as pessoas
podem se organizar de forma mais rdpida e eficaz. Para completar os
meios de uma organizagdo se auto-organizar, € necessdrio promover
relagdes sauddveis entre as pessoas. Sem conexio nada acontece. Sem
vinculos e sentido no agir, corre-se o grande risco da perca de enga-
jamento dos sujeitos em suas instituicdes® . As pessoas precisam ter
liberdade para alcancar qualquer lugar da organizagdo. H4 maior enga-
jamento e sentimento de pertencimento a equipe de trabalho, porque
as pessoas se juntam para realizar mais e nio menos (ROSENBLATT et
al, 1998; ROGERS, 1983), mesmo convivendo com lideres que preferem
o poder a produtividade. E este € o grande desafio das organizagoes:
criar ou produzir repetidamente até a exaustio e perda dos sentidos,
talentos e engajamentos criativos? O que sabemos € que, para inovar,
é preciso enfrentar esse desafio de integrar as vérias percepcdes sobre
um mesmo objeto.

Em vista disso, afeto, coeréncia e competéncia socio comunicacional
(elementos da soft skills) sdo estratégias inteligentes para caracterizar
uma educacio para a inovacio e impulsiona o lider a manter didlogo
continuo sobre a identidade da organizacao. O senso de sociabilidade,
empatia e o feedback somente emergem em equipes comprometidas e
sensibilizadas para o trabalho e quando se sentem cocriadoras e reco-
nhecidas em suas habilidades técnico-cientificas (hard skills)® .

84  Palavra muito difundida hoje nas redes sociais, midias e marketing 4.0, o signifi-
cado de engajamento € “empenho em uma causa”. Ela é a juncido do verbo engajar +
mento. Sua origem etimoldgica vem do francés engager, que no portugués significa
comprometer-se, empenhar ou contratar. No mundo empresarial, engajamento
€ um conceito de marketing que indica o grau de participacdo e proximidade da
relagdo entre uma empresa e quem jd é consumidor dela, assim como seus clientes
em potencial. (Extraido de: <https://vaipe.com.br/blog/engajamento/> Acesso em:
01 set. 2021).

85  Soft skills sao habilidades comportamentais (socioemocionais) relacionadas a ma-
neira como o profissional lida com o outro e consigo mesmo em diferentes situagdes.
As soft skills, diferentemente das hard skills, sio habilidades subjetivas, e quanto
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Para finalizar a contribuicdo importante da leitura deste livro, des-
tacamos a ideia de mudar as técnicas e modelos por principios. Os
principios sdo guias, padrdes e conducao dos experimentos e processos
em meio a interesses compartilhados e plenos de significados. Nenhum
ambiente educacional e inovador deve prescindir desse pensamento.

A terceira e ultima leitura que nos motivou a escrever esse texto foi
“A inovagdo do Improviso”, escrito por Ahuja et al (2012), que apresenta
o espirito empreendedor do Jugaad, cuja palavra coloquial em hindu
significa “um conserto inovador, uma solu¢do improvisada, nascida da
engenhosidade e da inteligéncia”, ou seja, o pensar e 0 agir em resposta
ao desafio, identificar oportunidade em circunstancias adversas e im-
provisar solu¢des com meios simples.

Ahuja et all (2012) explica que o século XX deixou limitag¢des para
criar ambientes de inovacgo por causa de orcamento oneroso e consu-
midor de recursos, pouca flexibilidade para mudancas e acesso a ino-
vacao de forma nao inclusiva. Apresenta seis principios da jugaad e
os beneficios para ser implementado no ocidente, sdo eles: busca de
oportunidades na adversidade, ser flexivel, simplificar, dar chance aos
excluidos, seguir o seu coracio e fazer mais com menos.

Uma das constatagdes que os autores fizeram ao pesquisar as em-
presas no ocidente foi que o modelo de inovagao € caracterizado de
cima para baixo, néo € flexivel e é conduzido por funciondrios de nivel
hierdrquico superior. Esse padrdo ndo funciona mais no século XXI,
pois é necessdrio inovar de baixo para cima, de forma colaborativa e
fluida. Estamos diante de ambientes organizacionais de intensa mu-
danga tecnoldgica.

mais positivamente o profissional consegue lidar com essas situacdes ambientais e
psicoldgicas, maiores sdo suas soft skills. As hard skills sdo habilidades técnicas e,
de modo geral, sdo facilmente mensurdveis e possiveis de desenvolver por meio de
treinamentos e cursos, por exemplo. Durante muito tempo, essa competéncia foi a
principal e mais relevante profissionalmente, mas esse cendrio tem se transformado
e atualmente as soft skills aparecem com muito mais relevincia e destaque. (Extraido
de: < https:/[www.gupy.io/blog/soft-skills>. Acesso em 01 set. 2021).
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As principais estratégias do espirito jugaad sdo: ndo ter apenas o
ponto-de-vista, mas a vista do ponto; transformar as restricoes a seu
favor; agir rapidamente; transformar oportunidade em oportunidade
empreendedora; construir capital psicoldgico para aumentar a resilién-
cia confiante; ter mentalidade de crescimento e aproveitar o poder das
redes para enfrentar o mercado competitivo.

O pensamento primordial desse livro foi mostrar que a escassez é
suporte principal para a invencéo e apresenta muitas experiéncias do
espirito jugaad na India. Em ambiente de poucos recursos econémicos,
financeiros e de infraestrutura € preciso aprender a reutilizar e recom-
binar; permanecer com ativos bdsicos; aproveitar as redes de distribui-
clo; produzir mais valor a sociedade com menos recursos; estabelecer
desempenho com propdsito e fazer simples e nao simplista.

Esse conjunto de consideragdes para estabelecer o espirito jugaad
pode ser associado as competéncias empreendedoras que integram a
abordagem no campo da administracéo, psicologia e sociologia. Também
pode ser complementado pela abordagem do sensemaking.

As reflexdes e boas praticas apresentadas por esses livros e seus
autores estabeleceram parametros em relacao a educagio para a ino-
vacéo e para o empreendedorismo no Brasil. Ao embarcarmos em uma
imaginacdo sociolégica® , algumas reflexdes e prdticas apresentadas

86 A imaginagdo socioldgica é um termo criado por C. Wrght Mills (1972) para designar
aquilo que o pensador acredita ser a melhor maneira para se “fazer” Sociologia.
A imaginagio socioldgica representa a conexio entre os fendmenos para além da
experiéncia individual com as institui¢des com as quais as pessoas convivem. Ela
representa a capacidade que o intelectual tem de analisar aquilo que “vai por trds”
em simples acontecimentos da vida cotidiana e que trazem complexas tramas sociais
subjacentes. Para conseguir [...] estabelecer essas conexdes mais amplas entre indi-
viduo e sociedade é preciso analisar a sociedade que vivemos de maneira externa,
com o maior distanciamento possivel. Precisamos diminuir ao mdximo as tendéncias
particulares que influenciario nosso olhar e olharmos as coisas de maneira diferente
a que estamos habituados. A imaginagio socioldgica é uma pratica criativa, uma
tomada de consciéncia sobre as relacdes entre os individuos e a sociedade de que
sdo membros. Com ela podemos enxergar que a sociedade nio € fruto do acaso. Essa
tomada de consciéncia nio é exclusiva aos socidlogos, mas a todos que entrem em
contato com a imaginagao socioldgica, permitindo que compreendamos as ligacoes
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serviram de inspirac¢do para definirmos qual educacgio seria necessa-

ria para promover a inovagao e o empreendedorismo no pais? Nossa

resposta seria relacionar a abordagem sensemaking ao espirito jugaad

tendo como referéncia a educag¢do empreendedora.

Nesse sentido, apresentamos algumas recomendacdes para estabe-

lecer uma educagio para a inovagdo e o empreendedorismo:

Recomendacgdo 1: Introduzir os principios da educacio empreendedora,
que compreende métodos, técnicas e ferramentas de aprendizagem utili-
zadas para ministrar conteido, que proporcionam ao estudante mudangas
significativas no nivel cognitivo, afetivo e comportamental, de modo a
desenvolver a criatividade, flexibilidade, autonomia e capacidade rdpida

de responder aos desafios.

Recomendagdo 2: Inserir curriculo por competéncia no curso. Segundo Per-
renoud (1999, p. 30): “Competéncia é a faculdade de mobilizar um conjunto
de recursos cognitivos (saberes, capacidades, informacdes etc.) a fim de
solucionar, com pertinéncia e eficdcia, uma série de situacdes”. Pensando
nisso, os conteudos trabalhados de maneira isolada e desconectada entre

si ndo dio conta de desenvolver competéncias.

Recomendagdo 3: Incorporar as ciéncias humanas na formagio do professor
e do estudante. Diante das diversas concepgdes acerca da necessidade de
uma educagio superior que forme professores criticos e reflexivos, capazes
de interagir com a realidade, transformando-a, hoje tém-se uma clareza
maior da importancia das disciplinas relacionadas as Ciéncias Humanas
e Sociais na formagao académica de estudantes, professoras e professores,
de modo a formamos alunos e docentes que compreendem o seu tempo
histérico, as relagdes econémicas e toda a estrutura social e cultural que

permeia a cosmovisao desses agentes do conhecimento.
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Recomendacgdo 4: Aprimorar as competéncias empreendedoras propos-
tas pelos principios do espirito jugaad: transformar a oportunidade em
oportunidade empreendedora, flexibilidade em espaco de cocriagio, sim-
plicidade e diligéncia nas tomadas de decisdes, fazer mais com menos e

pensar com o coragao.

Recomendacdo 5: Criar estratégias pedagdgicas para desenvolver o espirito
jugaad e assim gerar comprometimento com a regido e a comunidade no

aumento da competitividade regional e nacional.

Recomendagdo 6: Organizar uma metodologia de gestido do conhecimento,
dialdgica e horizontal, que priorize as competéncias, que dé espaco critico
permanente para a inovaco e que permita as organiza¢des uma autoapren-
dizagem sobre como liderar sua equipe para potencializar as transformagoes

e entregas de valores, ativos e solugdes que as sociedades demandam.

PALAVRAS FINAIS...

Os avancos tecnoldgicos impactam a vida na sociedade em todas as di-
mensdes e geram situagdes que requerem um tipo de sujeito com perfil
diferenciado, préprio da era digital. Por outro lado, a crise humanitdria
como a instalada pela pandemia do novo coronavirus nos obriga a re-
inventar processos e estabelecer novos paradigmas de gestdo social. A
titulo de exemplo, os processos educacionais, de modo geral, ndo tém
respondido suficientemente com programas de formagao que atendam
as tendéncias atuais. Uma das questdes mais polémicas € a questdo do
empreendedorismo, um dos requisitos da dinamica sociocultural e eco-
nomica atual. Neste periodo da pandemia da covid-19, deparamo-nos
com a urgéncia de reestruturar conteddos, diddtica, planos... urgéncia
em ressignificar prdticas pedagdgicas carentes de comunicacio, estimu-
ladoras da criatividade docente e discente. Em tempos de pandemia, a
Arte nos salva e ndo podemos prescindir de criar com poucos recursos,
divulgar conhecimento vélido e til para todas e todos, e, 0 mais im-
portante, ndo esquecermos que todo o sentido da criagdo humana estd

537



ARTE E INOVA(;AO EM TEMPOS DE PANDEMIA

em superar obstdculos e incluir o maior nimero possivel de pessoas
nesse processo.
Em suma, uma agenda global e local para a educacdo com inovagio
e empreendedorismo deve:
a) Estimular a criatividade. As metodologias da educagdo empreende-
dora tém como objetivo estimular a criatividade dos alunos. A proposta é
a de que eles busquem solugdes para os desafios do cotidiano e enxerguem

como oportunidade aquilo que, 4 primeira vista, parece problema.

b) Desenvolver a autonomia. Empreendedor é aquele que realiza! Por
isso, outro beneficio da educagio empreendedora é que a autonomia € uma
caracteristica desenvolvida desde cedo, dentro da sala de aula, levando os

sujeitos a se posicionarem em suas realidades, em seus territdrios.

c) Aprimorar as soft-skills. Mais do que o conhecimento técnico, o em-
preendedorismo requer soft-skills, que sdo habilidades comportamentais.
Boa comunicaco interpessoal, lideranca, autenticidade e empatia sdo

algumas delas.

d) Criar uma cultura empreendedora. Esse tipo de educacio fomenta a
criagdo de uma cultura empreendedora, sobretudo entre as geragdes mais
novas. E quanto mais empreendedorismo e inovagio, mais beneficios sdo

gerados para a economia e a sociedade.

e) Gerar oportunidades. E preciso que governo/mercado/sociedade civil/
universidades assumam seus papéis no campo das politicas publicas e ofe-
recam oportunidades com respeito a diversidade, estimulando habilidades
para a vida, lastreados pelo cuidado a natureza, pautados pelos direitos

humanos e com expressivo combate as desigualdades sociais.

Em tempos de crise, € a nossa capacidade de reagir e criar, criar com
a beleza caracteristicamente humana (aquela que supera crises e pro-
duz novas oportunidades), que nos permite reafirmar que empreender
com arte nos fez e faz mais humanos e com maior capacidade de “fazer
acontecer” a nossa danga neste planeta chamado Terra.
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PESQUISA E INOVACAO NA
UNIVERSIDADE DE BRASILIA E
OS PROJETOS DE COMBATE A

PANDEMIA DE COVID-19

Maria Emilia Machado Telles Walter (Decana do DPI),
Cldudia Naves David Amorim (Diretora de Pesquisa/DPI e
Presidente do Copei)

O Decanato de Pesquisa e Pds-Graduagio (DPI) da Universidade de Bra-
silia (UnB) teve sua criacdo aprovada em 2016 (http://dpo.unb.br/images/
phocadownload/dpr/estruturaorganizacional/unidadesadministrativas/
DECANATO-DPI-CONSUNI-0001.2017.pdf), com a responsabilidade de
promover, coordenar e supervisionar as politicas relativas a pesquisa e a
inovacao na universidade. O objetivo de estimular e fomentar o cresci-
mento, a disseminagio e a internacionalizacdo da pesquisa e da inovacéo
na UnB foi pautado pela qualidade e relevincia do cumprimento do seu
papel na geracdo de conhecimento e na formagio de recursos humanos
de alto nivel, de modo a assegurar melhorias na qualidade de vida das
pessoas. O DPI foi organizado a partir de trés Diretorias: a Diretoria de
Pesquisa (DIRPE), o Centro de Apoio ao Desenvolvimento Tecnoldgico
(CDT) e a Diretoria de Apoio a Projetos Académicos (DPA), de modo a
integrar a gestao da pesquisa e da inova¢do com o apoio administrativo
mais eficiente a formalizagio e ao acompanhamento de projetos na UnB
(https://dpi.unb.br)).
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Desde o inicio das suas atividades, o DPI, sobretudo por meio da
DIRPE e da DPA, vem qualificando as centenas de projetos em parceria
com os governos federal e distrital e com empresas publicas e privadas,
induzindo politicas para aprimorar a proposi¢do desses projetos, carac-
terizando-os como sendo de pesquisa e desenvolvimento. Por um lado,
seus resultados vém beneficiando as institui¢cdes publicas, com melho-
rias de processos e apoiando formulagao de politicas, em dreas distintas
do Poder Executivo, por exemplo, saide, educagio e economia, e dreas
do Judicidrio, com técnicas inovadoras para tratar processos juridicos.
Além disso, os projetos permitem desenvolver produtos que interessam
ao setor produtivo, incorporando a eles qualidade e atualizagdes, com
base no rigor da metodologia cientifica.

Um outro foco de atuagdo do DPI, executado pela DIRPE, € relativo
a coleta de informacdes de pesquisa, que divulgam para a comunida-
de, interna a2 UnB e externa, os pesquisadores e suas competéncias, os
laboratdrios e seus servicos, além das dreas de atuagdo académica da
UnB. Esses dados de pesquisa buscam ainda consolidar e ampliar a
internacionalizagdo, considerando nao apenas os paises do hemisfério
norte, mas também os da América Latina, Africa e Asia.

Ainda, outro eixo de a¢do do Decanato € o de apoio a producio
do conhecimento académico, em duas linhas principais. A primeira é
relativa a ampliacido da comunicacio dos resultados produzidos pelos
projetos de pesquisas, sobretudo com o lancamento de editais de apoio
a publicacdo em periddicos de alto nivel e de editais para a execugio
de projetos nas diferentes dreas do conhecimento. A segunda linha é
relativa a construgdo de projetos institucionais e multidisciplinares,
a partir dos grupos de pesquisa de exceléncia da universidade, com o
objetivo de ampliar as colaboracdes internas e permitir a participagio
da UnB em projetos para solucao de problemas reais, que exigem so-
lucdes construidas por equipes multidisciplinares, que afetam a regido
do Distrito Federal e entorno e o pafs.

Por outro lado, o DPI, por meio do CDT, vem buscando promo-
ver debates quanto a necessidade de transferir o conhecimento de
exceléncia produzido no ensino de graduagio e de pds-graduacio,
na extensio e na pesquisa, para a sociedade, utilizando as diferentes
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formas preconizadas pela Lei de Inovacdo de 2004, revisitada em 2016
e regulamentada em 2018. As reflexdes incluiram uma reorganizagio
forte da gestdo da inovacido na UnB. O CDT, ampliando seu escopo
como Nucleo de Inovacio Tecnoldgica (NIT) de toda a comunidade
da UnB, foi renomeado para NITCDT e vem construindo formas de
internalizar conceitos de inovacéo, de forma ampla e inclusiva, con-
siderando todas as dreas do conhecimento, e as particularidades da
regiao do Distrito Federal e entorno. Além disso, deve-se notar que o
Parque Cientifico e Tecnolégico da UnB (PCTEc/UnB) foi vinculado
a Reitoria como érgao complementar, tornando-o mais independente
e visando fortalecer suas a¢des.

Neste contexto, a Politica de Inovac¢io foi aprovada pelo Consuni
em janeiro de 2020 (https://www.noticias.unb.br/images/Noticias/2021/
Documentos/20210415_ResolucaoCADn0006_2021_6493046.pdf), apds
debates nas unidades académicas. A politica estruturou o ambiente de
inovacao da UnB de forma descentralizada, considerando os 6rgaos
gestores da Politica - o DPI, sobretudo a DIRPE e o NITCDT, e o PC-
Tec/UnB, além dos érgaos executores da politica - unidades académicas,
centros vinculados a reitoria e drgdos complementares. Além disso, os
debates para a proposicio da Politica de Inovag¢do ampliaram o conceito
tradicional de ecossistema de inovagdo, baseado na hélice de trés pds
(academia, governo e setor privado), incluindo duas outras dimensdes
(tecnologias sociais e meio-ambiente), essenciais para a UnB, pois estio
vinculadas as bases histdricas sobre as quais a UnB foi criada, por Darcy
Ribeiro e Anisio Teixeira. Dessa forma, a UnB entende o ecossistema
de inovacdo como uma hélice de cinco pds - academia, governo, setor
privado (industria, comércio e servicos), tecnologias sociais (sociedade)
e meio-ambiente.

A criagdo do DPI fortaleceu a gestdo da pesquisa e da inovacao na
UnB e, a0 mesmo tempo, permitiu que o Decanato de Pés-Gradua-
cio (DPG) ficasse concentrado nas politicas de pds-graduacio, o que
melhorou e aprofundou as atividades dos dois decanatos. Claramente,
ambos tém muitas dreas de interse¢do na gestdo e nas agdes, por isso
foi mantido o colegiado decisério em comum, a Cimara de Pesquisa e
Pds-Graduagdo. Ressaltamos que as acgoes estratégicas do DPI, além da
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pds-graduacio, vém fortalecendo os aspectos de pesquisa e inovacio em
projetos de graduacio e de extensdo, com o objetivo de reposicionar e
valorizar a indissociabilidade das atividades finalisticas da universidade,
o tripé ensino, pesquisa e extensao.

O lancamento da Politica de Inovacéo, em janeiro de 2020, aconte-
ceu um pouco antes da primeira onda da pandemia da covid-19 afetar o
Brasil, em margo daquele ano. Desde o primeiro momento, os esforcos
institucionais e da comunidade cientifica da UnB se uniram para criar
condicdes de amenizar os problemas relacionados a pandemia, direta
e indiretamente. Dentre as vdrias acdes empreendidas pela universi-
dade, de forma soliddria a Brasilia, Distrito Federal e Brasil, uma das
primeiras foi a criacdo do Comité de Pesquisa, Inovagdo e Extensio
de Combate a Covid-19 (COPEI UnB), ainda em margo de 2020. Com-
posto por mais de 30 integrantes de vérias dreas do conhecimento, o
comité tinha como objetivo “planejar, sistematizar e buscar viabilizar
a execucgdo de agOes institucionais de pesquisa, inovagido e extensido
visando ao enfrentamento, no Distrito Federal e no Brasil, da emer-
géncia de saude publica de importancia internacional decorrente do
coronavirus’.

As agdes de pesquisa, tanto bdsica quanto aplicada, vém produzindo
conhecimento imprescindivel para momentos de crise, a curto, médio
e longo prazo. Junto as agdes de pesquisa, a inovagdo surge em forma
de produtos, derivados do conhecimento gerado por pesquisas aplica-
das aos desafios, que podem ser utilizados junto a sociedade, na forma
de acdes de extensdo. A convergéncia e sinergia entre pesquisadores,
desenvolvedores e extensionistas cria enorme capacidade de resposta
e acdo aos desafios que se impdem diante da covid-19. O desafio do
combate ao virus e as consequéncias da pandemia, de quaisquer tipos
e modalidades, pode e deve agregar as diversas dreas de conhecimento,
em vérios tipos de a¢do, construindo respostas adequadas a situacdes
complexas, e reais.

O escopo de atuagdo do COPEI UnB foi organizado em quatro ei-
xos: (I) Eixo 1: planejar, sistematizar e buscar viabilizar a execucio de
acOes institucionais de pesquisa e inovag¢io, visando o enfrentamento,
no Distrito Federal e no Brasil, da emergéncia de saide publica de
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importancia internacional decorrente do coronavirus (covid-19); (II)
Eixo 2: atuar junto a Administracio Superior no sentido de viabilizar,
no menor tempo possivel, a execugdo das propostas aprovadas pelo
COPEI, inclusive por meio de destinac¢do de or¢amento préprio; (I11)
Eixo 3: atuar por meio de indugdo de projetos e a partir da andlise de
propostas provenientes das unidades académicas e administrativas da
UnB; (IV) Eixo 4: buscar parcerias entre a UnB e institui¢des publi-
cas e privadas, e demais interessados, para auxiliar a viabilizacio das
propostas aprovadas. Ao longo do exercicio de 2020, o COPEI UnB
atuou fortemente em todas as frentes, desenvolvendo acdes especificas
para cada eixo.

A primeira acdo do Comité, em cardter emergencial, foi a reali-
zacdo de uma chamada prospectiva de Projetos e A¢des de Pesquisa,
Inovacdo e Extensdo para o combate a covid-19. A chamada foi lanca-
da no dia 25 de margo e teve seu resultado publicado em 03 de abril.
A quantidade e qualidade dos projetos aportados foi surpreendente,
em um curto espaco de tempo, mostrando que a universidade estava
preparada para o desafio, a partir das suas competéncias instaladas e,
de certa forma, a chamada aglutinou e deu visibilidade e institucio-
nalidade aos esforcos. Foram submetidos 121 projetos, tendo sido 115
aprovados. A segunda chamada, de fluxo continuo, buscou atender
a grande oferta ainda existente de projetos da Universidade, tendo
viabilizado, por meio de financiamento interno e/ou externo, a execu-
cdo desses projetos. Os mais de 200 projetos provenientes de ambas
as chamadas foram organizados em 14 categorias, e deles participam
1.700 pesquisadores, de 35 diferentes dreas de conhecimento (http://
repositoriocovid19.unb.br/projetos)).

A riqueza e a diversidade dos projetos evidenciam a importancia da
contribui¢io da ciéncia, em forma de pesquisa e acoes de extensdo, em
um momento dramdtico do pais. As categorias de projetos vio desde a
pesquisa epidemioldgica, testes clinicos, aplicativos e plataformas, ob-
servatdrios, saude mental e EPIs, até iniciativas ambientais, de educacio,
de comunicacgio, acbes junto a populagdes vulnerdveis e, certamente,
também iniciativas culturais e projetos ligados a arte, essenciais neste
contexto de pandemia.
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Hd que se ressaltar o papel da arte em momentos de grande mobili-
zagdo na resolugdo de problemas. A arte tem o poder de proporcionar
distragdo, enlevo e alegria, tdo profundamente transformadores para o
ser humano em momentos de crise. Sio exemplos disso projetos como
o “Casa Niemeyer Digital - a¢des educativas”, que propde o desen-
volvimento de atividades associadas a sua atual exposicdo “Triangu-
lar; arte deste século”, de forma virtual; os elementos que constituem
a abordagem triangular - contextualizacdo histdrica; fazer artistico e
apreciacgdo artistica (saber ler uma obra de arte) - sdo ponto de partida
para as agdes propostas pelo projeto. Outro bom exemplo € o projeto
“Lives - Arte e Inovacdo em Tempos de Pandemia” que, combinando
Artes e Comunicagio, propde “a utilizagdo da transdisciplinaridade do
conhecimento para produgio de contelido audiovisual por meio de lives
com pesquisadores, artistas e membros de comunidades tradicionais”,
a serem disponibilizadas no canal da UnBTV. O projeto menciona, em
uma de suas premissas, “levar arte, entretenimento, conhecimento e
novas formas de pensar”, refor¢ando a ideia da enorme contribui¢do da
arte em tempos de emergéncias e dificuldade.

Os resultados parciais e propostas de alguns projetos aprovados
foram divulgados no Webindrio do Comité de Pesquisa, Inovacio e
Extensdo no combate a covid-19, juntamente com o DPI e o Decanato
de Extensdo (DEX). O evento ocorreu nos dias 12 e 13 de agosto de 2020,
pelo Canal da UnBTV no YouTube. A iniciativa teve como objetivo dar
visibilidade ao esforco coletivo da Universidade de Brasilia (UnB) em
mitigar os efeitos da pandemia da covid-19, tanto para a comunidade
interna quanto para a sociedade em geral.

As centenas de projetos de combate a pandemia permitiram a socie-
dade compreender de forma mais clara o papel essencial das universi-
dades publicas brasileiras no desenvolvimento do pais e no enfrenta-
mento de grandes problemas nacionais. Apesar da tragédia sanitdria, as
institui¢des de ensino superior, ciéncia e tecnologia, publicas, puderam
tornar clara a importancia que tém, sobretudo em paises como o Brasil,
de tantas desigualdades e injusti¢a social. A ciéncia produzida com ex-
celéncia nessas instituicdes mostra caminhos possiveis para a superagdo
da pandemia da covid-19 e de outros problemas nacionais e mundiais,
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como as crises oriundas das mudancas climdticas, da questao da crise
hidrica, da pobreza, da violéncia, das migra¢des em massa e da nova
ordem mundial advinda das TICs.

No caso da pandemia da covid-19, o projeto deste livro traz a arte
como instrumento poderoso para ajudar no combate a2 pandemia que
gerou a maior crise sanitdria j4 vivida pelo pais. As artes, nas suas
diversas formas de manifestacdo, em que o Brasil tanto se destaca
no Ambito internacional, se alinha a ciéncia e a inovacdo como apoio
fundamental, para ajudar o pais a superar a tragédia de centenas de
milhares de vidas perdidas e de milhares de pessoas que vém sofrendo
efeitos fisicos e psiquicos, mesmo apds superacdo dos sintomas. Além
da crise da saide, o pais vem sofrendo com a falta de gestdo em nivel
federal para proteger a saude das pessoas, com a ruptura de valores
humanos essenciais de respeito, tolerincia, empatia e solidariedade
e com o empobrecimento e carestia de milhdes de pessoas em todas
as regides do pafs.

A comunidade de docentes, técnicos e estudantes da Universidade
de Brasilia, por meio das suas competéncias instaladas de pesquisa e
da inovacao, vem propondo centenas de projetos multidisciplinares
para o combate a covid-19, juntando-se a outras universidades publicas
brasileiras. A UnB constitui-se assim em local de luta pela recupe-
racdo da saude, da generosidade, do afeto, do cuidado e da empatia,
oferecendo novos tempos de esperanga e alegria, de superag¢do. Em
particular, a inovacio e a arte em tempos de pandemia representam
um simbolo de resisténcia e coragem e certamente serdo alicerces para
o renascimento e a reconstrucio de um Brasil mais fraterno, menos
injusto e desigual.

Maria Emilia Machado Telles Walter [Pesquisa e inovacdo na Universidade de
Brasilia e os projetos de combate a pandemia de Covid-19] - Decana de Pesquisa
e Inovacdo da Universidade de Brasilia - (DPI/UnB). Possui graduacéio
em Matemdtica pela Universidade de Brasilia (1980), mestrado em Ma-
temadtica pela Universidade de Brasilia (1986) e doutorado em Ciéncia da
Computacio pela Universidade Estadual de Campinas (1999). Atualmente

é professora adjunta da Universidade de Brasilia.
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Cldudia Naves (DPI/UnB) [Pesquisa e inovacdo na Universidade de Brasilia
e os projetos de combate a pandemia de Covid-19] - Possui graduacio em
Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Brasilia (1987), mestra-
do em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Brasilia (1997) e
doutorado em Tecnologias Energéticas e Ambientais na Universita degli
Studi di Roma "La Sapienza" (2001), com tese desenvolvida no Politecnico
di Milano (Italia) e ZAE Bayern - Wuerzburg (Alemanha). Atualmente é
Professora Associada da Universidade de Brasilia (UnB), Coordenadora
do Laboratdrio de Controle Ambiental (LACAM). Foi vice-diretora da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de 2011 a 2015 e Coordenadora do
Programa de Pds-Graduagao da FAU de 2011 a 2013. Atual coordenadora
da Divisao 3 do CIE-Brasil (Comission Internationale del Eclairage) e

pesquisadora da Task 50 da IEA (International Energy Agency).



SESSAO 4 - POESIA






NATALIA CASTRO PICON

(PRINCETON UNIVERSITY)

Entre as inimeras consequéncias da pandemia da COVID-19, esta pro-
funda crise sociosanitdria deixou uma paisagem emocional abrupta em
todo o mundo. Os corpos e espiritos nada mais podiam deixar de fazer
sendo ajustar-se as tragicas circunstancias e as tremendas transforma-
cOes sociais e politicas por ela acarretadas. Nesse esforco, a cultura e,
principalmente, as prdticas culturais intimamente vinculadas a vida
cotidiana desempenharam um papel fundamental, sendo o espago de
encontro e contato em que se explorava tanto o alcance da crise no
ambito pessoal e coletivo quanto as formas alternativas de se continuar
vivenciando a vida em comunidade, apesar das limitacdes politicas e da
exigéncia ética de cuidarmos uns dos outros.

Jonathan Echeverri Alvarez, seguindo a linha de pensamento aberta
por uma certa tradi¢do da ética, definiu um modelo de resolugio e de-
cisdo em contextos de crise a partir do que denominou de “sabedoria
prética”. Esta forma de especializacgio (fruto da experiéncia acumulada
e da capacidade de aprendizagem) é particularmente operativa e deve
ser valorizada em tempos de incerteza e urgéncia como a pandemia,
quando nos vemos constantemente desafiados a tomar decisdes que
dificilmente podem ser formalizadas em qualquer conjunto de leis mo-
rais pré-estabelecidas, devendo, porém, ser constantemente renovadas
com base na especificidade instavel do contexto provisério. Ademais, a
sabedoria prdtica, como o préprio nome indica, € mobilizada a partir de
uma concepgao de ética ligada as “artes de viver”, como um “processo
formativo que se manifesta como um cuidado por si” (e pelos demais)
que “s6 é possivel por meio das praticas” (p. 89-90).

Echeverri explica que, para desenvolver esse tipo de sabedoria pra-
tica, contamos com uma série de recursos de carater cultural (entendo
a cultura em seu sentido mais amplo e, por isso mesmo, poderoso): “A
confianga, a cooperagio, as crengas religiosas e tradi¢des espirituais,
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até mesmo a arte, ciéncia e sabedoria acumuladas pela espécie humana
na aprendizagem moral e cultural” (p. 87).

A partir desta perspectiva, os sentidos profundos sdo iluminados
sobre os numerosos e improvisados fendmenos culturais que a pandemia
e sua tormenta social e emocional desencadeou: poetas, narradores e
artistas compartilhando suas experiéncias e representaces em recitais e
conversas em streaming, didrios, blogs e colunas; apresentagdes virtuais
improvisadas ou no espaco publico-privado das varandas; a implemen-
taclo de saberes cotidianos e ancestrais como cozinhar, o exercitar ou
observar a natureza, formas de cuidar do corpo e do espirito, conexao
com a terra e a comunidade que, de repente, revelou sua essencialidade
para sustentar-se e sustentar a vida, além de reconfigurar os marcos
de sentido quebrantados pela emergéncia, tornando esta um territdrio
habitdvel e inteligivel.

Esta essencialidade da cultura e, em particular, da palavra falada
ou escrita se manifesta nas paginas que se seguem, onde a incerteza,
mas também a reflexio serena e a esperanca encontram sua linguagem
em meio a uma emergéncia, cujo choque parecia impor-nos o risco de
que ficassem mudas. Aqui, a poesia mostra seu poder de construir e
reconstruir um mundo a partir da palavra. Uma palavra que encontra
maéxima expressao e forca na conversa tecida entre as diferentes vozes
aqui reunidas, as quais, muitas vezes, nos desafiam diretamente, como
na cangio sororo, de Potiguara: “Vem, irma / liberta tua alma aflita /
liberta teu coragdo amante”, “pois tua dor néo é primeira / um novo dia
sempre comeca’. Palavras lan¢adas com o desejo de construir pontes
que, ao juntarmos, mesmo a distancia, nos salvem; uma pequena amostra
poética de um didlogo muito mais amplo entre as vidas feridas pela pan-
demia, que se buscam entre si, reatualizando o sentido da cultura, ndo
como um mercado, mas como um lugar comum e um espacgo de contato.

Na auséncia dos abracos
Abracei a poesia

E depois da Pandemia
Hei de renovar os lacos

Fiz dos meus versos dois bracos
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Dando e recebendo alento
Pois afeto é no momento
O melhor contribuinte

(Isabel Nascimento)

Esta pandemia, apesar do que possa parecer, dissolve as fronteiras
entre o privado e o publico, pois deixa claro que dificilmente exista algo
como a saude individual (visto vivemos em ecossistemas interdepen-
dentes) e que as transferéncias entre o intimo e o privado nio apenas
sdo inevitdveis, mas tracam a continuidade que reproduz esse mesmo
equilibrio necessdrio do natural 4 escala do social.

A natureza se destaca como um dos grandes protagonistas desses
poemas. Neles, em particular, sdo as poetisas indigenas que comparti-
lham os saberes que s6 se pode aprender a partir da dissolucio definitiva
das divisoes artificiais ocidentais entre cultura e natureza - ideologia
que este virus também p6s em xeque; nas palavras de Marcia Wayna
Kambeba, “A pandemia talvez seja um sinal / De que somos seres mortais
/ Animais racionais” - e de uma comunhio intima da Pachamama (“A
natureza cooperar sem cobrar”).

Aline Pachamama (que em seu nome encarna essa identificagio)
mobiliza esse didlogo por meio do sagrado, em forma de orago. Diante
da linguagem catdlica do apocalipse dos meios de comunicagio, sdao
ativadas cosmologias ndo verticais e teologias nas quais ndo cabe o
castigo divino: a “Mae Terra” € mae, irma, amiga e professora e, talvez
mais importante do que isso, somente por meio dela seja consumada a
plenitude de uma subjetividade compartilhada entre tudo que € vivo:
“Aonde eu for / Por onde eu andar / No que eu sonhar / Ama-me a seiva
do ser”; “Afaste-me da arrogancia / Da inveja que consome / Da singu-
laridade / E aproxime-me de quem eu amo/ Em reciprocidade”.

A oraco também se mistura com a conversa no segundo poema de
Wayna Kambeba (um dos poucos, alids, em que o espaco publico ainda
mantém seu atributo de local de contato reciproco):

O pajé cantou, rezou

Mas ndo conseguiu com o0 maracd espantar
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O mal que o “branco” causou

No pais que também € seu lar.

O pajé prepara seu sagrado
Caicuma, tabaco e rapé

Pedindo a cura em todo lugar.

No rezo que diz: ind4 iuiria, ind4 uni!
Vamos valorizar o ar que respiramos

Sendo amigos da natureza.

Natureza e tradicdo cultural voltam a erguer-se, também na pan-
demia, como espaco de resisténcia nio colonial, uma vez que o virus
atualiza antigas opressdes - memdrias de antigos virus transatlanticos
(bioldgicos, politicos e simbdlicos), “morte viral - genocida - etnocida”
- e a seus regimes de excepcionalidade também sdo somados antigos
confinamentos. Julie Dorrico lembra que “J4 sdo 520 anos que nos ti-
raram a terra / e nos confinaram nesse mapa / nos confinaram nessa
lingua /nos confinaram nessa igreja / nessa histdria”. E na frente viral
da ofensiva neocolonial do capitalismo globalizado, as praticas criativas
também sdo utilizadas como armas de contra-ataque: “por isso lutamos
- escrevemos - cantamos - pintamos”.

As mulheres, o outro grande grupo mais afetado pela pandemia, tam-
bém falam em legitima defesa. A poetisa cordelista Julie Oliveira ativa
esse artefato da cultura popular como instrumento da luta feminista,
em que a alegria confabula com a revolucao:

De luta e de alegria

E feita a minha jornada.
Lutando por equidade

Sigo bem acompanhada.
Nossos versos representam

Artilharia pesada!

Sou do Cordel de Mulher,

Uma nova geragao
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Que com verso e competéncia,
Rima, métrica e oragao
Conquistamos nosso espago,

Seguimos em uniao!

Muitas vezes, durante esses meses, na intimidade for¢ada de nossos
quartos, redescobrimos o mundo (“Quartinha cheia, vida préspera”),
o poder criador do ritual sagrado do corpo (“Meu quarto € um xiré!”),
o lar (a fogueira em torno da qual nos sentamos) que nutre a palavra
(“Alicerce magico dos meus poemas”) e que protege a vida, expressdo
transbordante de tudo o que nédo é contemplado pelos principios bio-
médicos e suas mdquinas de contabilizar os “sinais vitais” (mas em cujo

» « bR INN1Y

signo continua batendo): “espiritos ancestrais”, “sabedorias”, “amores”,
“memdrias”, “pensamentos”, “sonos” (Elizandra Souza). Se nos hospitais
avida foi laboriosamente arrancada das maos da morte - evidenciando af
uma profunda convergéncia entre cuidados, ciéncia e sabedoria pratica
(Lafuente) -, em casa, todos se esfor¢aram para apreender o mundo do
perfil frdagil de seus limites.

Na soliddo e no tempo detido de uma rara emergéncia - que dificil-
mente se assemelha ao caos apocaliptico prefigurado pelo “realismo
capitalista” de Hollywood (Fisher; Alvarez Blanco) -, em vez de fugir
confuso na direcdo de um duvidoso “salve-se quem puder”, a ansiedade
e o assombro ainda nos deixam alguns momentos para a contemplagio
pausada, para a exploracgio cuidadosa de como habitar o presente:

Aperfeicoo alguma habilidade com os erros. Repito e busco outra coisa
na repeticdo. Nisso, encontro-me com as flores. Belas e terriveis a0 mesmo
tempo. Apresentam o esplendor fugas de uma mudanca. Materializam o
transitério de forma pungente. Sio simbolos do amor. Sdo simbolos do
erro e da capacidade de aperfei¢oar o erro. Nem sempre d4 certo.

Nessas cartas-poema que Carlos Lin escreve as suas filhas, sdo mis-
turados os aspectos praticos (“Jd acumulei um pequeno acervo de mds-
caras de protegdo facial... Essa se ajusta muito bem a anatomia da face”),
ético (“Damo-nos possivel de nds mesmos. Sem mais nem menos” “O
aprendizado da vida exige certos compromissos”) e o lirico (“Bolha de
sabdo que estoura no ar, nem deixou de existir. Sua presenca se edita
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na memoria de uma inscri¢io passageira”), numa bela pedagogia senti-
mental, por meio da qual tenta-se ensinar (enquanto se aprende) a arte
de habitar o impensdvel cotidiano imposto pela catdstrofe.

No conjunto desses poemas, tanto a intimidade do lar quanto a natu-
reza parecem surgir como espacos de protecdo, amparo e refigio contra
o choque viral da incerteza e do medo. Nao € o caso das cidades, um
espaco multiplo “na riqueza da diversidade cultural, racial, étnica, re-
gional e internacional, e na pobreza da desigualdade e exclusio social
e econdmica perversamente crescentes’; onde a vida na escala humana
foi substituida em favor da circulacio, violéncia e velocidade (Benny).

Ha décadas, os estudos urbanos e sociais indicaram relacoes recipro-
camente afetadas entre o planejamento das cidades (segundo os sistemas
socioecondmicos em que se desenvolvem) e as epidemias (Engelmann,
Lukas et. al.; Contente). Como era de se esperar, esta relagcdo foi nova-
mente atualizada com a covid-19 (Sprangue e Farjami). A atual aceleracao
e intensificagio das ldgicas neoliberais, de seus fluxos de mercadorias e
suas formas de segregacio social deixaram clara a forma como a doencga
avanca conforme os desenhos urbanos por onde circula, acentuando os
tracos de uma radiografia social pré-existente e jd, entdo, selvagemente
injusta. Em sua prosa poética, o professor de arquitetura e urbanismo da
UnB observa em Brasilia “todos os preconceitos e autoritarismos vigen-
tes no caldeirdo metropolitano, ampliados em tempos obscuros atuais”.
Porque, como aqueles que observam esta crise com olhar politico nio se
cansaram de apontar, tendo o professor expressado, no seu segundo texto,
a partir da poesia do compromisso: “Virus vem, aprofunda o estrago que
ja estava em andamento pré-virus... / Da insana desigualdade social!”

Também os espacos da “cultura oficial” na cidade sdo espacos de segre-
gacio e distancia - lugares onde uma cultura que se perde como espago de
préticas comunitdrias, coletivas e democraticas € sequestrada - onde al-
guns corpos se reviram, como mostra Kakd Wer4, simplesmente invisiveis:

A roupa da minha descendéncia me torna invisivel,

caminho transparente pelas salas das universidades, dos congressos, ca-

maras.
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Pelos parlamentos em que se negociam venenos, armas e a proxima mon-
tanha

[dinamitada.

A roupa da invisibilidade me permite participar como um fantasma
nas instancias municipais, na metrépole da mais valia,

nas negociatas federais, nas novelas globais, nos teatros da burguesia.

Diante do sequestro da cultura nos limites conspicuosamente “civili-
zatdrios” dos mercados de valores morais e econdmicos de uma burgue-
sia ocidental, o poeta se volta (novamente) para a memoria e a natureza
que batem sob a cidade letrada:

H4 milénios de pés descalgos que acariciaram esta sagrada Terra. H4 pas-
sos dangando a musica da gratidao pelo plantio, pela colheita.
Ha saias de palha girando ritmos de sons que invocam chuvas,

agradecendo ao sol, amando a lua em seu siléncio noturno.

Ha, enfim, uma sensibilidade temporal particular em todos os poe-
mas. Duas temporalidades podem ser reconhecidas aqui e ambas se
opdem ao otimismo cruel e acelerado que subjaz a ideia de progresso
da modernidade capitalista. Por um lado, o tempo da memdria que vi-
vencia e reconhece continuamente o ciclo ancestral da vida. Por outro,
o tempo concreto do presente como experiéncia do ser autoconsciente,
materializado por meio dos sentidos. O musico Oswaldo Montenegro
diz em seu poema: “Vento presente, vem ca / Sei que o segredo € vocé
/ Vem acertar nossa hora / O que importa é agora, me ajuda a viver”.

Em seu livro “Futurabilidad”, Berardi usa a concepcio de Bergson
do tempo como total indeterminacao para falar do presente, de todo
presente, como poténcia extrema em que se conjuga um grande reper-
torio de futuros possiveis. Nisso, a imaginacdo serve para prefigurar
essas portas e lutar a batalha contra o determinismo. Talvez essa seja a
chave da centralidade do tempo para essas poetisas brasileiras: a tem-
poralidade viral como um momento de experiéncia radical do possivel,
por meio da prética viva do corpo e da palavra.
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OSWALDO MONTENEGRO

“SE PUDER, ENVELHECA”

A pergunta é: Que dia a gente fica velho?

Nio vem dizer que € aos poucos, colega! Faz cinco minutos que eu
tinha dezessete anos e fui embora de Brasilia. Pra mim, meu primeiro
show foi ontem e hoje eu estou na fila preferencial pra embarcar no avido.
Tem um garoto dentro de mim que nio foi avisado de que o tem-
po passou e estd louco pra ter um filho. E eu jd tenho netos!
Aconteceu de repente. O personagem do Kafka acordou incerto, eu acor-
dei idoso. E olha que eu ando, corro, subo escadas e sonho como antes.

Entao, o qué que mudou? Minha saide e minha energia sio as mes-
mas, entdo o qué que mudou?

Bom, a unica coisa que eu sei que mudou mesmo foi o tal do ego. A
gente vai descobrindo que nio é nada e que néo estd com aquela bola
toda que a gente achava que estava.

A gentevai sacando que ndo tem importincia e que pouca coisa no mundo
tem importancia. Isso primeiro frustra, depois vai dando alivio e liberdade.
Entio eu acho que descobri! E isso que muda: ficar velho é sacar a nossa
propria ‘desimportancia’ e ficar mais solto por isso. Entdo vou te falar
uma coisa: Vale a pena! Se puder, envelheca!

VENTO FUTURO

Vento futuro, olha af
Olha o que trazes pra mim
Trata-me com gentileza

A comida na mesa ainda estd por servir
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Vento passado, olha l4
Deixa o presente viver
Faca pra mim a fineza

Da nossa beleza guardar com vocé

Vento presente, vem cd
Sei que o segredo é vocé
Vem acertar nossa hora

O que importa é agora, me ajuda a viver

Oswaldo Montenegro - Musico, cineasta, diretor, compositor, escritor, ro-
teirista. Vencedor de prémios nacionais e internacionais. No cinema “Léo
e Bia”, lancado em 2010, é consagrado pela critica e recebe os prémios
de Melhor Trilha Sonora (Oswaldo Montenegro) e Melhor Atriz (Paloma
Duarte), no Festival de Cinema Cine PE. E exibido em Los Angeles, no
LABRFF, e em NY, no Brazilian Endowment for the Arts Film Society. “O
Perfume da Memdria”. Este recebe os prémios de Melhor Som e Musica
no “Open World Toronto Film Festival”, Melhor Filme Estrangeiro no
“California Film Awards” e € classificado para o “Richmond Internatio-
nal Film Festival”. Como cantor 1979 - 3° lugar no festival da extinta TV
Tupi, com “Bandolins”. 1980 - 1° lugar e Melhor Intérprete no festival da
Globo MPB 80, com “Agonia”, de Mongol. 2005 - Prémio Austregésilo de

Athaide, na categoria de melhor cantor.



ELIANE POTIGUARA

MULHER

Vem, irma

bebe dessa fonte que te espera
minhas palavras doces e ternas.
Grita ao mundo

a tua histéria

Vd em frente, ndo desespera.

Vem irma

Bebe da fonte verdadeira
que faco erguer tua cabega
pois tua dor nio é primeira

um novo dia sempre comega

Vem irma,

lava tua dor na beira-rio

chama pelos passarinhos

e canta como eles, mesmo sozinha

e vé teu corpo forte florescer.

Vem irma

despe toda a roupa suja
fica nua pelas matas
vomita o teu siléncio

e corre crianca_ feito garca
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Vem irma

liberta tua alma aflita
liberta teu coracdo amante
procura a ti mesma e grita:
sou uma mulher guerreira!

sou uma mulher consciente!

ATO DE AMOR ENTRE POVOS
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BOCA VERMELHA, guerreiro das cordilheiras
cansado... Repousava adormecido sob o orvalho.
Abriram-lhe os olhos rubros raios solares,

aromas silvestres, cancdes da mata.

Era Cunhatari - trémula - errante das dguas,
Envolta em folhagens, flores, mas sem abrigo...
Cantou-lhe em voz alta e compassada,

uma cang¢do de amor... Mas sem destino:

(porém ele nada dizia e tudo entendia)

— Desperta JURUPIRANGA !

Vem me ver que hoje acordei suada.

Benzo

com o sumo de minha rosa aberta, enamorada,

as manhas de delirio, completamente cansada

Vem, que te sonhei a noite toda:

Puro, te revelando nas dguas do Orenoco,
Sorrateiro, espreitando o massacre de Potosi
Vem, que te sonhei na noite pela PAZ

E teus dedos velozes, a guarania, tocavam

as vitdrias felizes do Império Inca.

Teu rosto estranhava a luz que me envolvia,

porque - recuperado - todo o estanho eu trazia.
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Vem, que vou me pintar com urucum
Vou me encher de mil colares

pra te esperar pro ritual

Tenso

estd meu corpo ofegante e
penso

no teu cheiro de homem,
no teu corpo de homem,

que me assanha e me esquenta.

Me senta a teu lado,
me toca c’oas maos

poéticas, tao grandes e musicais

Me espera na hermosa Ponta Pora

E faz tua amante se sentir cunha

Me roga
Me faz a palhoga

pra eu morar.

Me afoga em teus beijos,
teus quentes desejos
pra que eu veja

um pitua pra nos cantar

Me traz os teus canticos
Me grita aos ouvidos
compoe a cantiga

que me faz tua AMIGA...
E te deitas em meu colo
que eu toda me enrolo

em teus cabelos romAanticos
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Me aponta teus ventos brabos
de um pais roubado,

de tanto sangue derramado,
chamando um xaxado

pro gozo de amar

Que vou bebendo

com muita cadéncia

o fogo que expele do teu olhar

E nesse momento teus beijos ardentes
explodem contentes

queimando meus ldbios,

meus tao fartos ldbios

que te fazem delirar

Ahl... Me traz teus quenachos
Pra que eu te dé meus penachos

Assim... Vou-te levando aos Tabajaras

L4, dormiremos ao som das araras
testemunhando o amor, a oiticica sagrada.

E ungiremos com 6leo todas as nossas feridas

Entdo, tomaremos o mel da manha

pra que todos os antepassados renas¢am
E olharemos pro céu do amanha

pra que nossos filhos se elevem

e beberemos a d4gua do carima

pra suportar a dor da Nagao acabada

E 0s POTIGUARAS, comedores de camario
que HOJE - carentes
nos recomendardo a Tupa.

E te dardo o anel do guerreiro - parceiro
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E a mim?
Me darao a honra do Nome
A ESPERANCA - meu homem!

De uma pétria sem fim

agora, chamego!

me cheira,

me faz um churrasco,

me dd chimarrio,

uma saia de chita,

mais um chocalho bonito
pra Zamacueca dos Andes

pro Toré do Sertdo

Reparte essa carne-de-sol,
esse baido temperado

que eu t6 danada assim...
de amor por esse diabo.
Me d4 agaf geladinho
uma rede quentinha

pra nos sonhar agarrados

nas libertas Ilhas Galdpagos

Mas Zanzo,

zonza,

ao som do zabumba

ao som das zamponas,
sob o azul do Amazonas

Benzendo teu corago

Mas chora teu charango latino

tua lhama andina, pelos cantos da cidade,
pelas cidades sem flor

Chora meu ximango sofrido

Porque estou triste aqui.
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E juntos, num s6 instante,

depois de tanto amor incessante
perceberemos INQUIETOS aqui,
0 JURUPARIPINDA

a separar a todos os loucos Amantes.

Eliane Potiguara - Eliane Potiguara, considerada a primeira escritora indi-
gena do Brasil, recebeu em dezembro de 2021 o titulo de doutora “honoris
causa”, do Conselho Universitdrio (Consuni), 6rgdo mdximo da Universida-
de Federal do Rio de Janeiro (UFR]). E Embaixadora Universal da Paz em
Genebra (Cercle Universel des Ambassadeurs de la Paix - Genebra - Suica).
Eliane teve seu nome indicado apds a reunido do Circulo Universal dos
Embaixador da Paz, entidade ligada a ONU (Organizacido das Nagdes

Unidas) para trabalhar a favor da paz no mundo.



ELIZANDRA SOUZA

REPOUSO DO MEU ORI

Meu quarto € um xiré!

Dentro dele tenho protecao

Dos espiritos ancestrais que me cuidam
Objetos sagrados e sambados

E minha quitanda que vendo a mim mesma
Quartinha cheia, vida préspera

Mandinga, ebd e cura

Meu quarto é um templo!

Residéncia permanente de Abayomis
Tém espelhos, tém borboletas
Discos, bolsas e afins

Montei altar para a Deusa que sou eu
Culto dos meus multiplos sorrisos

Alicerce mdgico dos meus poemas

Meu quarto € um santudrio!

Morada de Sang6 e Mano Brown

Poster de Miles Davis e Erykah Badu

Minha Padilha cubana e Nossa Senhora Aparecida
Imagens por todos os lados

Fotografias, estdtuas e premiacoes

Mil colares, mil sapatos, mil livros

Meu quarto é um relicdrio!

Assentamento de sabedorias
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Cafuné dos meus amores
Guardador das minhas memdrias
Fuzué dos meus pensamentos
Calunga dos meus sonhos

Repouso do meu Ori.

RENASCIMENTO

Antes do fim do comeco

Volto para dentro do ventre

Nada serd como antes

Estiagem depois do temporal

Agarro-me no amanha do depois

Renasco dos estilhacos do vidro

Estanco o sangue do dedo furado nos cacos
Embrulho as angustias em papel jornal
Para que ao ser jogada no lixo

a garrafa que atirei sobre a parede

Nio corte mais ninguém

Meus pés desaprenderam os velhos caminhos

Reaprendo passos novos e respiro!

Elizandra Souza - Escritora, poeta, editora, jornalista e ativista cultural, é
integrante do Sarau das Pretas. Escreveu Filha do fogo - 12 contos de amor
e cura (2020), Aguas da cabaga (2012) e Punga (2007). Foi editora da Agenda
Cultural da Periferia na Acido Educativa e atualmente é Educadora de
Comunicagao na Associagio Bloco do Beco. Instagram/literaturanegra-
feminina
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MARCIA KAMBEBA

NOITES TRISTES

O mundo pede saude
As pessoas aflitas sem ar
Respirar é necessario

A natureza cooperar sem cobrar.

Confinados em nosso quarto
Em casa sem poder transitar
A rua ficou um deserto

Os carros sem sair do lugar.

Refletir é necessdrio

Nossa acdo humana no planeta
A pandemia talvez seja um sinal
De que somos seres mortais

Animais racionais.

O mundo sentiu a dor
Perdas chocaram o pais
Cuidar de si € cuidar do outro

Espirrar sem expor o nariz.

O Covid 19 nos fez mais responsdveis
Com o que trazemos para nosso lar
Com o alimento que pomos na mesa

Com a forma de nos comunicar.
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Viver a vida com alegria e amor

Olhar o outro como se fosse seu irmao
Sentir a dor de cada coracao

Que bate pedindo oxigénio e protecio.

Que chegue a cura desse mal vitimou a nacao.

AR PARA VIVER

Sentar na cal¢ada para conversar
Andar pelas pracas
Correr, abracar e beijar

Cumprimentos que o Covid nos fez evitar.

Mdscaras que escondem os rostos
Olhos que sorriem,

Didlogos num olhar

Aperto de mios negados

O Covid pode estar em todo lugar.

Mentes estressadas

Pelas horas de confinamento

Prédios, casas, cantinho de apartamento.
Aprender a conviver um dia de cada vez
Reinventar sua rotina

Sem perder a sensatez.

Na aldeia onde a partilha ja é comum
Conviver nio foi dificil
Todos somos um

No ensino do bem viver
Mas até ld o covid nao perdoou

Vitimou, reduziu o que j4 estd reduzido

Pelo contato com o “branco”
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Vdrias epidemias passaram

A aldeia se segurou.

O pajé cantou, rezou

Mas ndo conseguiu com o maraca espantar
O mal que o “branco” causou

No pais que também € seu lar.

O pajé prepara seu sagrado

Caicuma, tabaco e rapé

Pedindo a cura em todo lugar.

No rezo que diz: ind4 iuiria, ind4 uni!
Vamos valorizar o ar que respiramos

Sendo amigos da natureza.

Ind4 iuiria, ind4d uni! = Tradugio: canto de mata, canto de rio.

Marcia Wayna Kambeba - De etnia Omdgua/Kambeba, nasceu numa aldeia
ticuna, onde viveu até os oito anos de idade, quando se mudou com a
familia para Sdo Paulo de Olivenga. Graduou-se em Geografia pela Uni-
versidade do Estado do Amazonas (UEA). Fez o mestrado na Universidade
Federal do Amazonas e pesquisa o territdrio e identidade da sua etnia.
Como poeta, adotou o nome indigena Wayna. Sua poesia mostra seme-
lhangas com a literatura de cordel e reflete a violéncia contra os povos

indigenas e os conflitos trazidos pela vida na cidade.
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ALINE ROCHEDO PACHAMAMA
(CHURIAH PURI)

INHA UCHO
MaeTiqueira
A TERRA DOS PURI

INHA UCHO

Pachamama, Mae Terra
Universo e Ancestrais,

Falem comigo

Espiritualidade Origindria

Fica comigo

Comungue meus sonhos
Transpire-me confianga

Pulse em mim o Amor
Energize-me luz.

Aonde eu for

Por onde eu andar

No que eu sonhar

Ama-me a seiva do ser.
Proteja-me com tua Amizade
Dai-me a sabedoria dos sensiveis
A ternura das criangas

A coragem dos bondosos

A forca do raio e o frescor da chuva
Afaste-me da arrogancia

Da inveja que consome
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Da singularidade

E aproxime-me de quem eu amo

Em reciprocidade

Quero estar ao lado de quem eu possa ser parte
E de quem deseja a presencga.

De quem se felicite com o som do riso

De quem gosta dos mistérios da noite

Tsatéh Ponan,

Onga que em mim habita
nessa reza, ao Tsatéh que lé.
Ouve e sonha comigo

Seja seu caminho tranquilo
Cuide de quem estd longe
Seja bonanca a tua presenca
A brisa um abrago

Onca do sagrado feminino
Da observacio astuta e palavra certeira
Do caminhar preciso e terno

Amo-te em mim, ouga-me nessa reza

Eu convido a forca da terra

Abya Yala Pachamama

Para estar Presente

Para Ser Presente

Que Vocé, Tsatéh, fixe-se

A olhar estrelas e respirar possibilidades

Para que seja feliz nos lugares em que estiver
Assim como eu

Eu na onga, na flor e na drvore

Gratidao sempre.

Mygutyara Jombeah

Escrevi o rezo de onga para vocé , Tsatéh, pois foi a indicacdo que senti

agora em meu coragio,
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A MAETIQUEIRA

A Serra da Mantiqueira é o espago da prdtica da escuta, de pessoas e
também de toda a biodiversidade que nela habita. “Mantiqueira” é um
nome de origem do tronco tupi, que significa “gota de chuva”, por meio
da junc¢io dos termos amana (chuva) e tykyra (gota), conhecida também
como a serra que chora chuva. Para nosso povo Puri, teria o nome de
“Predydta Inha Nhima” - “Serra Mie das Aguas”. Ambos significados se
referem a importincia da serra como manancial de formacio de rios, que
abastecem grande numero de cidades da Regiao Sudeste do Brasil, como
o rio Paraiba do Sul, no qual, em trechos de seu percurso, hd registro da
presenca do Povo Puri. A Mantiqueira foi protegida por séculos pelo
nosso povo e, por isso, ainda nela podemos encontrar trechos da Mata
Atlantica nativa. Trata-se de um conjunto de montanhas que se estende
por trés estados brasileiros: Minas Gerais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

A sua formacao geoldgica data, aproximadamente, entre 3,85 bilhdes
de anos e 2,5 bilhdes de anos - uma ancia cheia de vida e sabedoria. Um
macico rochoso, que possui grande drea de terras altas, entre mil e quase
trés mil metros de altitude, ao longo das divisas dos estados supracita-
dos. Na serra da Mantiqueira, existem diversas unidades de preservacio,
como a drea de prote¢do ambiental Serra da Mantiqueira, dividida entre
os trés estados; o PEPS-R] (Parque Estadual da Pedra Selada); o Parque
Nacional do Itatiaia, dividido entre Minas e Rio; e os parques estaduais
da serra do Brigadeiro, da serra do Papagaio (Minas) e Campos do Jordao
(Sao Paulo). Araucdria, drvore sagrada da Mantiqueira A Serra da Man-
tiqueira é também um dos templos das Araucdrias brasileiras, drvore
de grande importancia para os Povos origindrios Guarani, Kaingangue
(da regido sul do pais) e o Povo Puri da Regido Sudeste.

A araucadria, tdo antiga quanto a Mantiqueira, tem coracdo raiz que
guarda memdrias milenares. Ao tocar sua casca grossa e rachada; ao
ver seus galhos pontiagudos e escamosos; seu tronco longo, que pode
atingir 50 metros de altura, sentimos seu pulsar. Sua histéria genética
remonta a 240 milhdes de anos, o que nos permite, ao caminhar por suas
florestas, uma experiéncia de ancestralidade. Hd um trabalho de grande
importancia desenvolvido na regido pelo PEPS (Parque Estadual da
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Pedra Selada) que objetiva, dentre outras iniciativas, o reflorestamento,
o conhecimento e a valorizagdo da Araucdria.

Na Mantiqueira, a forma de uso do pinhio (semente da araucdria
que ndo se encerra em fruto) sinaliza a presenca do Povo Puri, a partir
do modo como se processa a farinha de pinhao.

TSATEH, O POVO PURI E O GUARDIAO DA FLORESTA.

Tsatéh € palavra tao bonita do Puri que significa irma, irmao, pessoa
querida, parente. Tornou-se uma palavra presente no meu vocabuldrio.
Espero que seja parte do teu também.

Nés somos plurais porque estamos ligados a imensa teia da vida na
Mantiqueira. Também por esse motivo, tudo que € relacionado a ela
nos interessa, pois dela fazemos parte. Cada inseto que transmuta e se
refaz em nova cor; a folha, que cai da drvore e agora € raiz; a flor, que
cumpriu seu percurso e amanheceu fruto; a formiga, que ultrapassa as
expectativas da fisica e carrega algo cem vezes mais pesado que ela mes-
ma; o tutu (tatu), que abre caminhos; o maru (gavido terra), com seu voo
decidido e preciso; a shahmm (cobra) e o sagrado feminino; chindéda
(beija-flor), que encanta com seu voo magico, o qual nos estimula a en-
contrar a dogura e a alegria de cada situacéo; as dguas da Mantiqueira,
de que tanto precisamos; todos fazem parte dessa teia. A vida é para o
Encontro. E estamos interligados por meio de sementes, raizes, folhas,
flores e frutos. Companhia tanto para a alimentacio quanto para o uso
medicinal e espiritualidade.

POVO PURI E TEMPO PRESENTE

No decorrer dos séculos, tanto na literatura quanto em registros his-
toricos, as narrativas generalizam a participacao do origindrio como o
« M » ~ .

indio”, colaborando para afirmar a sua ndo-contemporaneidade como
se fossem um todo homogéneo, iguais entre si e fazendo parte apenas
do passado. As abordagens, feitas a partir desses materiais, levaram a
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concluir que os Povos Origindrios ndo fazem parte da sociedade e que
essas relacoes s6 se efetivaram na época da chegada dos colonizadores
ao Brasil. Diante dessas realidades, atualmente, a voz origindria ecoa
forte e licida. E sua escrita torna-se a possibilidade de legitimacao de
sua narrativa ancestral. A oralidade se mantém como a forma de preser-
vacéo das linguas e culturas dos Povos Origindrios e tem a capacidade
de revelar a identidade de uma etnia, seus rituais e o modus operandi
de cada grupo. Hoje, a escrita realizada pelo préprio originario se faz
igualmente importante. Estamos destacando a oralidade de ancias e
ancidos, trard a luz narrativas contemporaneas, que poderao alterar
e desconstruir a hierarquia moldada pela dtica do homem ocidental
e colonizador, no processo de registro da histéria do Povo Origindrio
Puri da Mantiqueira. E a vocé, pessoa que 1é, meu respeito e gratiddo
por estar ouvindo. Abya Yala em nds, Tsatéh. Schuteh Poteh. Espero te
encontrar no nosso espago Puri Inha Ucho, no coracdo da Mae TI queira.
E o som das dguas que correm, fontes rios

e cachoeiras...

Som de cantos de passarinhos e de

arvores ancestrais. S3o esses sons que

movimentam energia, memdrias e ancestralidade.

Aline Rochedo Pachamama (Churiah Puri)

alinerochedopachamama@gmail.com

Pertence ao povo Puri da Mantiqueira, seguindo a heranga vinda de sua
mae. Historiadora, escritora e ilustradora. Doutora em Histdria Cultural
pela UFRR]. Mestre em Histdria Social pela UFF. Idealizadora da Pacha-
mama Editora (editora formada por mulheres). Participa dos Movimentos
dos Povos Origindrios, elabora e executa a¢des em prol da valorizacao e
preservacdo de Linguas dos Povos Origindrios, bem como divulgacio de

suas Culturas a partir da Histéria Oral de Mulheres Originarias.
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JULIE DORRICO

COVID-19

Ela danga, danga
Na roda

Sem parar

Noite e dia
Noite e dia

Sem parar

Ela danga danca danca
Passeando entre nds,
Das netinhas as avés
Ela danca, danga, danca
Noite e dia

Noite e dia

Na nossa roda da vida.
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Ja sS40 520 anos
que nos tiraram a
porque terra

e nos confinaram

% escrevemos
por i8so lutamos cantamos 1N€SSE Mapa
pintamos
nos confinaram
viral nessa lingua
e mo e genocida
dbngnds nos confinaram
d f nessa igreja
nessa historia
de Sﬂé]f]_CiO ja sd0 520 anos

Julie Dorrico - Indigena da nagdo Macuxi. Doutora em Teoria da Literatura
(PUCRS) Pesquisadora e curadora de Literatura Indigena. Bookstagram:

@leiamulheresindigenas.
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BENNY SCHVARSBERG

O VIRUS DA MORTE E O NOVO-VELHO NORMAL DA VIDA
DESIGUAL: AS VESPERAS DA VACINA(;AO!

O virus vem ai, a morte vem ai, vacina vem ai, o virus ja vai. O virus ja vai ai!
Inesperado, mas possivel e especulado...

Imprevisivel, mas passivel e anunciado...

Impensavel, mas alertado e menosprezado...

Imprevisivel, mas ameaca aventada...

Virus vem, aprofunda o estrago que jd estava em andamento pré-virus...
Da insana desigualdade social!

Virus vai, deixa rastros, mortes e aprendizados...

Genocidas, irresponsdveis, insanos espertos...

Vitimas em massa!

Vacinagdo em massa!

E depois?

Novo normal, novas anormalidades e velhas novidades...

Alertas, anuincios, especulagdes e mais...

Da insana desigualdade social!

Genocidas, irresponsdveis e mais vitimas...

Chama a ciéncia e a chama da consciéncia para um outro mundo possivel...

Menos desigual!
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AVIAO AO LADO DA CARROCA, DIFERENTES LUGARES, NA
MESMA METROPOLE, NO MESMO TEMPO

Brasilia sexagendria segue sendo o Avido de seu Plano Piloto, ou a
Borboleta de Lucio, seu inventor, produtor do trago do arquiteto, sensivel
ao chio e ao céu de Brasilia.

Nesse voador planado no planalto estio paldcios, setores, superqua-
dras, eixos e muitas vias; cada vez mais obras vidrias, para cada vez mais
carros do que calcadas, sempre desprezadas, para pedestres.

A cidade sexagendria também é, cada vez mais e metaforicamente,
a Carroca ao lado do Avido, se olhamos a sua desrespeitada perife-
ria metropolitana goiana, onde carroceiros puxados a ancestral tragdo
animal, se movem como homens lentos comparados aos cada vez mais
velozes automdéveis dos homens rapidos da cidade moderna; que olham
de soslaio, mas preferem nio ver, os homens lentos.

Metrdpole formada por pessoas de origens territoriais diversas, cos-
mopolita e provinciana, que segue sendo multipla; na riqueza da diver-
sidade cultural, racial, étnica, regional e internacional, e na pobreza da
desigualdade e exclusio social e econdmica perversamente crescentes.
Assim como nas desumanidades do racismo estrutural, da homofobia,
da misoginia, do machismo e patriarcalismo, todos preconceitos e auto-
ritarismos vigentes no caldeirdo metropolitano, ampliados em tempos
obscuros atuais.

Cidade pensada com o humanismo do lucido Lucio para organizar
avida, o trabalho, a cultura, a saide e a educacio, que nio escapou da
conformagio de privilégios concentradores das melhores oportunidades
no centro. Para os poucos moradores do centro e muitos moradores das
periferias, e até para os moradores de rua.

Também h4 centros outros nas periferias desrespeitadas da metré-
pole. Ha brasilienses de todas as partes, muitos que nunca pisam - ou
pisaram-no chio do centro, tanto nas chamadas satélites do Distrito
Federal quanto nas cidades, em geral dormitdrios, em volta dele.

Demanda muita consciéncia, sensibilidade, educacio, cultura, e po-
litica publica, para respeitar e admirar o Avido (e a Borboleta), preservar
o patrimonio histdrico e cultural; democratizar o centro e romper com

582



ARTE E INOVA(;AO EM TEMPOS DE PANDEMIA

privilégios; entender e respeitar a Carroca, descentralizar as qualidades
e oportunidades para humanizar os centros outros espalhados; desculpe
o cliché, mas vale lembrar: mais cidades e menos satélites!

Olhar para a metrépole inteira, com todas suas partes, e costurar
seu tecido fragmentado; desculpe o cliché, mas vale lembrar: olhar as
arvores sem deixar de ver a florestal!

Benny Schvarsberg - Possui graduacio em Arquitetura e Urbanismo pela
Universidade Federal Fluminense (1982), mestrado em Planejamento
Urbano e Regional pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (1989)
e doutorado em Sociologia Urbana pela Universidade de Brasilia (1993).
Atualmente € professor titular da Universidade de Brasilia. Tem experién-
cia na drea de Arquitetura e Urbanismo, com énfase em Planejamento e
Projeto do Espaco Urbano, atuando principalmente nos seguintes temas:
planejamento urbano, politica urbana, planejamento e gestdo territorial,
politica regional e urbanismo, legislacao urbanistica, planos diretores e

instrumentos de planejamento e politica urbana.
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KAKA WERA

O HOMEM INVISIVEL

A roupa da minha descendéncia me torna invisivel,

caminho transparente pelas salas das universidades, dos congressos, ca-
maras.

Pelos parlamentos em que se negociam venenos, armas e a proxima mon-
tanha dinamitada.

A roupa da invisibilidade me permite participar como um fantasma

nas instancias municipais, na metrépole da mais valia,

nas negociatas federais, nas novelas globais, nos teatros da burguesia.
Estrangeiro em meu préprio pafs, sem gravata no pesco¢o, sem colarinho
branco, sem o discurso pomposo dos black-ties do férum de Davos.

No vestudrio da minha memdria ancestral nio hd sapatos.

Ha milénios de pés descalcos que acariciaram esta sagrada Terra. Ha pas-
sos dancando a musica da gratidao pelo plantio, pela colheita.

Ha4 saias de palha girando ritmos de sons que invocam chuvas,
agradecendo ao sol, amando a lua em seu siléncio noturno.

Ha risos em banhos de rios.

Nio hd camisas sujas de passados. Hd o peito livre

vestindo as estagdes, carregando as estrelas da noite nos olhos.

H4 uma pintura no rosto

Revelando o sopro que vibra a luz de minha alma ancestral.
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A PAGINA

A péagina
em branco

nem sempre € 0 que se imagina

Como a mente
vazia

do siléncio pode ser oficina

A palavra na pdgina
€ sé uma impressao

que se esboca na retina.

Kakd Werd - Kakd Werd Jecupé (Sao Paulo, Sdo Paulo, 1964-), escritor,
ambientalista e tradutor. E descendente do povo Tapuia e acolhido pelos
guarani, junto aos quais desenvolve uma extensa pesquisa histdrica, lin-
guistica e cultural. Envolvido em processos educativos, atua na valorizacao,

registro e difusdo dos saberes ancestrais de povos indigenas.
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JULIE OLIVEIRA

SAUDADES

Hoje a saudade bateu

Com sua marreta pesada,
Me lembrando de um tempo
Que andava despreocupada,
Abragava meus amigos

Sem o temor dos perigos

E esbanjava risada.

S6 quem ama a liberdade
Pode me compreender,
Compartilha o sentimento
De néo poder percorrer,

A cidade, seus espagos
Apreciando seus tragos,

Saboreando o viver!
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BABY

588

Ele adorava comprar escovas.

A cada més uma nova.

As cerdas macias como seus ldbios mentolados.

Eu ria e achava um exagero.

Seu exagero de risadas,

de banhos e dentes limpos

envolvia meus dias.

Mesmo nas minhas caras e bocas ranzinzas sempre,

sempre me permitia ser vencida.
Nessa nossa histdria vencer nio significa nada.

Ha4 dias que apenas flutuo

e

respiro

lentaaaaaaamente.

Inspirando para te trazer pra dentro.

Mergulho e do nariz até a garganta o gosto refrescante se mistura na

minha saliva quente.

Quem dera teus dentes

pudessem me mastigar inteira.

Julie Oliveira - poeta cordelista, pedagoga, produtora cultural e editora.
Fundou a Ganesha Edi¢des e Producdes Culturais e o Coletivo e Selo
Editorial “Cordel de Mulher”. Possui 10 livros editados, premiados e dis-
tribuidos nacionalmente em programas de educacio. Como agente e pu-
blisher, possui consolidada trajetdria, tendo editado e coeditado cerca de
100 titulos, dentre eles o primeiro livro do global Brdulio Bessa intitulado
“Poesia com Rapadura”, obra esta considerada um best-seller com mais

de 100.000 mil exemplares vendidos.



IZABEL CRISTINA SANTANA
DO NASCIMENTO

GENERO/CATEGORIA:

Poesia (Literatura de Cordel)

O ANO DOIS MIL E VINTE
MUDOU MEU PLANEJAMENTO

Planejei comprar passagem
Para outro Continente
Porém fiz bela viagem
Visitando a minha mente
Programei muitas saidas
Mas me vi noutras medidas
De profundo ensinamento
Todo sabio é bom ouvinte
O Ano Dois Mil e Vinte

Mudou Meu Planejamento.

Meu limite do cartio

Todo més extrapolava
Muitas coisas eu comprava
Sem a menor precisio
Hoje estando em reclusio
Mudei o procedimento

Limitei meu or¢amento
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Pensando no més seguinte
O Ano Dois Mil e Vinte
Mudou Meu Planejamento.
Meu casamento marcado
Para o meio deste ano

Mas na mudanga de plano
O noivo ficou zangado
Santo Antdnio deu recado
Sobre o meu cancelamento
Afirmou que um casamento
Sem forré é grande acinte
O Ano Dois Mil e Vinte

Mudou Meu Planejamento.

Na auséncia dos abracos
Abracei a poesia

E depois da Pandemia

Hei de renovar os lagos

Fiz dos meus versos dois bracos
Dando e recebendo alento

Pois afeto é no momento

O melhor contribuinte

O Ano Dois Mil e Vinte

Mudou Meu Planejamento.
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TEMA I - DEPRESSAO

I

Minha amiga, meu amigo
Eu abro o meu coragéo
Pra falar neste cordel
Sobre o mal da Depressio
Se vocé sofre ou conhece
Quem da doenca padece
Pare e ouga a poesia

Que neste estado se alerta
Ela seja a porta aberta

Uma ajuda ou garantia.

II

Parece que de repente

O mundo perdeu a cor

A vida nio tem sentido
E o que se sente € dor

Se vocé se vé culpado
Tudo € tao desanimado
De uma tristeza sem fim
Eu entendo a dor sentida
Mas afirmo, a sua vida

Nao precisa ser assim!

11

Desejo que vocé saiba
Digo com muita certeza
Depressao nao é frescura
Naio € sinal de fraqueza
Portanto, va repensando
Deus nio estd castigando
Numa atuacio do mal

Tem cura, tem tratamento
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Pra te livrar do tormento

Que € doenga cerebral.

v

Se vocé € quem convive

Com quem vive em depressio
Nao julgue, jamais critique!
Estd perto? Estenda a mao!
Nao diga “Fosse comigo!”
N&o compare com amigo
Com vizinho de outro bloco
Pergunte como se sente
Ouga muito atentamente

Mas depois, mude de foco!

\Y

Toda pessoa precisa

Pra viver saudavelmente
Ter cuidados com o corpo
Zelar também pela mente
Se estiver se atormentando
Nao fique sé esperando
Achando que um dia muda
Decida que vocé quer

Da maneira que puder

Reaja! Procure ajudal

VI

Converse com um amigo
Conheca um belo lugar
Boas musicas, bons livros
Um banho de rio ou mar
Medite, faca oracao

E fato que cada agdo

Traz algo fundamental
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Passo a passo, dia a dia
Busque boa companhia

E ajuda profissional.

VII

Nas estradas desta histdria
Ha pedras pelo caminho
Mas eu insisto em dizer:
Vocé nao estd sozinho!
Por mais dificil que seja

O que o mundo lhe deseja
E avida em plenitude

Pra isso ndo hd demora

O seu momento € agora:

Cuide da sua satde!

VIII

Depressao nio tem idade

Naio escolhe Sul ou Centro

As vezes quem ri por fora
Estd chorando por dentro
Busque quem lhe compreenda
Um profissional que atenda

E nova chance se dé

Para alcancar a saida

Ver de volta a cor da vida

Eu acredito em vocé!
Izabel Nascimento - Pedagoga, radialista, Presidente Fundadora da Aca-

demia Sergipana de Cordel e membro do Conselho de Cultura do Estado

de Sergipe.
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CARLOS LIN

CARTA-POEMA 1
Brasilia, 04 de abril de 2020
Queridas filhas!

Que dias temos vivido no decorrer desses meses de distanciamento
social!l Que continuemos vivos por muitos e muitos anos. Que venham
todas as horas, uma de cada vez.

Dias velozes, dias muito velozes. Ddo até um arrepio na espinha. No-
vos protocolos de seguranga para aprender e incorporar. Novas rotinas
para uma vida melhor.

Os encontros sociais estdo restritos, mas a deriva continua. Aper-
feicoo alguma habilidade com os erros. Repito e busco outra coisa na
repeticdo. Nisso, encontro-me com as flores. Belas e terriveis a0 mesmo
tempo. Apresentam o esplendor, fugas de uma mudanca. Materializam
o transitdrio de forma pungente. Sdo simbolos do amor. Sdo simbolos
do erro e da capacidade de aperfei¢oar o erro. Nem sempre da certo.

Alguns botdes ndo chegam a desabrochar. Permanecem como uma
promessa. Dao-se ao tempo em sua poténcia maxima e logram uma ins-
cri¢do na esfera do possivel. Sdo pura virtualidade consumida num 4timo.

Bolha de sabdo que estoura no ar, nem por isso deixou de existir.
Sua presenca se edita na memoria de uma inscri¢do passageira. Tudo
€ de passagem.

Damo-nos ao possivel de nds mesmos. Sem mais nem menos. Na
medida de uma destinagio para cada um de nds.

Que dias melhores venham para a celebracio do encontro, mesmo
do vazio ou do cheio que nos habitam. Mesmo do nada e do tudo que
enodam cada um dos nossos gestos, todos eles em um unico acorde.
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Boa vida, aqui e agora. Felicidades sempre. Que a musica soe no
abrago do tempo e no aconchego do espaco.

Beijos com amor.

De vosso pali, ...

CARTA-POEMA 2
Brasilia, 12 de agosto de 2020
Queridas filhas!

Cinco meses de distanciamento social deram ja muitos frutos. Apro-
veito para aprender o que ndo sei e nisso vivencio transformagdes. A
construgio do saber se da pelo sujeito e s6 por ele.

Aprendi a cultivar colénias de bactérias e ativd-las de acordo com
meus interesses. Produzo massa azeda e com ela faco o pao nosso de
cada dia. Um com gergelim, outro com sementes de girassol, outro sem
aditivos. E um requinte conquistado.

O sol nessa época € delicioso no planalto central do pafs. Que as
delicias da vida derramem sobre vocés todas as gracas.

Ja acumulei um pequeno acervo de mdscaras de protecao facial. Va-
rias cores, varios formatos, vdrios ajustes. A mais recente possui um
filtro lateral, é feita de neoprene e tem duas alcas de eldstico, uma para
atras do pescogo e outra para o alto da cabega. Essa se ajusta muito
bem a anatomia da face e cobre totalmente o nariz e a boca sem ficar
escorregando para baixo.

No mais, sobreviveremos de uma maneira ou de outra. O aprendi-
zado da vida exige certos compromissos. Que eles qualifiquem todas as
nossas dedicac¢des. Que os botdes se abram em flores desabrochadas no
esplendor de nossas vidas.

Seguimos no fluxo.

Saudades, beijos e abracos com amor.

De vosso pali, ...

Carlos Lin - Artista, Curador, Galerista, Professor de Histdria da Arte

e poeta.
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Rodolfo Ward

Minutos de Felicidade em meio a uma eternidade de incertezas
O caos prevalece

A légica totalizante € cadtica

O abismo entre o coragdo e o estdmago se aprofunda

A mente acelerada nio para e o corpo precisa de repouso

Mais uma dose. Nio sei se devo

A liberdade, libertina, efémera, preenche os vazios. Vazios sempre
Futuros...

Avatares digitais seduzem minha mente

Do Digital para o real... Do gozo para a soliddo... Vazio...

O que é real? Quanto tempo dura?

E, tudo se repete...

Liberdade? Nao sei lidar... Nem sei o que é...

Imagens quiméricas criam a realidade coletiva

Alienacao, conforto. Biombos para realidade

Qual a bola da vez para julgarmos, descarregarmos nosso 6dio,
culpa, frustragdes?

Quem iremos idolatrar?

Novos sonhos. Preciso de novos sonhos

O tempo é uma parede de concreto europeu que me empurra cada
vez mais rdpido para frente. Rumo ao desconhecido. Temos que
ser mais rapidos... Entrar no ritmo do jogo

Pedras da Africa, dgua da América do Sul, areia da Indonésia,
Argila da Asia
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Preciso ajudar as pessoas. Preciso de ajuda. Mas nio quero

S6 queria resolver tudo de uma vez. Ganhar o jogo com uma
Unica carta

A vida me olha e sorri. Murmura, “Jovem”

Os Deuses nos assitem e querem ver nossa criatividade

Uma vida de alta performance e desempenho frente a brisa e o
som de um mar calmo

A natureza reivindica seu lugar

Nds somos a natureza

Ela estd dentro de nés

Nds a machucamos

Nao vemos mas sentimos

Um bloco de sensagdes e sentimentos

Movimentos circulares de eterno retorno criam o tempo da magia
As cenas, a memdria, representam, mapeiam, orientam minha
percepg¢ao de mundo

Precisamos magicizar a vida...

Precisamos de poesia na vida...

Rodolfo “The South American Sensation” Ward

Produtor cultural, curador, artista e pesquisador transdisciplinar. Dou-

torando em Artes Visuais e Mestre em Arte Contemporinea pela linha

de pesquisa, Arte e Tecnologia, da Universidade de Brasilia - UnB (2019).

Pés-graduado em Relagdes Internacionais pelo Instituto de Relagdes Inter-

nacionais IREL/UnB (2020). Pés-graduado em Andlise Politica e Politicas

Publicas pelo Instituto de Ciéncia Politica - IPOL/UnB (2018). Programa-

dor visual da UnB. Idealizador e Coordenador do Projeto Arte e Inovacgio

em Tempos de Pandemia. Autor da obra Wawekruré: distintos olhares,

editado pela editora do Senado Federal (1* edicdo em 2015 e 22 edicdo em

2019), do livro Narrativas e Representatividades: a interdisciplinaridade

na comunicagio editado pela Editora da Universidade Federal do Tocan-

tins - EDUFT (2017) e Organizador dos Cadernos do Centro de Estudos

Avancados Multidisciplinares - Ceam/UnB eds. 36, 37, 38 e 39 (2022).
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Media Lab/UnB
Centro de Estudos Avangados Multidisciplinares - Ceam/UnB
Universidade de Brasilia - UnB

ORGANIZADOR:

Rodolfo Ward (UnB) - Produtor cultural, curador, artista e pesquisador
transdisciplinar. Doutorando em Artes Visuais e Mestre em Arte Con-
temporanea pela linha de pesquisa Arte e Tecnologia, da Universidade
de Brasilia - UnB (2019). Pés-graduado em Relagdes Internacionais pelo
Instituto de Relacdes Internacionais IREL/UnB (2020). Pés-graduado em
Andlise Politica e Politicas Publicas pelo Instituto de Ciéncia Politica -
[POL/UnB (2018). Programador visual da UnB. Idealizador e coordenador
do Projeto Arte e Inova¢do em Tempos de Pandemia. Autor da obra
Wawekruré: distintos olhares, editado pela editora do Senado Federal (12
edicio em 2015 e 22 ediclo em 2019) e do livro Narrativas e Representati-
vidades: a interdisciplinaridade na comunicacio editado pela Editora da
Universidade Federal do Tocantins - EDUFT (2017).

AUTORES:

German Labrador Mendez (Princeton University) - Professor associado do
Departamento de Espanhol e Portugués da Universidade de Princeton
desde 2008. Seus interesses abrangem vdrias dreas e englobam histéria
literdria e cultural, estudos de memdria, poesia, movimentos sociais e
culturas urbanas. Sua principal drea de pesquisa é a Espanha Moderna
e Contemporanea. Lecionou na Universidade de Salamanca (Espanha)
e na Universitit Hamburg (Alemanha). E autor de livros, como “Letras
arrebatadas, Poesia y quimica en la transicion espafola” (Raptured Letters:
Chemical Poetry during the Spanish Transition to Democracy) e “Culpables
por la literatura. Imaginacién politica y contracultura en la transicién
espanola” (Guilty of Literature. Political Imagination and Counter-Culture in

the Spanish Transition to Democracy).
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Viviane Resende (Diretora do Ceam) - Diretora do Centro de Estudos Avan-
cados Multidisciplinares - Ceam/UnB. Doutora em Linguistica (Lingua-
gem e Sociedade) pela Universidade de Brasilia (UnB), Viviane Resende
é professora associada do Departamento de Linguistica, Portugués e
Linguas Cldssicas (LIP/UnB). E pesquisadora do Programa de Pés-Gra-
duacdo em Linguistica (PPGL/UnB), orientando na drea de Linguagem
e Sociedade, especificamente em Estudos Criticos do Discurso. Coorde-
nadora do Nucleo de Estudos de Linguagem e Sociedade (NELiS/Ceam/
UnB) e do Laboratdrio de Estudos Criticos do Discurso (LabEC/UnB).

Ami Schiess (Stanford/USA) - Doutora de Culturas Ibéricas e Latino-America-
nos da Universidade de Stanford (setembro de 2020) e mestre de Literaturas
e Linguistica Hispanicas da Universidade de Massachussetts-Ambherst. Sua
especializacio é na literatura, critica e teoria brasileira moderna e contem-
poranea, com concentracgo tedrica nos ambitos dos novos materialismos,
a traducgdo, e a antropologia comparada. Seu projeto atual € uma tradugéo

critica do poema modernista Cobra Norato (1931) de Raul Bopp.

Romina Wainberg (Stanford/USA) - doutoranda em Culturas Ibéricas e La-
tino-Americanas na Universidade de Stanford. Tem uma Especializa¢io
em Escritura Narrativa pela Casa de Letras, uma Licenciatura em Letras
pela Universidade de Buenos Aires e um Mestrado em Estudos Hispani-
cos pela Universidade de Glasgow. Seus interesses de pesquisa incluem
a intersegdo da literatura latino-americana com outros 4mbitos do saber,
como os estudos de midia, a filosofia da tecnologia, a estética, a teoria

musical, a antropologia comparada e os estudos LGBTQ+.

José Geraldo (Direito/UnB) - Professor Titular da Faculdade de Direito e
ex-Reitor da Universidade de Brasilia (UNB). Possui graduacio em Cién-
cias Juridicas e Sociais pela Associacio de Ensino Unificado do Distrito
Federal (1973), mestrado em Direito pela Universidade de Brasilia (1981) e
doutorado em Direito (Direito, Estado e Constitui¢do) pela Faculdade de
Direito da UnB (2008). Atualmente € professor titular da Universidade de
Brasilia , atuando na Faculdade de Direito (graduacio e pds-graduacio) e

no CEAM- Centro de Estudos Avangados Multidisciplinares (Pés-Gradua-



ARTE E INOVA(;AO EM TEMPOS DE PANDEMIA

clo - mestrado e doutorado - em Direitos Humanos e Cidadania). Ensina,
faz extensdo e pesquisa na drea de Direito, com énfase em Teoria do Di-
reito, principalmente nos seguintes temas: direito achado na rua, direito,

cidadania, direitos humanos e justiga.

Suzete Venturelli (UnB/Anhembi Morumbi) - Pesquisadora artista e professora
titular do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia (UnB). Realizou
pds-doutorado na Universidade de Sdo Paulo, Escola de Comunicacéo e
Artes (2014); doutorado em Artes e Ciéncias da Arte, na Universidade Sor-
bonne Paris I (1988), orientacio Bernard Teyssedre; Mestrado em Esthéti-
que et Science de IArt DEA. Université Paris 1 Pantheon Sorbonne, PARIS
1, Franga (1982) e mestrado (DEA) em Histoire et Civilisations - Université
Montpellier III - Paul Valery, Franga, intitulada Candido Portinari: 1903-
1962 (1981). Graduada em Licenciatura em desenho e pldstica, Universidade
Mackenzie em Sao Paulo (1978). Desde 1986 atua como professora, artista
e pesquisadora da Universidade de Brasilia, Instituto de Artes, departa-
mento de Artes Visuais. Atualmente leciona na Universidade Anhembi

Morumbi, localizada no estado de Sio Paulo.

Avelin Buniacd (Lider Indigena Minas Gerais) - Indigena, socidloga e es-

pecialista em género, raca e ensinos religiosos.

Juliana Passos (Danga/IFB) - Docente do Curso de Licenciatura em Danga
do Instituto Federal de Brasilia desde fev/2018 e Coordenadora do Cur-
so desde dez/2018. Doutora em Artes da Cena do Instituto de Artes da
Unicamp em 2016 (bolsa FAPESP 2012/2016). Mestre em Artes da Cena
pelo Instituto de Artes da Unicamp em 2012 (bolsa Fapesp 2010/2012).
Graduada no Curso de Licenciatura em Danga (2010) e Bacharelado em

Danga (2008) pela Unicamp.
Antenor Ferreira (MUS/UnB) - Musico, compositor, percussionista, pesqui-

sador, produtor cultural e professor associado da Universidade de Brasilia
(UnB). Coordenador do Media Lab/UnB.
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Maria Cristina (MUS/UnB) - doutora em Musica (2007), drea de concen-
tragdo Educacio Musical, pelo Programa de Pds-graduagio em Musi-
ca da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Em 2017/2
realizou estdgio pds-doutoral na Suécia pelo programa de cooperagio
CAPES/STINT - Programa Cooperacdo CAPES/Swedish Foundation for
International Cooperation in Research and Higher Education com apoio
financeiro da CAPES. E professora adjunta no Departamento de Miisica
da Universidade de Brasilia (MUS/IdA/UnB), onde atua na drea de Edu-
cacdo Musical e Formacao de Professores de Musica. Na pds-graduagio,
atua no Programa Mestrado Profissional em Artes - PROFARTES, UnB,

sendo vice-coordenadora do programa.

Célia Xakriabd (Lider Indigena Minas Gerais/UFMG) -Professora ativista
indigena do povo Xakriabd em Minas Gerais, Brasil. A luta dela centra-
-se na reestruturacdo do sistema educacional, no apoio as mulheres e a
juventude dentro dos Xakriabd; e na mudanca das fronteiras geograficas

para manter seu territorio.

Jaider Esbell (Artista Indigena) - Foi um escritor, artista, arte-educador, gedgra-
fo, produtor cultural e curador brasileiro e um ativista dos direitos indigenas.
Foi um dos destaques da 34* Bienal de Sdo Paulo e um dos artistas macuxis
mais renomados de Roraima, trabalhando com a arte a vivéncia indigena.
Nasceu em Normandia, estado de Roraima, e viveu, até aos 18 anos, onde

hoje é a Terra Indigena Raposa - Serra do Sol (TI Raposa - Serra do Sol).

GOG (Rapper Distrito Federal/DF) - Rapper, cantor, e escritor brasileiro. E
considerado um dos pioneiros do Hip Hop Brasiliense. Desde o inicio da

carreira, ganhou a alcunha de Poeta.

Ingrid Koudella (Teatro/USP) - Escritora, tradutora, encenadora e professora
universitdria brasileira, uma das figuras centrais no estudo da pedagogia
e didética do teatro. Doutora em Artes Cénicas pela USP e é professora
associada aposentada pela mesma universidade. Também € tradutora de
literatura alema, com trés indicacdes para o Prémio Jabuti na categoria

de Tradugao.
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Elimar Nascimento (CDS/UnB) - Socidlogo e trabalhou na Fran¢a, Mocam-
bique, Equador, Uruguai. Doutorado na Universidade René Descartes,
Paris V e pds-doutorado na Escola de Altos Estudos em Ciéncias Sociais,
Paris. Professor nas Universidades Eduardo Mondlane, em Maputo/Mo-
cambique; Federal da Paraiba; Federal de Pernambuco e UnB, desde, 1987.
Foi coordenador da pds-graduacao em sociologia rural / UFPb (1980/1981)
e em sociologia/UnB (1990/1991); secretdrio de Ciéncia e Tecnologia do DF
(1996/1997) e diretor do CDS/UnB (2007/2011). Autor do livro - Um Mundo
de riscos e desafios. Brasilia: FAP, 2020.

Chico Perna (Poeta/UFG) - Poeta e contista, Francisco Perna Filho € Mes-
tre e Doutor em Letras e Linguistica: Estudos Literdrios-UFG. Professor
Universitdrio, critico literdrio, pertence a Academia Palmense de Letras.
Em 2014, foi um dos vencedores do Prémio Off FLIP de Literatura (Poesia),
e, em 2017, finalista deste mesmo Prémio, na mesma categoria. E autor de

vérios livros e artigos.

Ian Erickson-Kery (Duke University/USA) - Ph.D Candidate in Spanish and
Portuguese at Duke University. His dissertation, tentatively titled Design
Thresholds: Aesthetics and the Politics of Planning in Mexico City and Sdo Paulo,
1967-85, examines the interwoven practices of designers, filmmakers, and
visual artists working in marginal or subaltern urban zones in the wake of
modernist planning projects. Prior to coming to Duke, he earned his B.A.
in Comparative Literature from Columbia University; worked at e-flux, a
web journal and platform for contemporary art and theory located in New
York; and participated in a year-long artistic research residency at Capa-

cete, a cultural center in Rio de Janeiro.

Gilbertto Prado (ECA-USP/UAM) - Gilbertto Prado, artista multimidia e
professor do Departamento de Artes Pldsticas da ECA-USP € coordena-
dor do Grupo Poéticas Digitais. Estudou Engenharia e Artes Pldsticas na
Unicamp e em 1994 obteve seu doutorado em Artes na Universidade Paris
[ - Panthéon Sorbonne. Foi professor do Instituto de Artes da Unicamp e
professor convidado da Universidade Paris 8. Tem realizado e participado

de inumeras exposi¢es no Brasil e no exterior. Recebeu 0 92 Prix Mdbius
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International des Multimédias, Beijin, 2001 (Mengdo Especial) e o 6°
Prémio Sergio Motta de Arte e Tecnologia, 2006, entre outros. Publicou
em 2003 o livro Arte Telemadtica, pelo Itad Cultural. Trabalha com arte

em rede e instala¢des interativas.

Midia India [Coletivo Fotodocumental] - Midia India é projeto de formagao de
uma rede de comunicacio descentralizada que produz e difunde contetdos
e pautas inerentes a questdo indigena no Brasil, respeitando as especifi-
cidades de cada povo, partir da ldgica colaborativa de compartilhamento
e de comunicagio, conectando e empoderando jovens indigenas de todo
o pafs. Possibilita a troca de tecnologias, experiéncias e principalmente a
representatividade indigena nos meios de comunicacio com a difusio de

suas lutas e como mais uma ferramenta de exigéncia de direitos.

Jaider Esbell (Artista Indigena/RR) [Pintura] - Foi um escritor, artista, arte-
-educador, gedgrafo, produtor cultural e curador brasileiro e um ativista
dos direitos indigenas. Foi um dos destaques da 34* Bienal de Sao Paulo
e um dos artistas macuxis mais renomados de Roraima, trabalhando com
a arte a vivéncia indigena. Nasceu em Normandia, estado de Roraima, e
viveu, até aos 18 anos, onde hoje é a Terra Indigena Raposa - Serra do Sol
(TT Raposa - Serra do Sol).

Nireuda Longobardi (SP) [Xilogravura] - Estudou educacéo artistica e ha-
bilitacio em artes pldsticas na Faculdade de Belas Artes de Sao Paulo, e
especializacio em gesto, planejamento e educa¢io ambiental pela UNISA.

Ilustra e escreve livros infantis e juvenis para diversas editoras.

Luiza Gunther (IDA/UnB) - Professora do Departamento de Artes Visuais
da Universidade de Brasilia, atua como pesquisadora no PPG-Arte, na
linha de pesquisa -Deslocamentos e Espacialidades-. Por entre diferentes
e distintos interesses, desenvolve consideracoes verbovisuais em: desenho/
grafismol/ilustracdo; metodologias para o ensino de artes; escritos de ar-
tista/livroobjeto/intermidia; métodos de pesquisa em artes; performance/
fotodanga/danca contemporanea; panfletagem e mecanismos de circulacéo;

sociologia da arte e critica cultural.
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Christus N6brega (IDA/UnB) - Artista e Professor do Departamento de Artes
Visuais (VIS) da Universidade de Brasilia (UnB). Doutor e Mestre em Arte
Contemporanea pela UnB. Leciona e orienta nos curso de Pds-Graduacio
em Artes da mesma instituicio. Sua pesquisa poética parte das teorias do
territdrio e da viagem, atravessadas por ideias de ficcdo e memdria, histéria
social e individual. Utiliza a residéncia artistica e a alteridade como métodos.

Vem participando regularmente de exposi¢des nacionais e internacionais.

Susana Dobal (FAC/UnB) [Fotografia] - fotégrafa e professora na Universidade
de Brasilia. Participou de diversas exposi¢des e esteve entre os finalistas
premiados do Prémio Mestre d’Armas (Planaltina, 2016) e Prémio Nacional de
Fotografia Pierre Verger (2019) - categoria Inovagao e Experimentacio. Coor-

dena um grupo de pesquisa sobre Narrativas Visuais registrado no CNPq.

Duda Bentes (FAC/UnB) [Fotografia de Celular] - Doutor em Comunicagio
pela Universidade de Brasilia (UnB) em 2020. Possui o grau de Bacharel em
Ciéncias Sociais (1990) e Mestre em Comunicacao (1997), ambos os titulos
outorgado pela UnB. E professor assistente lotado no Departamento de
Audiovisuais e Publicidade da Faculdade de Comunica¢io da UnB. Tem
experiéncia na drea de Comunicagio, com énfase em Fotografia, atuando
principalmente nos seguintes temas: fotografia, comunica¢io visual, epis-

temologia da comunicacéo, informacao e novas tecnologias.

Rodolfo Ward (UnB) - Produtor cultural, curador, artista e Pesquisador
transdisciplinar. Doutorando em Artes Visuais e Mestre em Arte Con-
temporénea pela linha de pesquisa, Arte e Tecnologia, da Universidade
de Brasilia- - UnB (2019). Pés-Graduado em Relagdes Internacionais pelo
Instituto de Relagoes Internacionais IREL/UnB (2020). Pés-Graduado em
Anilise Politica e Politicas Publicas pelo Instituto de Ciéncia Politica-
I[POL/UnB (2018). Programador Visual da UnB. Idealizador e Coordena-
dor do Projeto Arte e Inovagdo em Tempos de Pandemia. Autor da obra
Wawekruré: distintos olhares, editado pela editora do Senado Federal (1*
edicdo em 2015 e 22 ediclo em 2019) e do livro Narrativas e Representati-
vidades: a interdisciplinaridade na comunicacio editado pela Editora da
Universidade Federal do Tocantins - EDUFT (2017).
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Daiara Tukano (Artista Indigena/Tukano) [Pintura] - Daiara Hori Figueroa
Sampaio - Duhigd, do povo indigena Tukano - Yé’pd Mahsa, cla Eremiri
Hausiro Parameri do Alto Rio Negro na amazdnia brasileira, nascida em
Sao Paulo. Artista, ativista, educadora e comunicadora. Mestre em direi-
tos humanos pela Universidade de Brasilia - UnB; pesquisa o direito a
memdria e a verdade dos povos indigenas; Coordenadora da Rddio Yandé,
primeira web-rddio indigena do Brasil - www.radioyande.com . Estuda
a cultura, historia e espiritualidade tradicional de seu povo junto a sua

familia. Reside em Brasilia, DF.

Denilson Baniwa (Artista Indigena/Baniwa) - Denilson Baniwa, nasceu em
Mariu4, Rio Negro, Amazonas. E indigena, comunicador e artista parido
no Movimento Indigena Amazdnico. Em transito pelos mundos experi-
menta seus processos artisticos e a partir da antropofagia e autofagia da

arte busca o entendimento do Outro, seja ele humano ou néo.

Ester Cruz (Artista-DF) - Ester Cruz (nascida em 1998) é Fotdgrafa, Diretora
de Fotografia, Produtora e Web designer que reside em Brasilia. Formada
em Fotografia no Instituto Iesb, tem seu trabalho focado na estética negra,
seus retratos sdo usados como uma busca para desenvolver um novo olhar
ao negro, de uma forma além dos esteredtipos e dando énfase aos detalhes

de cada especificidade da pele negra.

Lab Front (UEMG) - Grupo de pesquisa, desenvolvimento e inova¢io Labo-
ratdrio de Poéticas Fronteiricas (CNPq/UEMG). Caso queiram saber mais
sobre o LabFront, nossas pesquisas, curadorias, outras obras e aplicacdes
ou bibliografias disponiveis gratuitamente, recomendamos o acesso ao

website do grupo de pesquisa: http://labfront.tk

Walescka Pino-Ojeda (Director New Zealand Centre for Latin American Studies
-NZCLAS) - Professora Associada da Universidade de Auckland, Nova Ze-
landia. Sua Pesquisa se preocupa com as maneiras pelas quais as artes apre-
sentam e contestam o poder hegemdnico. Ao analisar os desenvolvimentos
sociais e politicos latino-americanos na era pds-autoritdria (1980-presente),

estudou o papel da literatura, mas agora examina principalmente a musi-
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ca popular, o cinema e o ativismo civico no contexto do neoliberalismo e
do trauma social. Estd concluindo um volume sobre o papel da cultura na

consolidacdo dos processos de redemocratizagdo no Chile pds-autoritério.

Lidia Zuin (Unicamp e UOL TAB) [fic¢do cientifica, futurologia e tentativas
de prever ou imaginar o futuro] - Jornalista graduada em Comunicagio So-
cial pela Faculdade Cédsper Libero, mestre em semidtica pela Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo e doutoranda em Artes Visuais pela
Universidade Estadual de Campinas. Atua como pesquisadora em futuro-
logia, escritora de ficcdo cientifica, professora do curso de pds-graduagao
em Design Estratégico do Istituto Europeo di Design, colunista do Tab
UOL e do site O Futuro das Coisas, além de ser colaboradora de empresas

como Envisioning, Disruptive Futures Institute e UP Lab.

Daniela Garrossini (IDA/UnB) [Trajetdrias Culturais em Fluxos] - Possui gradua-
¢do em Desenho Industrial pela Universidade de Brasilia (2000), mestrado
em Engenharia Elétrica pela Universidade de Brasilia (2003) e doutorado
em Comunicacao pela Universidade de Brasilia (2009) e pés-doutorado
no Centro de Estuidos Superiores de Comunicacién para América Latina
(CIESPAL). E Professora adjunta da Universidade de Brasilia, do Instituto
de Artes, Departamento de Design. Atualmente é professora visitante do
Instituto de Altos Estudios Nacionales (IAEN) do Equador, participante
de grupo de pesquisa Compoliticas da Universidad de Sevilla, Professora
visitante - Universidad de Sevilla (Espanha), Pesquisadora - representante do
Brasil da Rede Internacional “Tecnopolitica: Redes, Poder e A¢do Coletiva”,
Coordenadora de Cédtedra de Tecnopolitica Julian Assange e Cdtedra Luiz
Ramiro Beltran e Professora visitante do Centro Internacional de Estu-
dios Superiores de Comunicacion para América Latina (CIESPAL), Vocal
de comunica¢ido da Unifo Latina de Economia Politica da Informacio, da
Comunicacio e da Cultura (ULEPICC FEDERAL).

Gabriel Lyra (IDA/UnB) [Trajetérias Culturais em Fluxos] - Possui doutorado
em Artes pela Universidade de Brasilia, com drea de concentragio em Arte
& Tecnologia (2018), mestrado em Arte e Cultura Visual pela Universidade

Federal de Goids, com drea de concentragdo em Processos e Sistemas Visuais
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(2011), graduagdo em Histdria pela Universidade Federal de Goids (2003). E
Professor Adjunto I do Departamento de Design da Universidade de Brasilia
e Coordenador de Graduagio no mesmo Departamento. Atua no campo do
Design, pesquisando fenémenos de producéo cultural com enfoque em sua
complexidade, partindo do ferramental dos estudos culturais e das aborda-
gens sistémicas. Também pesquisa a relacdo entre representacio e atividade
projetual, com foco no desenho de objetos. Coordena o Protip, laboratério
de prototipagem digital do Departamento de Design da Universidade de
Brasilia, onde desenvolve atividades de ensino, pesquisa e extensio voltadas

para os processos de fabricagio e prototipagem digital.

Valeska Zanello (IP/UnB) [Mensagens de Whats App masculinas na pandemia]
- Possui graduacido em Filosofia pela Universidade de Brasilia (2005), gra-
duacdo em Psicologia pela Universidade de Brasilia (1997), e doutorado
em Psicologia pela Universidade de Brasilia (2005) com periodo sandui-
che de um ano na Université Catholique de Louvain (Bélgica). Professora
Associada 2 do departamento de Psicologia Clinica da Universidade de
Brasilia. Foi coordenadora do programa de Pés-Graduacdo em Psicologia
Clinica e Cultura (PPGPSICC)/UnB de agosto de 2019 a margo de 2021.
Orientadora de mestrado e doutorado no Programa de Pés-Graduagio
em Psicologia Clinica e Cultura (PPG-PSICC). Tem experiéncia na drea
de Psicologia, com énfase em SAUDE MENTAL e GENERO. Coordena o
grupo de pesquisa “Satde Mental e Género” (foco em mulheres) no CNPq,
o qual realiza uma leitura do campo da saude mental sob um viés femi-
nista das relagdes de género (e interseccionalidades com raca e etnia) no
que diz respeito a epistemologia, semiologia, diagndstico psiquidtrico e
pratica profissional. Blog do grupo SAUDE MENTAL E GENERO: https://

saudementalegenero.wordpress.com/.

Iara Flor Richwin (IP/UnB) [Mensagens de Whats App masculinas na pande-
mia/ - Psicéloga com experiéncia e atuacio clinicas no campo da atencéo e
cuidado a usudrios de drogas (CAPS-AD/GDF de 2011 a 2016), no sistema
socioeducativo para adolescentes em conflito com a lei do Distrito Federal
(2008 - atual) e em consultério particular. Pesquisadora colaboradora do

Programa de Pés-Graduagéo em Psicologia Clinica e Cultura da UnB, no
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qual realiza atualmente pesquisa de pds-doutorado sobre saide mental de

mulheres que estdo em situagio de rua e de mulheres que fazem uso de crack.

Felipe de Baére (IP/UnB) [Mensagens de Whats App masculinas na pandemia]
- Doutorando pelo Programa de Pés-Graduagio em Psicologia Clinica e
Cultura da Universidade de Brasilia (PPG-PsiCC/UnB). Especialista em
Teoria Psicanalitica pelo Centro Universitdrio de Brasilia (UniCEUB).
Mestre em Psicologia Clinica e Cultura (PPG-PsiCC), com projeto no
campo da suicidologia, com enfoque em género e sexualidade. Graduado
em Jornalismo pelo Instituto de Educacio Superior de Brasilia (2009). Gra-
duado em Psicologia pela Universidade de Brasilia, com tripla habilitacao
- Licenciatura em Psicologia; Bacharelado em Psicologia e Habilitacdo

Psicdlogo - (2016).

Lourdes Bandeira (SOL/UnB) [Crimes de Feminicidio] - Professora Titular So-
ciologia da UnB. Possui graduacio em Ciéncias Sociais pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul-UFRGS (1970 - 73), mestrado em Sociologia
pela Universidade de Brasilia-UnB (1975-78) e doutorado em Antropologia
- Université René Descartes — de Paris V (1979-84). Realizou Pds-Doutorado
na drea de Sociologia do Conflito com o Prof®. Michel Wieviorka, na Ecole
des Hautes Etudes en Sciences Sociales-EHESS(2001-2002). A partir de
2005 € Professora Titular no Departamento de Sociologia da Universidade
de Brasilia. Tem experiéncia académica e docente, além de publicagdes e
orientagdes, na drea de Sociologia, com énfase em Sociologia Urbana e da
Cultura - Género, Feminismo, Violéncia de Género, e Politicas Publicas.
Atua principalmente nos seguintes temas: Conflito e violéncia nas relacoes

de género, cidadania, mulheres, feminismo e politicas publicas.

Renisia Garcia (FE/UnB) [Decolonialismo] interseccionalidade nas agdes
decoloniais de mulheres negras: notas teérico-metodoldgicas] - Prof?* As-
sociada da Faculdade de Educacio/Universidade de Brasilia- UnB. Pds-
-doutora em Sociologia pelo Centro de Investigacdo em Ciéncias Sociais
(CICS) Universidade do Minho (UMinho) (Braga/Portugal, 2016/2017). Dou-
tora em Educacio (UnB-2010), Historiadora (UFU-2002); Especialista em
Filosofia (UFU-2004) e Mestre em Histdria Social (PUC/SP-2007). Atuou
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como Conselheira no Conselho Nacional para a Promogao de Politicas de
Igualdade Racial - Cnpir (2015/2016). Conselheira do Conselho de Direitos
Humanos - CDH/UnB. Diretora Académica da Associacao Brasileira de
Pesquisadores/as Negros/as - ABPN (2014/2016). Coordenadora do Nicleo
de Estudos Afro-brasileiros - NEAB/UnB (desde 2014). Lider do Grupo
de Estudos e Pesquisas em Politicas Publicas, Histdria , Educagido das
relagdes raciais e género (Geppherg). Investigadora do Programa de Pds
Graduacéo em Direitos Humanos - PPGDH/UnB.

Thanisia Marcella (FE/UnB) [Decolonialismo] - interseccionalidade nas agdes

decoloniais de mulheres negras: notas teérico-metodoldgicas].

Marco Anténio Valentim (UFPR) [Ideias amerindias transmitidas pela etnografia
e pela antropologia contemporanea] - Professor do Departamento de Filosofia
(2006-) e do Programa de Pds-Graduacdo em Filosofia da Universidade
Federal do Parand (2007-). Bacharel em Filosofia pela Universidade Federal
do Parand (2000). Mestre em Filosofia pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (2002). Doutor em Filosofia pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (2007). Fez estdgio pds-doutoral no Programa de Pdés-Graduagio
em Antropologia Social do Museu Nacional do Rio de Janeiro (2012-2013)
e no Programa de Pés-Graduagao em Filosofia da Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro (2017-2018).

Viviane Vieira (LIT/UnB) [Leitura Critica do Discurso em Tempos de Pan-
demia] - Professora e pesquisadora do Programa de Pés-Graduacgio em
Linguistica da Universidade de Brasilia. Doutora e Mestra em Linguis-
tica/Linguagem e Sociedade pela Universidade de Brasilia. Realizou
estdgio pds-doutoral no Programa de Estudos P4s-graduados em Lingua
Portuguesa da PUC-SP. Editora dos Cadernos de Linguagem e Sociedade
(https://periodicos.unb.br/index.php/les). Vice-Coordenadora do Nicleo
de Estudos de Linguagem e Sociedade (NELiS) e do Laboratdrio de Estu-
dos Criticos do Discurso (LabEC-CNPq). Desenvolve o projeto Discurso
e sistema colonial-moderno de género: letramentos Criticos, na linha
de pesquisa Discurso e Recursos Sociossemidticos em uma Perspectiva

Critica. vivi@UnB.br. http://lattes.cnpq.br/4387078593030203.
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Profa. Denise Moraes [Faces da Pandemia: memdrias afetivas (FAC/UnB)] - Pos-
sui doutorado (2015) e mestrado (2005) em Comunicacao pela Universidade
de Brasilia, graduacdo em Cinema e Audiovisual pela Universidade Paris
VIII (1996), e graduacio em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de
Brasilia (1992). E professora doutora no curso de Audiovisual da Faculdade
de Comunicagio, na Universidade de Brasilia, onde também desenvol-
veu sua tese de doutorado “Cinema de fic¢do contemporaneo e modos
de habitar transitdrios™. Sua pesquisa se centraliza em modos de habitar
representados em filmes de fic¢ido de diferentes nacionalidades inseridos
em um contexto de imagindrio diante das problemadticas do mundo urbano,

buscando estabelecer um didlogo entre Cinema e Arquitetura.

Tania Cristina e Marileuza Chiarello (CDT/UnB) [A importdncia do NITCDT/
UnB: ciéncia, €tica e inovacdo na pandemia do Cov19] - Coordenadora do
Nuicleo de Empreendedorismo, Desenvolvimento Empresarial e Social do
NITCDT/UnB (CEDES); Coordenadora da Multincubadora de Empresas
do NITCDT/UnB; Membro permanente do Mestrado em Propriedade
Intelectual, Transferéncia de Tecnologia para Inovagiao (PROFNIT-UnB);
Professora do Curso de Bacharelado em Gestdo Ambiental - Divisao de
Ciéncias Sociais e Humanas (GAM/CSH/UnB). Colaboraram para este
artigo: Jonathas Felipe Aires (Mestre em Desenvolvimento Rural Susten-
tavel MADER/UnB); Bolsista PI&D NITCDT/UnB); Ana Claudia Oliveira
(Mestre em Propriedade Intelectual e Transferéncia de Tecnologia para a
Inova¢ao-PROFNIT/Um; Coordenadora Cerne da Multincubadora UnB
(NME/CEDES/UnB); Ana Clara Pova (Servidora Técnico-Administrativa do
NITCDT/UnB. Discente do Programa de Pds-graduacio em Propriedade

Intelectual e Transferéncia de Tecnologia para a Inovacido (PROFNIT).

Sénia Marise (SOL/UnB) [Reflexdes sobre a Educagdo para a Inovagdo e o Em-
preendedorismo: criagdo, flexibilidade e autonomia como motores da transforma-
¢do das organizagdes contempordneas] - Professora do Nucleo de Inovagio Tec-
noldgica da Universidade de Brasilia (NITCDT/UnB); Membro permanente
do Mestrado Profissional em Propriedade Intelectual, Transferéncia de
Tecnologia e Inovagio (PROFNIT); Coordenadora da Escola de Empreende-
dores do NITCDT/UnB e coordenadora da Incubadora de Tecnologia Social.
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Maria Emilia Machado Telles Walter [Pesquisa e inovagdo na Universidade de
Brastlia e os projetos de combate a pandemia de Covid-19] - Decana de Pesquisa
e Inovacao da Universidade de Brasilia - (DPI/UnB). Possui graduacéao
em Matemadtica pela Universidade de Brasilia (1980), mestrado em Ma-
temadtica pela Universidade de Brasilia (1986) e doutorado em Ciéncia da
Computacao pela Universidade Estadual de Campinas (1999). Atualmente

é professora adjunta da Universidade de Brasilia.

Cldudia Naves (DPI/UnB) [Pesquisa e inova¢do na Universidade de Brasilia e
os projetos de combate a pandemia de Covid-19] - Possui graduag¢do em Ar-
quitetura e Urbanismo pela Universidade de Brasilia (1987), mestrado em
Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Brasilia (1997) e doutorado
em Tecnologias Energéticas e Ambientais na Universita degli Studi di
Roma “La Sapienza” (2001), com tese desenvolvida no Politecnico di Milano
(Italia) e ZAE Bayern - Wuerzburg (Alemanha). Atualmente é Professora
Associada da Universidade de Brasilia (UnB), Coordenadora do Labora-
tério de Controle Ambiental (LACAM). Foi vice Diretora da Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo de 2011 a 2015 e Coordenadora do Programa
de Pés Graduagido da FAU de 2011 a 2013. Atual coordenadora da Divisao
3 do CIE-Brasil (Comission Internationale del Eclairage) e pesquisadora

da Task 50 da IEA (International Energy Agency).

Natalia Castro Picén (Princeton University) - Natalia Castro Picén terminou
seu doutorado no The Graduate Center (City University of New York) e seu
B.A. na Universidade Complutense de Madrid. Os seus principais campos
de estudo sdo a literatura e cultura ibérica moderna e contemporanea,
bem como as relagdes transatlanticas ibéricas no contexto neoliberal. Ela
combina em suas pesquisas e aulas ferramentas e métodos dos Estudos
Culturais com uma perspectiva glotopolitica, que se concentra na condi¢do

politica da linguagem e do discurso.

Oswaldo Montenegro (Musico Brasileiro - 2 Poesias) - Musico, cineasta, di-
retor, compositor, escritor, roteirista. Vencedor de prémios nacionais e
internacionais. No cinema “Léo e Bia”, lancado em 2010, € consagrado pela

critica e recebe os prémios de Melhor Trilha Sonora (Oswaldo Montenegro)
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e Melhor Atriz (Paloma Duarte), no Festival de Cinema Cine PE. E exibido
em Los Angeles, no LABRFF, e em NY, no Brazilian Endowment for the
Arts Film Society. “O Perfume da Memdria”. Este recebe os prémios de
Melhor Som e Musica no “Open World Toronto Film Festival”, Melhor
Filme Estrangeiro no “California Film Awards” e é classificado para o
“Richmond International Film Festival”. Como cantor 1979 - 32 lugar no
festival da extinta TV Tupi, com “Bandolins”. 1980 - 10 lugar e Melhor
Intérprete no festival da Globo MPB 80, com “Agonia”, de Mongol. 2005

- Prémio Austregésilo de Athaide, na categoria de melhor cantor.

Eliane Potiguara (Rede Grumin de Mulheres Indigenas - 2 poesias) - Eliane
Potiguara, considerada a primeira escritora indigena do Brasil, rece-
beu em dezembro de 2021 o titulo de doutora “honoris causa”, do Con-
selho Universitdrio (Consuni), 6rgdo maximo da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ). E Embaixadora Universal da Paz em Gene-
bra (Cercle Universel des Ambassadeurs de la Paix - Genebra - Suica).
Eliane teve seu nome indicado apds a reunido do Circulo Universal dos
Embaixador da Paz, entidade ligada a ONU (Organizacio das Nagdes

Unidas) para trabalhar a favor da paz no mundo.

Elizandra Souza (Coletivo Mjiba em A¢do/SP - 2 poesias) - Escritora, poeta,
editora, jornalista e ativista cultural, € integrante do Sarau das Pretas.
Escreveu Filha do fogo - 12 contos de amor e cura (2020), Aguas da cabaca
(2012) e Punga (2007). Foi editora da Agenda Cultural da Periferia na Acdo
Educativa e atualmente é Educadora de Comunicagio na Associacio Bloco

do Beco. Instagram/literaturanegrafeminina

Marcia Wayna Kambeba (Poetisa Indigena/PA - 2 poesias) - De etnia Omagua/
Kambeba, nasceu numa aldeia ticuna, onde viveu até os oito anos de idade,
quando se mudou com a familia para Sao Paulo de Olivenca. Graduou-se
em Geografia pela Universidade do Estado do Amazonas (UEA). Fez o
mestrado na Universidade Federal do Amazonas e pesquisa o territério e
identidade da sua etnia. Como poeta, adotou o nome indigena Wayna. Sua
poesia mostra semelhancas com a literatura de cordel e reflete a violéncia

contra os povos indigenas e os conflitos trazidos pela vida na cidade.
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Aline Pachamama (Poetisa Indigena/UFRR]) - Aline Rochedo Pachamama-
Churiah Puri, indigena da etnia Puri, historiadora, escritora e ilustradora.
Doutora em Histdria Cultural pela UFRR]. Mestre em Histdria Social
pela Uff e Doutora em Histdria Cultural pela UFRR]. Idealizadora da
Pachamama Editora, (editora formada por mulheres indigenas). Participa
dos Movimentos dos Povos Origindrios e elabora e executa projetos em
prol da divulgacao da Cultura Indigena. Lecionou em todas as séries do
Ensino Fundamental, Ensino Médio em instituicdes de renome como o
Cap UER] e formacio de professores. Tem experiéncia no Ensino Superior
em Universidades como UVA e UNIMSB.

Julie Dorrico (Poetisa Indigena PUCRS - 2 poesias) - Indigena da nacdo Ma-
cuxi. Dra. em Teoria da Literatura (PUCRS) Pesquisadora e curadora de

Literatura Indigena. Bookstagram: @leiamulheresindigenas.

Carlos Lin (FACDM - DF - 2 poesias) - Carlos Silva € artista visual, historiador
da arte, mestre em artes, especialista em psicologia e em educacéo, curador
independente. Produz e publica textos relativos a histdria da arte e a producio
de artistas de Brasilia. Foi membro de Conselho de Cultura do DF e profes-

sor da UnB. Atualmente, é diretor da Galeria Casa do Shopping Casa Park.

Benny Schvarsberg (FAU/UnB - 2 poesias) - Possui graduag¢io em Arquitetura
e Urbanismo pela Universidade Federal Fluminense (1982), mestrado em
Planejamento Urbano e Regional pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (1989) e doutorado em Sociologia Urbana pela Universidade de
Brasilia (1993). Atualmente € professor titular da Universidade de Brasi-
lia. Tem experiéncia na drea de Arquitetura e Urbanismo, com énfase em
Planejamento e Projeto do Espaco Urbano, atuando principalmente nos
seguintes temas: planejamento urbano, politica urbana, planejamento e
gestdo territorial, politica regional e urbanismo, legisla¢io urbanistica,
planos diretores e instrumentos de planejamento e politica urbana. Foi
Chefe do Departamento de Urbanismo (1993 - 1994) e Coordenador do
Programa de Pds-graduacdo da FAU/UnB (1993 - 1995). Foi Diretor de
Projetos (1995-1998) e Diretor-Presidente (1998) do IPDF - Instituto de

Planejamento Territorial e Urbano do DF. Foi Diretor de Planejamento
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Urbano (2003 - 2006) e Secretario Nacional de Programas Urbanos (2006
- 2007) do Ministério das Cidades. Foi Secretdrio Executivo da ANPUR
- Associacdo Nacional de Pds-Graduagio e Pesquisa em Planejamento Ur-
bano e Regional (2013 -2014). Foi Conselheiro do CONPLAN - Conselho de
Planejamento Territorial e Urbano do DF (2011 -2014). Foi Diretor de Poli-
tica Urbana do SINARQ-DF - Sindicato dos Arquitetos do DF(1999 - 2000).
E pesquisador do Grupo de Pesquisa Paisagem, Projeto e Planejamento
do Laboratdrio de Estudos da Urbe (PPP-LabeUrbe), membro da Cimara
Técnica de Revisdo do PLANDHIS - Plano de Habitacao de Interesse So-
cial do DF, e conselheiro do Instituto dos Arquitetos do Brasil - IAB-DF.

Kakd Werd (Escritor e ambientalista Tapuia - 2 poesias) - Kakd Werd Jecupé
(Sdo Paulo, Sio Paulo, 1964-), escritor, ambientalista e tradutor. E des-
cendente do povo Tapuia e acolhido pelos guarani, junto aos quais desen-
volve uma extensa pesquisa histdrica, linguistica e cultural. Envolvido em
processos educativos, atua na valorizacao, registro e difusdo dos saberes

ancestrais de povos indigenas.

Julie Oliveira (Cordel Sem Machismo - 2 poesias) - poeta cordelista, peda-
goga, produtora cultural e editora. Fundou a Ganesha Edicoes e Produgoes
Culturais e o Coletivo e Selo Editorial “Cordel de Mulher”. Possui 10 li-
vros editados, premiados e distribuidos nacionalmente em programas de
educacio. Como agente e publisher, possui consolidada trajetdria, tendo
editado e coeditado cerca de 100 titulos, dentre eles o primeiro livro do
global Brdulio Bessa intitulado “Poesia com Rapadura”, obra esta con-

siderada um best-seller com mais de 100.000 mil exemplares vendidos.
Izabel Nascimento (Cordel Sem Machismo - 2 poesias) - Pedagoga, radialista,

Presidente Fundadora da Academia Sergipana de Cordel e membro do

Conselho de Cultura do Estado de Sergipe

615



ARTE E INOVA(;AO EM TEMPOS DE PANDEMIA

PARCERIA TRANSDISCIPLINAR:

4 COPEI
Comité de Pesquisa, Inovagao e
Extensao de combate a Covid-19

MEDIA
;‘/\H‘ B I|:/]/E\B,I//\ LAB/UFG

T BRASHT

SECRETARIA ESPECIAL DA MINISTERIODO -

S e e BRASIL

UnB Decanato de Pesquisa e Inovago ‘= UnB | 1 | vis | PrGav
Pés Graduagao em Artes Visuais

Secretaria de
Cultura

N_|_ 5 @
ey P -‘ %
icft @ UFG

UnB

APOIO

Media Lab/UnB e Media Lab/BR

Centro de Estudos Avan¢ados Multidisciplinares/Ceam/UnB
Editora do Senado Federal

Decanato de Pesquisa e Inovagao/DPI/UnB

UnB

PATROCINIO

Comité de Pesquisa, Inovacdo e Extensdo de combate a Covid-19 da UnB
(Copei)/UNB

Secretdrio de Estado de Cultura e Economia Criativa do DF (SECEC)

Aldir Blanc Distrito Federal

Secretaria de Desenvolvimento Econémico, Ciéncia, Tecnologia, Tu-
rismo e Cultura do Estado do Tocantins - Adetuc

Aldir Blanc Tocantins

616






In memoriam

Das mais de 620 mil vitimas da covid-19 no Brasil e
dos seus familiares.

Da professora do Centro de Estudos Avangados Mul-
tidisciplinares - Ceam/UnB e professora titular de So-
ciologia - SOL/UnB, Dra. Lourdes Bandeira, referéncia
nos estudos sobre a mulher, que nos deixou seu ultimo
artigo nesta publicacdo (1949-2021).

Do brilhante polimata e artista indigena contempo-
raneo, Jaider Esbell, referéncia na arte indigena e bra-
sileira (1979-2021).

Encontre este livro gratuitamente em formato
digital acessando: livraria.senado.leg.br
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