' rados através do desempenho diario de

1 melhores respostas de uma coletividade -

. — Aquiha mvencéo’
‘ exemplo porque ele m  parece.|.

' dade riadora esta associada a Brasilia.

i ao debate sobre a cultura local encerra-

" mos um balanco critico do projeto da Fun-

. seu prlmen‘o presidente, o poeta Ferreira
‘Gullar. O poeta Chacal (ex-morador da ci-

i ‘periéncia cultural em Brasilia e a cineas-

filme ‘“Patria Amada’’, que tera uma par-
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odos nos somos parte no processo
- de formacio desta cidade. Contu-
do, a estrutura do poder em
. Brasilia exclui o ponto de vista dos
' seus moradores. Por isso, quere-
. MOos “ouvn' a cidade’’, quem sabe, desta
forma contrnbulremos para superar suas
dlstorcﬁes e caréncias, e que vao da histo-
‘ria da sua construcio até o dia-a-dia dos
“seus habitantes? Além das autoridades
constituidas, nossas fontes sao, também,
artistas, jornalistas, poetas candangos e
.0 proprio homem comum, pois é dele que &
formada amaioria da populacéo :
| Pela qualidade da sua arquitetura e do
seu urbanismo, ao ser criada Brasilia en-
‘sejou que 0 Brasil se projetasse mundo
. afora. Por causa de Brasilia comecamos a
.década de 60 com um pé no ano 2.000. A

' partir de Brasilia ndo era mais so por¥i|

| obra e graca do subdesenvolvimento e dos:
' N0SS0S produtos primarios que outras Na-
cées se interessavam por nossa existen-
cla. Os resultados obtidos com a constru-
_¢ao da novacapital nos deram animo para
seguir mais confiantes, na procura dos ca-
‘minhos do desenvolvimento' reclamado
por toda sociedade.

Dentro de poucos meses Brasﬂia vai
completar 25 anos. Qual a contribuicao da
experienma, vivida por seus moradores
‘a0 longo destes anos? De. que maneira te-
 ra sido registrado-o esforco e a beleza ge-

‘uma populacao que se aproxima do mi-
lhao e meio de pessoas, na busca pela
adgptacéo e de melhores condicoes de vi-
da ‘

Foram perguntas como estas que nos fi-
zenws quando a equipe do Projeto Bem-
Te-Vi iniciou, ha trés semanas, esta serie
sobre a cultura e as artes no DF'. .

- Entendemos que- através da criacao
artistlca 0s homens expressam: as emo-
coes fundamentais colhidas em suas vi-
. véncias. A cultura é, também, a soma das

'atraves dos seus individuos mais aptos e
 sensiveis - a0 conjunto de exigéncias que
marcam determinada época. !

' Para Oscar Niemeyer, 0 melhor elogio
por sua contribuicdo a Brasilia lhe foi fei-
to por André Malraurc. Ao descortinar a"
cidade recém-inaugurada, o escritor fran-
ces exclamou:

‘ »‘Ciﬁp -
indlc do para assinalar o quanto a ativi- |

bm funcao desta marca registrada que
acompanha a cidade desde sua crlacao
‘podia se esperar que sua cultura surglsse

i com um sopro de vitalidade. -
' Com esta pagina, a terceira - dedlcada

 mos nossa prlmelra abordagem dese te-
ma. Nos animou o propésito de dar ao lei-
- tor uma visdo real da questédo. Hoje, esta-
mos publicando a segunda parte do mate-
rial que conseguimos no Rio. Assim, te-

dacao Cultural, atraves de entrevista com

‘dade) nos da um depoimento sobre sua ex-

ta Tizuka Yamazaky nos fala sobre os
anos Que estudou na UnB e do seu proximo

terodada aquino DF. ,
e S bR (JorgeFrederico)-

P -0 qu o levou a Brasﬂla"
/Quando cheguei a
Brasﬂla convidado pelo prefeito’
Paulo de Tarso, em 1961, a Fun-
dac¢do nao existia, era apenas um
estatuto que tinha sido publicado
no Diario Oficial. Tive que
implanta-la e, ao mesmo tempo,
criar um programa para ela.
Procurei erlar um programa que
tivesse a ver com a cidade, que
naquela época tava' nascendo €
- ainda ia fazer um ano. Parte da
programacao desse aniversario
fok feita pela Fundacéo Cultural.
Entao eu parti da seguinte idéia:
vi que Brasilia era, por um lado,
a expressdo de um Brasil moder-
no, com urbanismo de Lucio Cos-
ta, arquitetura de Niemeyer, o
que havia de mais avancado em
termos de expressdo artistica,
colocando o Pais inclusive, na
vanguarda no plano internacio-
nal. Entio eu disse: de um lado
Brasilia é isso, é a cidade mais
moderna do mundo, do ponto de
vista do seu planejamento, da'sua
arquitetura. Mas ac mesmo tem-
po, ela fol feita por gente que veio
do Nordeste, que veio do interior
do Brasil, da mais velha parte do
Brasil. Brasilia conjugava o mais
velho com o mais novo. Bom, en-
. tho o programa dessa Fundacao
ia ter a ver com isso. Imaginei
que uma parte da populacdo de-
via ser de vanguarda, avancada,
com o que havia de melhor e mais
.audacioso na cultura brasileira, e
a0 mesmo tempo, 14 também ha-
via o que existla, de mais popu-
lar. Quer dizer, eu precisava jun-
tar as duas colsas.

P E como fol que essas ideias
se expressaram concretamente?

FG — Dentro dessa perspecti-
va, dado o aniversarlo, que era a °
prlmelra oportunidade de' se ta-

zamos uma exposicao do museu
de arte moderna de Sdo Paulo e
chamamos 0 Teatro de Arena de
Sio Paulo, que naquela época era |
a colsa mais nova em materia.de

_teatro. Ao mesmo tempo, dentro. . .

“da programacao de comemora-
¢ao do aniversario, levei pralaa:

Escola de Samba da Mangueira,

que tinha sido-a campea do ulti-
mo carnaval -do Rio de Janeiro.
Quando saiu no jornal que a Fun-
dacéo la levar a Mangueira para
Brasilia, af comecou a aparecer.
gente de tudo quanto é canto, né-
g0 que trabalhava no Senado, na
Camara, nos Mmlstérios. e (imi-
tando): i

“P3... eu quero desfilar, eu sou -
da Manguelra eun vim pra ca e
tal, maseuquero desfilar'”

Foi até um negbcio ‘escandalo-
50, Me perguntavam; mas vocé
val trazer a escola de samba pra
ca? Ai eu dizia: nos vamos fretar
um avido. Vou botar quantos inte-
grantes eu puder dentro do avido
_evou trazer pra cd. Mandei ligar
pro Rio e articulei o negéeio.
Quando o négo soube na Manguei-
ra disse; nés vamos de qualquer

, maneira, nem que seja a pé. Ai

‘zereventos.culturals, .nos or rganis i

: imontamos mesmo & tnl uma festa
‘bonlta

P — Quais eram as condlcbes
que existiam para o senhor fazer
esse trabalho?

FG — Naquela época Brasilia .

nio tinha nada, nem boate. Janio
Quadros criou dificuldades de tu~
do quanto é tipo. Ele proibiu atéa

circulacio de carros ofjciais. Ndo

havia transportes coletivos, so

existiam rarissimos taxis e ele

proibiua circulacao de carros ofi-
clails. A maioria das pessoas que
morava em Brasilia naquela épo-
ca era funcionarios publicos. Car-

ro nio era uma coisa tao"

acessivel quanto € hoje, pro cara
adquirir também. Ent3o ele des-
mobmzou a cidade. Quando dava
seis, sete horas da nolte, todo
mundo volta pro hotel € acabou.
A cidade ficava deserta. As casas
noturnas comecaram a falir.
Mesmo o trabalho que a gente
realizava era dificil. Para se con-
seguir um parafuso, tinha que an-
dar 20 quildmetros. De modo que

“ quando eu estava preparando ‘o

aniversario da cidade. que pre-
cisva mobllizar muita coisa, de
repente a gente ndo  consegula
coordenar, por em pratica o tra-
balho, pelas dificuldades que a
gente encontrava em todos os ins-
tantes, Até que o prefeito, um dia,

' chamou...“‘eu tenho uma pessoa
. aqui que vai te ajudar 4 resolver
esses problemas’’. Af, uns dias

depois, entrou um sargento do
Exército que o prefeito tinha
mandado. ‘... eu vim aqui porque
o prefeito mandou ajudar o se-

+ nhorecoisaetal, a resolVer esses

problemas de realizacio das ¢ol-
sas do aniversario de Brasilia”.
Af contel a ele guais eram os pro-
. biemas. Al ele pensou, analisou, e
falou ¢, bom... a mlnha cnnclu-

QDT 2}
e viatura e gasonna” Deti 0 diag-
néstico dele, Ai eu fiquel tdo em-

 polgado com esse diagnéstico de-
‘e, que eu fiz uma embolada, que i

depols eu cantei no -aniversario.
do prefeito, que era assim: ‘‘Nao
dianta seu prefeito abrir estra-

das/nio adianta carnaval na es-
gue nessa populacéo de candan-

planada/, ndo adianta carnaval
com: serpentlna/rebolado de me-
nina/catedral de perna fina/que
o problema é... viatura e gasoll-

na, o problema é viaturae gasoli- :

na/...
P — Mas o que tol mais que o
senhor pdde fazer na Fundacéio?

FG — Acertei com 0 Oscar
(Niemeyer) e ele topou, cons:
truirmos um museu de arte popu-
lar, em frente ao aeroporto da ol

dade. Seria, ao mesmo; tempo.’

uma entidade que conservarla
um acervo de arte popular e ven-
deria outra parte para os turis-
tas. Por iss0, nos tratamos de lo-
callzar esse museu em frente ao
aeroporto. Isso teria varios senti-
dos. Um, que Brasilia exercendo
'seu papel cultural centralizador
e, a0 mesmo tempo, irradiador,
levaria toda arte popular para 1a
& a distribuiria através das visi-

A el 1

também se tornasse um mercado.

‘ rompe com & tradicio;

Ph&a .

| eles fazerem aqui o que eles fa-

ar%&sao do lugar onde ele mora-
‘va?
FG — N&o. A gente criaria li-
nhas de contato de pessoas € in-
termediarios.
Fundacio que se encarregariam,
Fol por isso que primeiro eu man-
del as pessoas entrarem em cof-
tato com esses produtores e com-
prar um nimero determinado de
obras para fazer o acervo e ja ter

regides do Pais, e tambem pro tu-
x'ista defora. A gente tinha pensa-
do em estabelecer as linhas de
contato com esses produtores de
© -artesanato, a fim de que Brasilia

'para eles, garantindo a perma-
nénecla desse tipo de trabalho ar- .
tesanal, Porque se vocé tem 0
mercado € mais facil pra voceé
continuar trabalbando. E isso es-
timulao jovem o garoto, a meni-
na, que véem naquilo a possibili-
dade de sobrevivéncia, também.
De ganhar seu pdo com aquilc.
Enquanto que, se vocé vé seu pai
fazendo artesanato e nao venden-
do pra ninguém, vocé ndo vai
querer vender aquilo. Isso € que

diario — ja traria o endereco do
cara, j4 trazia todos os dados, fa-
‘zia o contato do cara la do inte-
rior, com alguém da capital, para
facilitar depois a transacdo com
esse cara, para ele ficar mandan-
do o material dele. A gente escre-
veria para ele mandar o mate-
rial. Quer dizer, essaeraa idéia.
NE
P—0O senhor chegou 'a elabo-
rar um programa, uma politica
cultural para a Fundacéo? ‘
FG — Eu fiz o programa para a
Fundacio e entreguei ao prefeito
.Sette Camara. Mas a partir dai
~ndo tive mais noticia de nada,
nem voltei mais a Brasilia duran-
te um bom tempo. Sai de 1a bas-

P— Al aconteceu a ren{mcla do
J anfo.

FG — Sim... naquela época a
atividade a vlda na cidade tava
muito parada. Mas na renuncia
de Janio o museu ainda ndo esta- ’
‘'va comecado. Eu. assumi a Fun-
‘dacdio em abril, quando fol em
agosto o Janio renunciou. Af o
Jango assumiu o novo prefeito, o

Sette Camara, me pediu para fi- . tante traumatizado.

car 4. Eu disse a ele que nio ia P — O Senhor. conhece algum
permanecer Ja ndo. Mas como eu trabalho no campo das artes feito
tinha esse projeto do museu, que . recentemente por algum artista
equerla ficar até ver esse projeto de Brasilla? -

FG — Eu conheco pessoas que

implantado. O projeto ja estava
moram 14. O Rubens Valentim

na maquete. NOs mexemos 05
pauzinhos ‘o mais depressa
possivel, para implantar o museu
de arte popular, fincar as estacas
e comecar a levantar as paredes.
Quando fol em outubro, ja tinha
sido inlclada a obra do museu, eu
transferi o bastio para outro e
deixet 14 o material que tinha sido
recolhido para se tornar acervo
' do museu. Agora, o destino que
JAsso teve, eu.ndo sel. Eu sel que
anos depois quando volte a
.Brasilia, o predio onde deveria
‘ser o museu, tinha sido transfor-
‘mado num #alpao de maquinas.
Uma outra coisa que iameesque-
‘gendo: nos fizemos um projeto de
criar  ateliés. Partiamos .do
prmciplo de que era impossivel

Athos Bulcéo, que trabalha la
desde a formacdo da cidade. Ago-
ra eu ndo tenho contato com
Brasilia, a ndo ser eventualmen-
te.

P — Depois de ter oonversado
com diversas pessoas informa-
das aqui no Rio, verifico que pra-
ticamente ninguém conhece nada

. centemenbe no campo da cultura
' em Brasflia.

. FG — Isso & um problema que
diz respeito & comunidade, ias
pessoas e ao poder. Basicamente

© zer, ao 6rgao responsavel pela vi-
da cultural da cidade, que tem de
estimular a atividade cultural de
Brasilia, Tanto mais que Brasilia
n&o é como as outras cidades. Ela
ndo nasceu por acaso. Talvez is-
so, inclusive, seja um dado a le-
var em conta pra prépria nature-
za dela. Vocé saber que ela fol fei-
‘ta. & mais uma razdo para vocé
estimular pra que as colsas nas-
cam la. Porque, pelo fato dela ter
sido feita, ela ndo tem o “humus’’
que outra cidade tem. Porque
passaram-se centenas de anos
para aquele troco ali surgir. Pri-
meiro uma igrejinha, um case-
bre, um negécio... o suor das pes-
soas, a vida vai se depositando
all, durante anos e anos. Entdo,

gos que estava em Brasilia, ndo
existisse o cara que trouxe 14 do
‘ Nordeste a experiéncia do artesa-
nato Havia de ter mefa duzia, sel
14 quantos' ‘Queriamos descobrir
‘essa gente e criar condicoes para

ziam 14 e que teriam' possivel-
mente abandonado por falta de
condicdes, Mas isso néo pdde ser
implantado. Nio foi por culpa de
ninguém, a ndo ser do proprio’sis-
. tema. E que o pessoal que deve-
ria trabalhar nisso morava nas
Cldades-Satélites, era o pessoal
que construiu e construia a cida-
de: eles saiam seis da manha de
casa e sé voitava sete horas da
noite e nio tinham tempo para
nada. Naquele momento, implan-
tar esse projeto dos ateliés era in-

soas a ir morar 14, pagaram salé-
rios extraordinarios, deram resi-
déncias, ete, tem que pagar do-
viavel ‘ bradinha pra cultura, também. E
—_ lsao Impllcaﬂa na safdado.  isso no Brasil inteiro. Ndo pode

Funcionarios: da-

alguma para vender. Mas ao
mesmo tempo ele ja — o interme-

que tenha sido produzido mals re-

a0 Governo da cidade, Quer di-

assim como estimularam as pes-.

Ferrelra Gullar fol 0 primeiro presndente da Fundacao Cultural do DF Para ele ha em Brasma duas culturas: uma pbpular e outra soflstlcada As duas se completam

rasilia tende a ser rebelde”

. tas fregiientes de gente de varias

que & meu velho amigo. Tem 0

' deixar tudo éem cima das costas
do artista pra ele resolver sozl-
nho. com a dificuldade de vida
que tem hoje, o cara mal ta con-
seguindo sobreviver.

P— Com o conhecimento que o
senhor tem de Brasflia, quals sio
as possibilidades que ela tem de
se desenvolver culturalmente?

FG — A crise tai, mas se encon-
tra dinheiro pra tudo. Agora,
quando se fala em cultura, aio di-
nheiro ndo tem. Mas eu vejo, o) .
‘Pais ta & beira do abismo; ai, de!
repente, eu soube que O cara
constroéi o prédio da Escola supe-
rior de Guerra e que Delfim deu
nao sei quantos milhdes pra fa-

"'zer. Mas eu me lembro que em 63,

o Pais fervia e Brasilia era um
orico s6. O pessoal de Brasilia
brigava muito. Porque, como 2
cidade fol feita, entdo ndo tem do-
no, o dono é quem a fez. Kntao, 0s'
candangos 14 eram barra pesada,
néo tinham brincadeira, nao' In-
vadiam a prefeifura e ficavam to-
dos no corredor: ‘*Nés queremaos
trabalhar’’' E vocé ia dizer o
qué? “Mas esse prédio aqui eu
construi' Nao havia nada, eu che-
guei aqul era s6 deserto. Agora
“que eu construi me expulsam?”
E era uma barra pesada Eu es-
tava um dia no Hotel Naclonal, is-
s0. ja depoils, eu era assessor de
imprensa do ministro Paulo Tar-
so0, eu tava de noite 14 no hotel,
quando abri a janela, ouvi aquela
confusdio. Era nego correndo,
policia atras. naquela vastidao.
Ai eu pensei: é isso mesmo, essa
cidade vai dar o que fazer. Por is-
s0 € que eles ndo deixayam eleger
prefeito € tal. Porque € pra cas-

. trar, porgue a tradicdo dessa ci-

. dade é de luta. Porque elanio é a
“mesma coisa do cara gue chega
aqui no Rio de Janeiro e ja ta tudo

..pronto. Lanao’ Sobretudo . aquela

genie primeii‘a quetava la. L ira-
balhador que fez aquilo. De re-
\ pente; aparece'um dono':

P — E hoje, o que € que Brasflia
“tem & ver com 0 momento cultu-

‘'ral do Pais?

FG — Uma coisa que nao se po-
«de delxar morrer em Brasilia &
esse sentimento dos caras que
construiram a cidade, porque é

'.isso que caracteriza a cidade. To-
-~ das as cidades, ja estdo prontas;

- aquela cidade ndo estava pronta,
as pessoas fizeram a cldade ’

_NOTA DO EDITOR




