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Brasiha teve suas galerlas lotadas durante todo 0 ano, mostrando mals de 2OO exp051c;oes nacionais e 1nternac1onals

- JOSELIA COSTANDRADE
| Colaboradora

. Durante o ano que\

fl‘nda, numerosas ex-
posicoes de arte e de
artesanato foram rea-
lizadas em Brasilia,
apresentando ao pu-

blico uma visdo das
llnguagpns plasticas

mais variadas e das
concepgoes estéticas
desenvolvidas
'no Brasil, como no
exterior. As mostras
. foram montadas em
varias galerias de arte
da’ cidade,;
destacando-se entre-

tanto o trabalho da

‘Fundacao Cultural,
que, em suas seis ga-

'erias (HA!Q, 6‘B!’ e
”C” na 508 Sul e
tres no. Anexo do

Teatro Nacional), es-
tabeleceu impo'rtante
amostragem da cna-
cao artistica.

a presente retrospec-
tiva, abordaremos as
exposicdes de maior
destague e as quais
comparecemos, fe-
cendo inclusive co-
mentarlos que foram publica-
dos nas paginas do CORREIO
BRAZILIENSE A Fundacéo

. Cultural promeveu 125 exposi- |

¢hes, cooperando ainda com 87
mostras de arte, das quais par-
ticiparam 385 artistas de outros
Estados e do exterior. Entre as
exposicées, 13 constaram de
paineéis e documentos; duas, de

arte sacra ¢ uma, comemorati- .

vada Semana do Folclore.

0 primeiro grande evento no
c.}mpo das artes plastlcas foi
- sem davida a exposicao O Ex-
pt*essionlsmo e a Arte Brasilei-

,ra”, efetuada na Galeria “A”
" da Fundacéo Cultural, repre-
sentando urn conceito de, infor-
macao didatica, a partir da
| qual.os.visitantes puderam per-.
ceber toda a influéncia de um
_estilo, mesmo. com um lapso de
cinco séculos entre um aconte-
cimento e outro. Ao lado de re;
. producbes' das obras que for-

mam as bases da ‘Escola Ex-

pressionista’’ na Alemanha (no
periodo do “‘Goticotardio’’, de-
pois do ‘“Gdtico Flamboyant’’)
e xilograyuras), acompanha-
dos de'textos explicativos sobre
os exposlto es.

| expos ¢80 iniciou-se com
reproducdo monocromati-
o célebre ‘‘Retabulo de Ise-
nhem" de rrunwald O triptico
fol pintado cerca de 1510, para o
Mosteiro de Isenhein,
encontrando-se atualmente no
Museu de C‘olmar (Alemanha).

um

Apresenta, nas tabuas interio-
res, cenas da vida de Santo An-
tio e, nas portas, o Calvario,
com o enterro de Cristo na pra-
dela (parte inferior). Nesta
obra, a cor é magnifica, origi-
nando efeftps. inesperados de
llummacao nos panejamentos
(roupagem) e, no céu, um
claro-escuro dramatico reforca
a crueza da cena. Depois de
Mathias Grunewald (ou Mat-
this Nithardt ou Gothart), veio
Caspar David Friedrich (outro
alemao, nascido em 1774), com
seu 6leo-tela ‘“‘Mulher a jane-
la”, passando por Max Lieber-
mann (*‘Bar em Brahenburg’’),
Edgar Munch e Kate Kollowitz,
como representantes do Ex-
pressionismo em suas raizes
européias. O acervo
encaminhou-se para o desen-
volvlmento do estilo no Brasil.

Toda uma geracdo de artistas
brasileiros e seguidores do mo-
vlmento Expressionista passou
a ser representada na mostra, a
partir de Anitd Maliati e seus
‘quadros, que, em 1917, provoca-
riam o malor escandalo.

ARTISTAS ARGENTINOS

Trés mostras de artistas ar-
gentinos mar%ram a tempora-
da: fotografias de Pedro Raota
(Galeria “B” da Fundacdo Cul-
tural), gravuras de Marta Ga-

_mon (Galeria do Anexo do Tea-

tro Nacional) e aquarelas de
Beatriz Berman “‘As vidvas de
Gardel”’ (Galeria Paulo Figuei-
redo). Sob o titulo “Imagens ar-
gentinas’’, o fi tOgrafo formou
um documento vasado em as-
pectos liricos e bucélicos da vi-

da de seu pais, onde .as paisa- ]

gens, os tipos humanos bem ca-
' racterfsticos, assumem a pro-
porcao de temas pictéricos, tal
" & o encanto que deles se des-
preende. Nio fora a textura e o
' aspecto visual das fotografias,
as mesmas poderiam ser con-
‘fundidas com desenhos a “fu-

sain” on .‘“aguadas’” de nan-
quim, la preciosidade das
compositdes e a qualidade que
as mesmas encerram. As fotos

de Raota test
compromisso diante de cenas
gile representam a expressao
 nacional de seu povo. |
A mostra de Marta Gamon,
‘intitulada ‘17 Anos de Gravura
e Desenho”’, pode ser conside-
rada como uma Antologia das
pesquisas e dos motives desen-

volvidos com profundidade pela .

artista. Vamos, eéncontrar, no
‘transcurso de tantos anos dedi-
cados ao trato de obsery,acbes e

tanto:

temunham.  seu-

resultados, uma preocupacao

com a gqualidade essencial do -

produto. E o fato torna-se evi-

- dente ao observarmos todos 0s'

trabalhos, que falam de uma
técnica apurada, nas trés mo-

(dalidades: xilogravura, gravu-

ra em metal e desenho. A gra-

‘vadora idemtifica sua criacado

como formas elaboradas, que
torna algumas vezes figurati-

. vas; outras, abstratas.

Numa dansia de transmitir
uma linguagem pléastica inti-
mamente ligada as propostas
estéticas da atualidade, mas,
construindo sua obra a partir
de imagens técnicas consagra-
das, Marta Gamon oferece cer-

tas surpresas. E nesse particu-

lar, surgem as suas inespera-
das ‘‘gravuras iluminadas”,
que conjugam técnicas proé-
prias da gravura em, metal,

Lacrescidas "da. ornamentacde -

grafica prépria ao desenho. No
caso, com lapis de cor de mui-
tas tonalidades (uma das for-
mas do ‘‘pastel’”).

Beatriz Berman e suas aqua-
relas da série ‘“‘As vitvas de
Carlos Gardel”, incursionou
por um &ngulo nostalgico, reali-
zando uma sintese da vida ar-
gentina, analisando o compor-
tamento de uma- época. Uma
seguidora do Expressionismo

" de Toulouse-Lautrec¢, a artista

retrata seus personagens com o
mesmo sentido tragicomico que
o grande pintor imprimiu as
suas decadentes musas de Mou-
lin Rouge, notadamenteé Jane
Avril. Em Beatriz Berman, a

aquarela ¢ como uma extensao’

de seu pensamento, uma forma
fluida de contar os aconteci-
mentos transcritos nas letras
dos tangos e das ‘“‘milongas’’ na
terra platina. Dessa maneira,
seus retratos, concebidos den-
tro de uma técnica Iirre-
preensivel, despontam ' como
um precioso documento de toda
uma época..

UNIVERSO FANTASTICO

Quatro exposicdes apresenta-
ram trabalhos vinculados &
criacio artisitca voltada para o
aspecto surreal ou simbolico 'do
universo: a de Sami Mattar e a
dé Wilma Lacerda (ambas, na
Galeria do'Anexo'do Teatro Na-
cional), a de Naura Timm (Ga-
leria Contemporanea) e a ulti-
ma, paralela ao I Encontro da
Era Mistica (Centro de Conven-
c¢des). Sami Mattar, um mes-

' tre, soube captar com uma sen-
‘sibilidade apurada,a presenca

das vibracdes sutis dos ‘“mun-
dos ' paralelos’”., onde as fre-
giiéncias luminosas. 'oferecem
possibilidades s6 perceptivels a
quem*sabe ver além da visdo
comum. Dessa forma, 08 por-
tais de sua percepc¢ao abriram-
se, para dar passagem aos
duendes, as fadas — ou seja, a
criaturas que foram decanta-
das por Chopin, Beethoven,

Grieg, Mendelson e pelo nosso -

Villa-Lobos,
Ele nos fala de Bagavad Ghi-
ta, o livro sagrado dos indus,

onde, a cosmogonia é relatada

de manelira velada e a ciéncia

-atual, descrita de forma exata,

mesmo sob linguagem poetlca
Ora, as palavras, 0s'sons e as
cores, possuem equivaléncias

-absolutas, daf nfo ser absoluta-

mente dificil verem-se as cores
de ‘cada nota musical, ou mes-
mo, a escala cromatica poder
assimilar a métrica de um tex-

to. Fol o que Sami conseguiu: .

ele filtrou a extensa musicali-
dade do Bagavad Ghita, dando-
lhe forma perceptivel.

. 'Na Exposicio de Pinturas de
Wilma Lacerda, uma continui-
dade das fases anteriores, re-
flete as mesmas idélas figurati-
vas de uma artista de expres-
s&0 surrealista.. Partindo da

* inspiracio proposta pela figura

humana ' (a anatomia ‘femini-'
na), a pintora encontrou um
‘“moto-continuo’’; de onde criou
variacdes, .como.-um tema mu-'
sical que é recriado em cadén-
cias diversas. Dessa maneira e
tentando decifrar os mistérios

‘que envolvem ‘o individuo no

W s

Quadro de Sami attar no seus ‘30 s de pintur”

cosmos, apresenta os seus per-
sonagens numa atmosfera
onirica, em composicdes, onde,

‘"detalhes muitas vezes estereo-
tipados do corpo feminino

insinuam-se por entre retangu-
los, losangos e outras formas
geométricas.

Como seus predecessores, in-

clusive, Jeronimus Bosch (sur- -

realista do século XV1), Wilma
Lacerda dispde de elementos
simbélicos em seus trabalhos, o
que significa uma  continua
aproximacdo com significados
‘herméticos, uma constante em
muitos periodos artisticos. Isso
explica inclusive, a existéncia
de um animal hibrido (tao fre-
giiente na Arte do Antigo Egito)
e trabalhado em diagonal, junto

"a um corpo feminino que surge

por entre as transaparéncias de
uma. -construcao, O . simbelo,

do Tarot, significa o signo do
Ledio — a virtude e a coragem
— correspondendo ainda ao ou-
ro, ao fogo e conseqilentemen-
te, a0 sol. Wilma Lacerda rom-
pe as barreiras da realidade,
criando perspectivas bem mais
amplas.

Realizando sua primeira indi-.

vidual - como  pintora, Naura
Timm demonstrou um dominio
técnico e emocional da cor, com

' a mesma seguranca do seu re-

conhecido talento como dese-
nhista e gravadora. A artista
conseguiu -transpor pictorica-

mente, 0s mesmos sentidos es- '

téticos que encaminharam a
anterior criacdo grafica. Vi-
mos, portanto, surgirem as fi-
guras com grande dose de sim-
bolismo, calcado em lembran-
cas -ancestrais, em . formas

oniricas e servindo como ele-:
mento de ligacao entre um pas- -
. sado remoto e o futuro. Deixan-

do suas composicdes
apossarem-se de cores frias,
como o'azul e o violeta (cores
que possuem uma alta freqiién-
cia vibratéria), Naura Timm
fez emergirem formas que per-
tencem a um Simbolismo espe-
cial, onde, simbolos herméticos
de “Escolas de Mistérios’” do
Antigo Egito podem ser identi-
ficados prontamente por quem
os conhece e, a0 mesmo tempo,

“lidos pelo publico em geral.

Talvez  inspirada em seu
magnifico (e misterioso) exem-
plar. do Tarot, composto de 22
pranchas correspondentes aos
“Arcanos’” Maiores (a obra é
conhecida apenas pelos amigos
mais chegados). Naura Timm
tenha sido impulsionada a criar
seus atuais trabalhos, onde, a
um s6 tempo, vela e desvela um
desconhecido universo de con-

tetido imponderavel. Em sua -

obra, que a Critica de Arte do
México acredita ser de forte ex-
pressdo latino-americana, a ar-
tista demonstra uma notavel

forcn de captacdo das mensa-’
gens, através de signos, atitu-

des e texturas, podendo romper
medidas e criar novas harmoni-
zacbes.
Juntamente com o0 “I Encon-

‘ Embalagetradicional Japonesa

tro da Era Mistica’’, a exposi-
¢ao paralela constou de pintu-
ras, esculturas e desenhos de
artistas que logram expressar-
se dentro de uma visdo Simbo-

-lista: Wilma Lacerda, Silvio Fe-

rigato, Byron de Quevedo e a
cronista, entre outros. Como 0
trabalho de Wilma Lacerda ja
fol comentado acima, nos re-
portaremos aos outros artistas
citados, Sfilvio Ferigato, além
de possuir como as silfides, que
Chopin descreveu genialmente
em suas composi¢bes para ba-
1é;: os seres alados, de que fa-
lam todas as Mitologias dos po-

vos ancestrals (dos gregos aos

celtas e aos indios de toda a

Ameérica).
Byron de Quevedo (também

jornalista) alcanga um excelen- -

te resultado em suas limpidas
aqudrelas, onde, 0s temas aber-

fatura especial. Na aquarela
que representa Juscelino e o fa-
raé Akenaton, visualizados co-
mo uma unica “personalidade-
alma’” (como afirma inclusive
lara Kern, em. seu livre ‘‘De
Akenaton a JK’), 0 artista lo-

especial. Os dois personag( 3
por ele retratados tiveram um
papel importante ao cons-
truirem, numa distdncia de mi-
1&énios, 'duas cidades: Al-

_Asmarna, a obra de Akenaton,

da qual surgiriam novos concei-
tos artisticos e filoso6ficos (o mo-

notefsmo) a sede da mais anti-

ga fraternidade do mundo e
com Juscelino, Brasilia\ ‘consi-
derada ' por varias correntes
misticas, ‘como “‘a capital do
terceiro milénio”’. ‘

Da Mostra, ainda constaram
trés 6leos-telas da cronista, on-
de foram retratados os arcan-
jos: Uriel, Samuel e Ezequiel (o
altimo designado como “‘0 guar-
dido do setimo selo”) e nos

quais, a par com uma simbolo-

gia hermética, foram seguidas
as regras da pintura ‘“Académi-
ca” as melas-tintas, o rigor
anatomico, meismo
considerando-se que as cores

empregadas pertencem unica-

mente a alta vibracao do espec-
tro solar, significando que, da
luz, nasce a harmonla eosmica.

ARTE DO POVO
O poder cri

to o brasileiro, quanto o japonés
foi demonstrado por intermédio

- cional Japonesa’’,

“tal,

ivaido povo, tan-

Pintura de Wilma Lacerda

de quatro grandes Mostras,
montadas em recintos diversos:
duas, na Fundac¢do Cultural
(“A Arte da Embalagem Tradi-
seguida da
Exposicdo ‘“Barreando no Je-
quitinhonha’’), uma no Saldo
Negro do Senado (“A Arte do
Povo”) e a dltima, na FUNAR-
TE (“V1 Documento de Arte
Comtemporidnea do Centro-
Oeste”). A

Na colecdo de embalagem ja-
ponesas, o interesse & particu-

larmente intensificado ,por,

tratar-se de objetos milenar-
mente voltados para um sentido
utilitario, congregando contudo
um cunho estético que sintetiza
a cultura de um povo. S3o0 o0s re-
‘ciplentes que foram moldados
por mios habeis de camponeses
e 'frabalhadores, nas diversas

regibes que formam o uipé-
/ que. pertence-ao **Arcano® Xk dados siio-favorecidos:por.-uma: - ’-‘t‘agtr}apgn'es ﬂm}g‘gﬂ i A
importancia que os materiais

singelos lhes ‘poderiam ofere-
cer, esses artesaos andonimos
deram-lhes formas, trancados e
texturas diversos. Assim, fo-
ram surgindo os ‘receptaculos
para conter, transportar e cori-
servar os produtos provenientes
da terra e de seu cultivo. :
‘Harmonia e interacao entre
torma e confeado ' assinalam,
nos. exemplares que tivemos a

oportunidade de admirar, as -

raizes de todo desenvolvimento
artistico da grande cultura do
“pafs do sol nascente’’. Uma es-
treita comunicacao entre a ma-
nufatura que' foi exposta e os
costumes-de um povo, poderia
ser llustrada pelo  elegante
“Sasara-Ame’”,
niente da cidade de Sendai e

constitui um buqué de flores, to-

das elas, doces de geléia de
malte e espetados em palitos de
bambu,

Cantada em versos .setissila-
bos ou nos ‘‘martelos’” dos *‘ri-
mangos”’ (heranca do romance
provencial), a epopéia nordesti-
na vem traduzida pelas ‘‘terra-
cotas’ (o termo é classico, mas
terra cozida, pode ser grega ,
romana ou nordestina) de Mes-
tre Vitalino,
tros escultores populares, pelos
aderecos dos folguedos de Na-
pelas estruturas do
““Bumba-meu-boi”. Em cada
peca ' exposta esta . presente
aquele sentido de ritmo espon-

taneo, muito caracteristico a-

poesia nordestina, herdeira di-
retada poesla medieval dos tro-
vadores e dos menestréis. A
imaginacdo inflamada
sobrepde-se .ao raciocinio prag-
matico, razao pela qual, fomos

encontrar cenas da vida diaria,.
ao lado de criactes puramente

fantasiosas, transpondo para a
tabatinga ou o barro escuro, um

sentimento de proporc¢ao e hor--
‘.monia que foge aos cénones

eruclitos
TRAMAS E FIOS

Um trabalho exausttvo de
pesquisa de campo permitiu aos

“ViGva de Gardel'', de ,Beatlz Berman

Artesanato*‘Barreandd no Jequitinhonha'’

que & prove-

Nho Caboclo e ou- :

programadores do VI Docu-

_ nhistas e  gravadores)

mento uma, analise completa
dos processos que culminam no
resultado final: as pecas de teci-
dos feitas nos teares risticos.
Desde a colheita do algoddo, ao
descarocamento e posterior tes-
situra nos teares de madeira
(muito semelhantes aos da Ida-
de Media), o trabalho é execu-
tado com um sentido utilitario,
que nado esquece entretanto,
uma nocdo de beleza peculiar.
A atividade, desenvolvida nas
casas roceiras, contém o poder.
de passar por geragdes sucessi-
vas os segredos da habilidade
em tecer e urdir panos que se-
rdo utilizados por toda a
familia, ou mesmo, vendidos
em outras localidades.

O vale do Jequitinhonha, con-

siderado um dos locais mais po-
bres do Brasil, esteve represen-
tado numa reconstituicdo am-

‘biental; ‘onde o cheiro.do barro:

agregou-seé aos sons carac-
teristicos da regldo. As Nove-
nas, cantadas em sons de ono-
matopéia, eram como o fluir e o
refluir das aguas do rio para o
recinto da Exposicéo; todo ele,
o interior das habitacoes rurais
daquela regido. Jiraus e varas
sustentaram as pecas artesa-
nais, produtos de um trabalho
secularmente transmitido e
criado a partir de matérias-
primaslocais.

Potes, alguidares, cestaria,
tecidos rusticos evocavam néo
apenas uma cultura mas, na
forca de sua expresséo, direta-
mente surgida da alma popular,
lograram oferecer ainda muita
beleza. E. nos exemplos de-

monstrades pelas -Mostras de

Artesanato brasileiro, fica uma
possibilidade que seria oportu-

no o Ministério de Educacido e

Cultura (ou o préximo Ministé-
rio da Cultura) aproveitar; co-

.mo forma de educacdo do povo,

partindo da certeza de que, as
rafzes de uma nacao devem ser
preservadas. Outro ponto im-
portante e relativo ao artesana-
to pode ser considerado como
uma fonte de divisas, para a
qual, as matérias-primas e a
maéo-de-obra sdo abundantes,

MOSTRAS DOCUMENTAIS
Com o sentido de documentar

e preservar, trés grandes Expo-

sicdes foram montadas nas Ga-

lerlas da Fundacio Cultural;

“Retrato de uma cultura’ (ver-
sando sobre as coldnias italia-
nas no Rio Grande do Sul),
“Folclore da Venezuela” e “Iti-
nerario I” (que percorreu va-
rias capitais brasileiras. Por in-

| termédio de’ fotografias (de ex-

celente nfvel) coloridas e em
preto e branco, fol desenvolvida
uma segiiéncia documental: Ar-

'quitetura civil e religiosa, Inte-

riores de habitacoes, Elemen-
tos de entorno, Mobiliario, Tlu-

“minacéo doméstica, Atividades

agricolas, Ferramentas e
Utensilios de trabalho. O visi-

. tante teve a oportunidade de co-
nhecer os habitos e constumes

dos imigrantes italianos que, ao
edificar suas habitacoes, igre-
jas e esconas na nova terra,
que, em seu dialeto, era ‘‘un bel:
mazzolin de fior’* (um belo ra-
malhete de flores), transpuze-

.ram os conceitos estéticos forte-

mente influenciados pela gran-

.de  cultura Clésslca Greco-
" Romana.

Na Exposicao “Itlnerarlo 17
alguns artistas (pintores, dese-
de
Brasilia tiveram seus trabalhos
representados, o que significou
uma espécie de caleidoscopio
de muitas tendéncias da produ-
c¢do artistica na cidade. Trés ex-

‘positores nos despertaram .
malor interesse: Naura Timm, .

estreando ‘publicamente como
pintora (J& que ¢ 'desenhista
consagrada), Waldir Jagmin e
Galeno (este ultimo, ganhador
do prémio ‘‘conjunto de obras”
no VI Saldo de Artes Plasticas
das Cidades-Satélites, ainda
aberto, na Galeria ‘*A"). Os

‘trés artistas. com estilos e téc-

nicas atuals, diversificam sua
linguagem plastica, por melo de
propostas e texturas que lhes
sdo particulares. ]

¥

/ldentidade latino-americana.

‘posicdes,

- No documentario fotograﬂco »
sobre o folclore da Venezuela,
foram apresentados muitas fa--
cetas interessantes daquele;

. pais, notadamente as coloridas'

“fiestas” de ‘rua, onde, uma :
certa graca ‘‘criolla’’, lembra
de perto os folguedos de algu-'"
mas regides brasileiras. Nao-
apenas os ritmos ibéricos, os ti-'
pos humanos, mas, algumas
construcdes, assemelham-se’
notavelmente aos de certas re-'
gides brasileiras, ficando paten=-
te a ligacdo estreita existente:
entre os povos que formam a’

[

. LINGUAGEM PORTUGUESA. '

Na Embaixada de Portugal,’

. duas “importantes Exposicdes -

assinalaram a presenca cons-
tante da cultura de um pais, do.
qual somos descendentes dire--
tos: as “Ias Jornadas do Patri-
monio (itinerante por varias ci-
dades brasileiras e posterior-.

- mente montada na Fundaclo.

Cultural). O acervo exposto,

compos-se de fotografias, tex-,
tos e plantas: referentes a um:
vasto numero de edificacdes do

patrimoénio artistico e histérico .
do Brasil e de Portugal. numa;
documentacgio que-demonstra a-,
‘configuracéo atual do mesmo, .
além do trabalho realizado para -
a sua recuperacao e conserva-,

“c830. Nesse dmbito, foram in-:

cluidos 0s exemplares da arqui-
tetura civil e religiosa: igrejas;:
palacios, pontes, torres e tor-::
redes, exemplificando o desens-
volvimento gradual de formas:
arquitetdnicas estabelecidas:
pelo Concilio de Trento.
De um modo geral, a esséncia
da mensagem estética de Gra-.
cinda Candeias pode ser encon-:
trada nas das telas em grandes'
dimensdes (uma, com.detalhes
de ‘‘colagens’’), que-compuse-
ram a Mostra na Embaixada de '
Portugal. Nos suportes de Lona”
(que substituem as telas tradi-

.cionais, menos encorpadas), a’

artista lancou as linhas sinuo::
sas de composicfes que com- '
portam ritmo continuo. Os pla-!
nos abertos e largos, insinuam
outras possibilidades especiais.
Uma incursdo no grafismo esta |
expressa em quatro telas de:
grande efeito cromatico, refor-:
cado pelas insinuacdes lineares :
paralelas, em tonalidades opos- 1
tas: ‘‘quente- frio’’, ela.
aproxima-se dos delicados “bi- ¢
cos de pena’’, Tivemos portan—
to, nas duas Mostras em ques-
tdo, um panorama dos concei-
tos . estéticos tradicionals em |

/Portugal e uma seqiiéncia dos«.

moldés mais atuais, uma ln® -
guagem . contemporanea. assl- ¥
milada por Gracinda Candelas. |
GALERIADA EC’I‘

Na ECT Galeria de Arte,: as

"exposicées de Guido -Mondin,:

Toninho de Souza, Igusa, Pletri- .
na Checacci e Darlan Rosa, ser-,
viram como uma amos‘tr_agem'
das numerosas concepcoes’
artisticas, conflitantes, opostas, .
porém, perfeitamente com-!
preensivels e que convivem na;-
atualidade. Guido Mondin, nu-:
ma coletdnea de paisagens e ce-!
nas campestres, retratou as-.
pectos pitorescos'de sua terra’
natal: o Rio Grande do Sul, atra-'»
vés de uma visdo saudosamente |
bucélica, O artista € um ‘‘Aca-!
démico’’;, que sabeu

' desvencilhar-se muito bem de’

sua ardua tarefa de desenhar e,
pintar. Ele nao esconde (nem
poderia) uma preocupacdo’
constante com todos os requisi- «
tos que, durante milénios foram '
0Ss componentes basicos da Arte
‘pictorica. g 4
Pletrina Checaccl, em suas:
serigrafias, desenhos e escultu- |
ras, encontra oportunidade de '
“‘desmistificar’’. o conceito de '
que Arte & privilégio de poucos.
Com esculturas, objetos, a ar-'
tista tenta encontrar um publi-
co mais amplo, que nao aquele |
habitué das Galerias de Arte. O.
trabalho de Pietrina & de exce-
lente nivel e sua tendéncia a de- |

. formar as formas anatomicas

da figura humana, surgiu ain- '

da, quando a artista cursava a

antiga Escola Nacional de Be-
las Artes do Rio e, nas aulas de
Modelo-Vivo (que freqiientava-
mos juntas) o professor Jordao
de Oliveira, lente da Cadeira, fi-
cava realmente espantado com

4 “audacia’ de Pietrina.

OUTRAS MOSTRAS |

O Instituto de Cultura Hispa- ;
nica, montou; entre outras, 2.
exposicéo de Adelina Alcanta-:
ra, com pintura ‘‘encaustica’’
sopre paineis de madeira. A ar-
tista apresentou os trabalhos de
sua ultima fase, que foram o re-
sultado de anos dedicados A pes- :.
quisa de uma técnica milenar: a

' “escaustica” (ou ‘“‘encasto’) e,

quase desconhecida no Brasil. '

© As ‘composicoes que Adelina

realizou, so fruto de longos e’
exaustivos estudos da natureza,
em muitos de seus aspectos.
Dessa ' interacdo entre forma
objetiva e contendo subjetivo,
surgiram as figurac¢des que tém
uma influéncia  predominante .
do Cubismo. Os motivos e o0s
planos, simplificados em sim-
bolismos geomeétricos, sdo tra-
tados dentro de um sentido plas-
tico, onde, o'pictorial é a preo-
cupacao fundamental. i

Jé no St. Paul Hotel, a pintora |
brasileira, N. Indig expds 6leos |
sobre tela, num total de 20 com- |
designadas como |
“Geogénese’’. Numa atmosfera '
inteiramente surreal e indspita, °
figuras femininas brotam- de
terra, de onde suas rafzes ten- !
tam desvencilhar-se. A fase,
que ¢ a ultima da pintora, re- |
presenta uma analise introspee: -
tiva do unlverso no qual vive- !
mos atualmente e do qual nav |
podemos nos livrar com tacilt-
dade.




