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A NATUREZA

NAO TEM NADA A VER COM A NATUREZA

DA ARTE

A exposicdo ARTE AMAZONAS, pro luzida em
Brasilia pelo Instituto Goethe, sera ir augurada

hoje no Museu de Arte de Brasilia

EVANDRO SALLES

préprio da natureza da ar-

| te uma certa autonomia
dentro da producdo de co-
nhecimento. Seu desenvol-

vimento ndo é atrelado ou dependen-
te dos universos politico, ideolégico,
econdmico ou cientifico de uma épo-
ca. Tanto é assirn que a boa obra de
arte ultrapassa © momento histérico
que a gerou e continua a ser significati-
va em contextos completamente dife-
rentes. Mas essa sua autonomia nao a
impede de ser capaz de refazer siste-
mas de visdo do mundo, reconstruir a
trajetéria do olhar sobre os objetos.
sobre as coisas clo mundo. Entretanto,
essa amplitude cde seu campo permite
também que, as vezes, haja um cruza-
mento entre as trajetérias do especifi-
co e temporal com o que o transcen-
de. E o caso dc projeto Arte Amazo-
nas, promovido pelo Instituto Goethe
de Brasilia que colocou, durante todo
o més de fevereiro, 27 artistas, vindos
dos mais diversos pontos do mundo,
diante de uma das grandes questdes
atuais da politica internacional: a Ama-
z6nia, a altima floresta, e a realidade
de exploragdo, destruicdo e miséria
que acompanham sua ocupacdo. As
obras resultantes des-
se workshop formam
a mostra '"Arte Ama-
zonas'’ inaugurada no
MAM do Rio em ju-
nho durante a confe-
réncia Eco-92. e que
serd inaugurada hoje
em Brasilia no MAB.

‘Depois de percor-
rer a exposigdo
constata-se que este
ndo € um projeto que
objetive usar a arte
como ilustragdo ideo-
I6gica. Sua diregdo é
outra. Um artista, ao
se ver diante de um
tema especifico como

Antony Gormle

y e suas 30.000 figuras de argila
Foto de Miguel Rio Branco

esse, em vez de usar seu aparato téc-
rico para narrar impressoes e consta-
tagoes, incorpora essa experiéncia ac
<eu campo pessoal de reflexdo, ao seu
campo de construgdo de linguagem
onde, entdo, poderéa transformé-la em
clemento de sua poética. A arte habita
2 linguagem e o seu bordejamento cir=
ular sem fim sobre o real. Na arte nao
h& propriamente uma realidade a ser
perpassada, mas sim o campo onde os
homens imaginam o que essa realida-
de seja. Mesmo quando sua matéria é
sstritamente politica ou ideolégica. ca-
s0 de uma parte da produgao atual, o
artista atua é na desconstrugdo da ca-
deia representativa, surgindo dai uma
revelacio do carater ideolégico subja-
cente 3s representagdes. Nao fosse as-
sim o que faria seria apenas descrigao
e ilustragdo. discursos sobre o ja sabi-
do e nao reinvencdo de sentidos. Po-
der ver artistas de alto nivel lidando
com esse problema. como cada um
usa seu instrumental para localizar es-
sa experiéncia, €&, sem duavida.
interessante.

O olhar, como operacdo do simbé-
lico, pode encontrar na Amazonia pe-
lo menos dois pontos de grande inte-
resse, pontos que emergem nos traba-
lhos do projeto Arte Amazdnia: o pri-
meiro é a floresta como lugar mitico

de origem, o espacgo intocado, o lugar
que pré-existe a cultura; o segundo é a
acdo da cultura inviabilizando toda
tentativa de reencontro desse espago-
tempo mitico, a acdo irreversivel da
cultura nominando, criando significa-
dos para cada milimetro de coisa sem
nome. A arte possui o poder de transi-
tar entre essas polaridades, entre es-
sas diferentes conformac¢des do olhar.
Ela flutua, aparentemente sem nome,
sobre o universo de nomes. momenta-
neamente; buscando um esvaziamen-
to do sentido impregnado nas coisas e
nas formas. Essa ilusdo de esvazia-
mento é que lhe permite atravessar
esses sentidos e sua gravitagdo geran-
do a possibilidade de sua desconstru-
cdo e redenominagao. Transitando en-
tao entre as construgdes do imagina-
rio, a arte € capaz de apontar para o
vertiginoso abismo que nos separa do
real. Somos levados a sobrevoar o in-
tervalo entre um nome e outro, entre
um significado e outro.

Mas voltemos ao projeto e veja-

mos como se ddo na pratica essas
questdes. Alguns: dos trabalhos
detiveram-se na abordagem das rela-
coes entre a cultura das populagdes
que s3o usadas na exploragao da flo-
resta e o olhar 'culto’’ e “civilizatério”

‘do colonizador. Tocam de alguma for-

ma nesse ponto os espanhdis Pedro
Romero, Pere Noguera, o sueco

Bjoern Loevin. o chileno Alfredo Jaar e
o portugués julido Sarmento.

Pedro Romero construiu um cend-
rio para o ‘‘espeticulo” amazdnico
onde usa pedacos de troncos e arbus-
tos e trechos de textos da midia sobre
a floresta. Ironiza tanto os monumen-
tos a cultura construidos pelas elites
amazonenses (o Teatro Amazonas de
Manaus e o Teatro da Paz em Belém)
como a visdo culta européia que coisi-

fica populagdes inteiras transforman-

do a questdo ecoldgica e econdmica
em espetaculo através do qual se im-
poe. referéncia a prépria Eco-92. Re-
feréncia esta também presente no tra-
balho de Alfredo Jaar. '

Julido Sarmento se apropria da ar-
quitetura de barracos e palafitas da
regido, s6 que invertendo a sua cons-
trucdo, ou seja: construiu uma casa ao
contrdrio, onde a parte de dentro é
que contém o que seria sua realidade

exterior, sendo que esse campo inter-.

no da obra é seu campo de maior atra-

'céo. mas que torna-se inacessivel. pois
esta totalmente fechado e s6 pode ser
visto de fora por gretas da madeira
velha. O espectador tem acesso ape-
nas a flashes. fragmentos da realida-
de. Vive literalmente sua expulsdo da
ilusdo de habitar o real, fica condena-
do a uma espécie de avesso da
realidade.

J& artistas como Waltércio Caldas
trilham outra direcdo. Waltércio de-
senvolveu sua obra em torno da rela-
cao perceptiva do individuo com a vir-
tualidade do horizonte, a relagdo de
interdependéncia entre essa virtuali-
dade e a construgdo do olhar do indi-

viduo. Na Amazdnia, como no oceano, .

o horizonte se imp&e absoluto na per-
cepgao do espaco. A obra € constitui-
da por duzentos algarismos zero feitos
em variados tipos de madeira. Waltér-
cio diz que seu trabalho esta mais liga-
do a um ''projeto do olhar” do que a
uma temdtica circunstancial: "A Ama-
z6nia tem suas especificidades mas
ndo sdo elas que estdo no trabalho e
sim a maneira pela qual sao
percebidas’’.

Os escultores ingleses Antony
Gormley e Bill Woodrow criaram em
Porto Velho obras de grande forga
visual.

Woodrow fala que veio para a
Amazoénia sem nenhuma idéia do que
iria fazer. Define seu processo de tra-
balho como uma espécie de doencga
onde tudo o que vé transforma-se
mentalmente em escultura. Cada for-
ma ou objeto interessante que passa
diante de si é apropriado imediata-
mente por sua articulagdo de lingua-
gem. Em Porto Velho fez duas grandes
esculturas usando objetos que encon-
trou na regido. Partes de dragas que

BII Woodro olhcno o rio Madeira — Foto de Evandro Salles

escavam o rio em busca de ouro e um
enorme tacho de torrar farinha. Sdo
obras dramaéticas que trazem referén-
cias ao impacto que teve diante da na-
tureza tropical e da violéncia de sua
exploracdo, mas que sdo, antes de tu-
do. boas esculturas que impressionam
por sua forma, por sua articulagado for-
mal e ndo pelas referéncias que faz.
Antony Gormley executou uma
obra impressionante em muitos aspec-
tos. Prosseguimento de uma experién-
cia realizada no México, Gormley
construiu, com a ajuda de criangas e
adolescentes locais, trinta mil figuras
humanas modeladas em barro onde o
Gnico e absolutamente expressivo de-
talhe sdo os dois buracos dos olhos.
Ficam dispostos em um grande circu-
lo, fazendo com que o espectador ob-
serve e seja observado por sessenta
mil olhos. Sua forma, apesar de ser
basicamente a mesma nas trinta mil fi-
guras, varia infinitamente. Estamos ao
mesmo tempo diante de uma horda
de homens primitivos e de uma massa
cosmopolita de seres em busca de

" identidade. Estamos diante da trajeté-

ria humana que parece sem comego e
sem fim, cireular como o horizonte-rio
mitico que g€ auto-alimenta e se auto-
constréi bordejando o grande vazio
onde deveria habitar o real.

Evandro Salles é artista

hoje artistas marcantes

das performers mais
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As entrevistas due se seguem, com Waltércié Caldas, Tunga e Marina
durante o workshop Arte Amazonas. Waltércio Caldas
pequeno grupo de artistas brasileiros que

atuantes da atualidade

vista com Marina Abramovic participou

A Amazodnia tem suas especificida-
des mas ndo sdo elas que estdo no tra-
balho, mas sim a maneira como séo
percebidas. Quando o trabalho inclui
um novo tema ele segue um processo
onde essa circunstancia temdtica esta
inserida numa especulagio maior ja
desenvolvida anteriormente e que vai
continuar. Entdo eu preferi centrar o
trabalho nessa relacdo com o ambien-
te em vez de analisar o ambiente ou
desenvolver uma visdo antropolégica
ou sociolégica. Mesmo porque acho
que sdo questbes exteriores a arte. A
arte quando trata de questSes antro-
polégicas ou sociolégicas ela arranha
de forma muito irresponsavel esses te-
mas. A questdo estética me parece
mais rica de possibilidades porque ela
é uma questao destituida de obijeto,
quer dizer, ela tem a liberdade de ndo
ter nenhum objeto.

Vocé quando comega a trabalhar
uma obsessdo, ou um fator, ou um
sentido, vocé necessariamente nao
precisa chegar a um lugar pré-
determinado. Ao contrario, o proces-
so te encaminha para uma diregdao
que pode ser renovadora para vocé
mesmo, porque da mesma forma que
vocé faz o trabalho, na medida que ele
se da enquanto processo, ele também
comeca a produzir uma outra possibili-
dade de vocé pensar um outro traba-
lho. E esse fluxo, essa constdncia no
estabelecimento de uma relagdo entre
momentos desse fluxo € que me pare-
ce trazer uma ligagdo entre o que vocé
quer e o que vocé acaba conseguindo.

'O objeto da arte é a prépria conti-
nuidade da arte enquanto producdo
de significados. E claro que a arte se
enriquece de tudo mas o que mais en-
riquece a arte é a propria arte, ‘€ a
possibilidade que ela da de vocé conti-
nuar a fazé-la. Vocé vai criar uma cir-
cunstancia para uma matéria inexis-

T A

Abramovic, foram feitas em fevereiro deste ano em Manaus e Belém

e Tunga sao

dentro da arte brasileira e fazem parte do

abre espacos no circujto

internacional de arte. A artista iugoslava Marina Abramovic € uma

tendo realizado traba-

Ihos memoraveis como LOVERS, com seu ex-marido Ulay. Da entre-

Allfons Hug. (Evandro Salles

tente para a qual vocé vai criar um tra-
balho para provar aquilo. Nao quero
dizer com isso que a arte seja auténo-
ma em todos os sentidos. Ela esta
atrelada a uma realidade e até aos li-
mites do artista, aos limites da lingua~
gem, ao conhecimento e a -cultura,
mas eu acho que ela tem uma potén-
cia de linguagem, essa possibilidade
de ser uma laténcia produtiva.

Eu estava pensando hoje sobre es-
se trabalho e estava concluindo uma
coisa: o algarismo zero tem a caracte-
ristica de ser demasiadamente conhe-
cido e entdo, quando vocé fala zero,
vocé fala de uma coisa que pensa co-
nhecer. O zero nesse trabalho existe
como uma circunstancia ndo determi-
nante, mas como uma idéia quase dis-
solvedora da idéia do préprio traba-
lho. Na realidade ele ndo € um zero,
mas um fator de grandeza, ele tem um
paroxismo nessa situagdo. E um alga-
rismo que n&o significa do ponto de
vista da quantidade, mas ele aparece
aqui como produtor de um numero
muito significativo e grande. O que se
dé nesse trabalho é uma relagdo entre
o fator de grandeza que o trabalho ex-~
pressa e o algarismo zero, o significa-
do zero. Uma relagdo entre um muito
que vocé vé, mas ndo sabe o que &, ou
seja, um fator de grandeza que ndo
tem um objeto. Esse fator é relaciona-
do a uma experiéncia espacial. Eu re-
laciono um fator espacial a um fator
quantitativo, que tipo de relagdo € es-,
sa em que VOcé enquanto corpo tem
com o ambiente, onde vocé fortalece
uma nocido de quantidade mas ndo
oferece a nogdo de que, de qual quan-
tidade. Entdo vocé tem uma produgado
de material imaginario que vem de vo-
cé criar uma possibilidade de grande-
za. Tanto que o trabalho tem essa
idéia de grandeza mas que esta den-
tro de um circulo de percepcio. E co-
mo se fosse uma maquina de filtrar

~ sua expectativa. Vocé entra num am-

biente com uma determinada expecta-
tiva e essa maquina funciona para des-
gastar a expectativa a um ponto onde
voceé ficaria s6 com vocé mesmo, onde
voceé ficaria duvidando da idéia de uni-

.dade que é um nimero que ndo esta

no trabalho mas que o algarismo tem.

E como se esse trabalho fosse al-
guma coisa entre as nuvens e as dizi-
mas periddicas. Seria um trabalho ri-
gorosamente ‘‘entre’’.

Este trabalho estaria entre estas
duas relagSes — entre esse abismo
que possui uma gramatica de volume
e quantidade que é o algarismo e essa

temporalidade espacial continua nap
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qual vocé escolhe que aquela nuvem
existe. Este é um trabalho que dissol-
ve o ambiente, ele dissolve a idéia de
ambiente.

A arte ndo é o lugar de entendi-
mento da realidade. a arte é o lugar
de duvida da realidade. E o momento
onde a realidade se oferece como la-
téncia produtiva. A arte nado trabalha
com o conceito de realidade, ela tra-
balha com a possibilidade de uma coi-
sa vir a ser mais que um conceito de
realidade. Para a arte ndo importa se
esse copo é um copo, importa o que
ele pode vir a ser se ele ndo for o que

. ele é.
O fato que o copo € sé um copo .

ndo ¢ suficiente para a arte, mas é
bom para a arte que ele seja s6 um
copo.

O zero contém o rigor da coisa
liguida.

TUNGA

— Vocé poderia falar sobre o seu
crescente interesse sobre as ques-
toes cientificas?

— Meu interesse ndo é exatamen-
te sobre as questdes cientificas mas
sobre o saber e o ndo saber. A verda-
deira ciéncia é aquela que se defronta
sistematicamente com o ndo saber e a
verdadeira arte é aquela que se de-
fronta, ndo sistemdtica mas caotica-
mente, com esse mesmo ndo saber.
H4 entdo um elemento comum entre o
cientista e o artista que € esse nao sa-
ber e essa vertigem frente ao incerto e
duvidoso, ao desconhecido. O méto-
do da ciéncia lida com esse vazio (ou
com esse cheio) que é o desconheci-
do. O método artistico, a disciplina ar-
tistica, também lida com essa instan-
cia, dai poder ser um encontro muito
facil entre as pessoas que trabalham
nessas areas. Assim também com al-
gumas pessoas da area da religiosida-
de.da religagdo.pessoas que estdo pré-
ximas da experiéncia mistica e que
também poderiam estar dentro desse
universo, que é o universo onde a ver-
dadeira arte deveria estar, ou seja, re-
velando sistematicamente essa verti-
gem que é o espirito humano.

— Vocé acha que ha uma tendén-
cla a uma unificacdo das diferentes
ramifica¢des da cultura ém oposicao
a essa especializacdo eixtrema pro-
duzida durante este séciulo?

— Eu acho que nés estamos viven-
do hoje uma situagdo parecida ao mo-
mento ondé Kepler formulou sua teo-
ria, quando Leibnitz realizou seus cél-
culos e quando a ciéncia. o conheci-
mento empirico, se revelava mais den-
so e mais complexo do que os mode-
los do saber humano sobre eles mes-
mos. Eu acho que hoje ha um confron-
to com esse ndo saber e uma evidén-
cia de sua existéncia tdo intensa que
isso aproxima essas diversas discipli-
nas. Mas essa unificacdo tem sido um
projeto mais da poesia. mais dos artis-
tas, do que dos cientistas. Eu vejo ar-
tistas como Tarkowsky ou como Peter
Greenaway por exemplo, poderia ci-
tar também Beuys que incorpora a
tradicio de Novalis; artistas que bus-
cam um reencontro em diregdo ao ir-
racional, em direcdo a ruptura de um
sistema da arte moderna porque ela
transformou-se realmente em um sis-
tema distanciando-se de sua génesis.
de sua matriz. Eu acho que essa unifi-
cacdo é invidvel em termos de ciéncia
positiva, mas é uma proposta que efe-

tivamente vai ser recolocada e que
vai, de todo modo. enriquecer o pen-
samento humano.

— E esse problema do ponto de
vista politico?

— Do ponto de vista politico o que
aconteceu no meio.da arte lamenta-
velmente é o que aconteceu com a
ciéncia, ou seja. a especializagdo do
artista. Essa reorganizacdo global do
sistema de produgdo de arte dirigida
pelas revistas, criticos, museus e cura-
dores tende a especializar a produgao
artistica, o que para mim é um equivo-
co parecido com o da ciéncia. Essa
questdo da especializacdo merecia um
estudo mais preciso e profundo diante
da sociologizacdo de certa produgao
artistica. Este € um exemplo, um sinto-
ma dessa especializagio dentro do
modelo de producgdo da arte do Oci-
dente. Por outro lado, existe uma ten-
tativa de alargamento desse modelo;
muito, muito lenta e paulatina, detec-
tada nas recentes incorporagées da
arte chamada por eles do Terceiro

Mundo. e que sempre esteve a par ou -

adiante da produgdo dos grandes cen-
tros de cultura. Acho que seria impor-
tante aprofundar uma anélise sobre is-
so, sobre os termos e instancias de sa-
ber que esse modelo propde. Desen-
volver uma forma critica de atuar fren-
te a esse modelo. Uma outra forma
critica frente a isso seria a aproxima-
cdo ao campo da ciéncia verdadeira

ou ao campo da mistica verdadeira, '

que seria revitalizante para os artistas.
Sobretudo para os jovens artistas que
acreditam que a entrada no circuito
da garantias de seguranca e de valor.
Quem da valor a arte é o tempo € nédo
instituicdes daqui ou dali.

— Vocé poderia falar sobre o tra-
balho que fez na Arte-Amazonas?

— Basicamente, a proposta para
esse trabalho seria fazer uma expe-
riéncia, uma expenencia amazonica. A
primeira coisa que me ocorreu foi uma
experiéncia térmica. o calor amazoni-
co. Esse calor foi programado como
uma febre e eu me expus ao virus da

maléria para produzir um delirio ama-

z6nico auténtico. E evidente que isso é
uma metdfora do trabalho e significa
que ao trabalho que desenvolvo se-
riam incorporados os elementos da fe-
bre. da temperatura interna e externa,
assim como da umidade, do suor, o
contato dos liquidos internos e exter-
nos, enfim, os elementos dessa
experiéncia.

Eu ndo acredito que seja possivel
nenhuma transformacio do trabalho
de um artista em fungdo de uma expe-
riéncia geogréfica. O instrumental con-
temporaneo nos permite construir um
modelo, um sistema que possa se ade-
quar as mais diversas e vertiginosas si-
tuagoes. Tomando isso como partida,
um dos elementos que me chamaram
a atencdo nessa experiéncia térmica
foi a absorcado de certos perfumes que
estariam ligados aos perfumes dos de-
jetos que caracterizam o crescimento
excessivo da floresta, esse mega cres-
cimento que caracteriza a estrutura da

floresta amazdnica. Seria o confronto

entre a escatologia humana e a escato-
logia da physis. Esse confronto encon-
trou uma metéfora justa no pequeno
coleéptero. no pequeno escaravelho
que é necréfago o copréfago e produz
uma esfera que é uma espécie de lua
em torno da qual se desenvolve uma
gravitagio.

O trabalho entdo seria a produgdo
de algumas luas, luas aromaticas, uma
metafora da passagem de uma escato-

tralia cortam pe-

logia fecal para uma escatologia suave
e doce. A idéia de utilizar trés grandes
esferas de sabonete como uma meta-
fora da esfera desses insetos cria mais

.uma polaridade dentro do trabalho,
que é. assim, uma soma de polarida- -

des vertiginosas que podem surgir co-
mo uma imagem desse territério onde
me foi pro posto fazer essa
experiéncia.

Marina Abramovic

No meu traba-
lho eu gosto de re-
lacionar o0s. mine-
rais com o corpo
humano. Eu esta-
beleco paralelos
entre o corpo do
planeta e o corpo
humano. As pe-
dras de quartzo
sdo para mim co-
mo os olhos do
planeta. Em algu-
mas culturas os
cristais sao consi-
derados como pe-
dras da memdria.
Por exemplo, os
aborigenes da Aus-

quenos pedagos de quartzo e os colo-
cam na cabeca. Uma vez eu perguntei
porque faziam isso e ele me respon-
deu: ""Vocés usam cristais no relégio e
nds na cabecga. vocés ficam sabendo
que horas sdo e nés ficamos sabendo
que horas sdo..."" -

H4 um aspecto poético no meu
trabalho mas esta ndo é sua parte
mais importante. Eu ndo considero o
meu trabalho como esculturas mas co-
mo '‘objetos transitérios’’ e esses ob-
jetos transitérios sdo expostos para
uma interagdo com o publico. Eles ndo
podem existir \por eles mesmos, nao
tém nenhuma S|gmflca(;§o se sao ape-
nas olhados ou admirados. Eles tém
de ser tocados, tem de existir uma in-
teracdo, o corpo tem de ser pressiona-
do contra eles, tem de haver um con-
tato fisico com o meu trabalho. Esses
objetos trazem ao publico um certo
estado de mente.

Eu aplico ao meu trabalho uma
sentenga de Brancusi que eu gosto
muito e que diz: *N&o € importante o
que vocé estd fazendo, se & pintura,
escultura, desenho, que forma tomara
o seu trabalho; o importante é em que
estado de mente vocé faz o que vocé
faz'’'. Eu estou interessada em prepa-
rar o publico para um correto estado
de mente, coloca-lo em um certo nivel
de energia, e o quartzo definitivamen-
te tem energia, condensa energia e luz
e apenas através de uma longa obser-
vagao desses processos uma comuni-
cacdao desse nivel pode ser
estabelecida.

A funcdo da arte, da boa arte, é
sempre a mesma em qualquer época.
E uma espécie de entendimento intui-
tivo sobre a realidade. Ela ndo reflete
a situacdo como, por exemplo, um jor-

* nal didrio. que depois de lido perde

totalmente o interesse como muitas
obras que sdo rapidamente assimila-
das e rejeitadas. Eu estou interessada
em arte que muda a estrutura de pen-
samento da sociedade. Sdo obras que
permanecem. Por exemplo, as obras
de Malevitch, Duchamp ou Rothko.
Vocé tem diferentes exemplos, -cada
um com um tipo de objetivo e cente-
nas de seguidores de cada uma dessas
linhas, mas o que realmente muda € o

que é interessante. A fun(;éo da arte é
mostrar o caminho.

Toda a sociedade agora é uma so-
ciedade desconectada, desconectada
de sua prépria natureza. Antes éra-
mos muito mais conectados com oOs
processos de nosso planeta. Agora a
tecnologia substituiu o uso de nossos
préprios sentidos, nossas habilidades
e sensibilidades. Penso que a arte é
importante hoje para reconectar as
pessoas, fazé-las usar as fontes prima-
rias de energia, os minerais, cobre,
ferro, etc. Beuys trabalhou bastante
nessa diregdo. De algum modo voltar
ao uso das energias primarias dos
materiais.

Ao mesmo tempo eu penso que é
impossivel voltar atrds em ‘busca de
uma forma primitiva de viver. O de-
senvolvimento tecnolégico é muito ra- .
pido, nés somos o0 nosso préprio obs-
taculo. Esta sociedade estd trabalhan-
do desarmonicamente com a nature-
za, nés a estamos destruindo, real-
mente destruindo. Os processos tec-
nolégicos impdem um tnico caminho
para todos. O que podemos fazer ago-
ra é voltar nossa consci€éncia para to-
do o dano que temos feito. Meu traba-
lho é uma espécie de preparagdo para
a morte. Nao pretendo com ele dar
esperancas de mudanga. Esta socieda-
de possui um enorme sentimento da
morte mas fazemos todo o possivel
para nao falar disso, evitamos sempre
encarar a morte. Acho que morrer
consciente é melhor que morrer nao
consciente. Meus objetos transitérios
servem, de alguma maneira, para con-
dicionar vocé a ver isso.

Existem duas culturas que influen-
ciaram muito o meu trabalho. Os abo- -
rigenes da Australia Central. com os
quais eu vivi durante um ano no deser-
to, e o budismo tibetano.

Os-aborigenes, que possuem uma
cultura de 35 mil anos € que nés cha-
mamos primitivos, sdo para mim as
Gnicas pessoas nesse planeta que de-
senvolveram sua percepgao a um pon-
to de poderem ser chamados seres
humanos iluminados. E eles mantém-
esse estado. Os tibetanos perderam
essa habilidade mas desenvolveram
uma técnica para readquiri-la. Existe ai
uma conexdo interessante. Os tibeta-
nos me influenciaram muito. Seu co-
nhecimento do corpo é extremamente
profundo. Eles, por exemplo, tém o,
controle dos processos da temperatu-
ra do corpo ao ponto de ficarem horas
expostos ao frio mais intenso. A idéia
€ que cada célula do corpo possui uma
carga de energia que pode ser usada
em situacdes extremas. Todo esse co-
nhecimento, para mim que sou uma
artista que trabalha com performance,
é muito interessante para que eu pos-
sa experimentar meus limites fisicos e
mentais.

................. Ceesasiusesesenvisaseseessraveannannanasnn

A minha posicdo como artista €
servir de ponte. Eu gosto da idéia de
ligacdo da ponte, estabelecer pontes
entre diferentes culturas. Essa é a mi-
nha principal fungdo, estabelecer pon-
tes entre culturas, e eu considero o
planeta como o meu campo de traba-
lho. Nao posso aceitar definicbes a
partir de localizagoes geogréficas. co-
mo arte alema, arte holandesa ou
americana. Existe uma classe de artis-
tas que se consideram némades. n&-
mades modernos. Nés ndo pertence-
mos a um pais ou a uma cultura espe-
cifica; mas interagimos com diversas
culturas ao nosso redor e construimos
o nosso trabalho dessa forma.




