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1 - Durante 34 anos exerci a critica de artes
 plésticas em jornais. Hoje; estou cada vez mais
historiador de arte. JSempre fui jornalista. Sem
nenhum remorso ou frustragao. Nunca cometi um
poema, 1o tenho nenhum romance na gaveta, O

primeiro artigo que escrevi, quando ainda era

-estudante secundarista, foi sobre arte, publicado
em 13.1.1956, em Belo Horizonte, com o titulo
“Arte, expressio da sensibilidade”. o

2 — Ciritico e jornalista de arte, fui ameagado
de morte quando denuriciei os “protetores” de

Guignard, fui processado e julgado por um jiri

‘mifitar, durante a ditadura,'acusado de co-autoria
- de uma obra considerada subverswa retirada de
um saldo do qual fizera parte como jurado. Tenta-
ram me subornar e até dlsser_am que eu tentei o
suborno. Ainda hoje, cinco anos depois de aban-
* donar o colunismo de arte, hd muito artista que
me telefone de madmgada pedindo uma opinido,
uma visita ao seu atelié. Mas apesar de todos estes

de arte me proporcionou incontaveis alegrias. Por
isso- defendo, com entusiasmo, a critica jornalisti-

+-ca — contra.os modismos stedricos € arrogincia.

_,Hacademlca da chamada critica universitdria.

* € a pratiquei, a critica como' criagdo. O texto
critico, num certo momento, liberta-se do objeto
-de sua reflexio, a obra de arte, e ganha-autonomia
criativa. ‘Sei que a critica é também teoria, mas
considero o olho mais importante que o saber e a
intuigio mais reveladora que a inteligéncia. Fun:
“damental- a0 critico ndo é ser formado em filoso-
fia, antropologia, chiologia etc., mas ser sensivel
"2 obra de arte, se deixar colher poeticamente por

ela. Noutro sentido, estou convencido de que € a

obra, ela mesma, que indica ao critico a forma (ou ~~ diga que a obra que ele viu é boa ou ruim, para

metodologia) de sua abordagem. :
Este ¢, alids, o problema dos novos criticos.
Chegam 4 obra de arte com um aparato teérico

" que, mu1tas vezes, inibe ou reprlme a compreen-

3_ 'sd0. Ao invés de libertador, o critico torna-se uma
' feSpécie de ledo-de-chdcara da obra, nio se emo-
- cionando diante dela, nem deixando que os espec-
. tadores se emocionem, impedindo, assim, qual-
‘quer contaminagio afetiva. Cheios de teorias im-
portadas, ndo véern a obra, invertendo o processo,
“isto é, buscam na obra aquilo que se encaixa em
suas teorias. Dai que, frequentemente, -a obra os

" decepciona, como também o Brasil que as produ- -

C .z,

© 4 — Acredito numa critica amorosa, envolvente
e envolvida. Como Sontag, procurei substituir a
hermenéutica por uma erdtica da critica, o dis-

- cursochato e pedante- por "imi “discutso afetivo, -
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percalgos: (ossos do oficio, comto dizém); a'critica -

3 Mas defendi tambén, com idéntica paixdo,

\L,»nx‘n S

" artista; mas o galerxsta

fundado na emogio. Baudelaire, um dos fundado-
res da critica moderna, escreveu a propésito do
Salio de 1846: “Eu creio sinceramente que a

~ melhor eritica é aquela, divertida e poética, ndo

esta, fria, que sob o pretexto de tudo explicar, nio
tem Gdio nem rancor e se despoja voluntariamen-
te de todo o temperamento”. E vai mais longe:
“Para ser justa, isto ¢, para ter sua razio de ser, a
critica deve ser parcial, apaixonada e poética, isto
é, feita com um ponto de vista exclusivo, um

* ponto de vista que abra horizontes”.

5 — Certo, mesmo a critica jornalistica, pede
alguma teoria, pede uma visdo multidisciplinar,

- erudigio mesmo. A cada dia que passa, o critico
. de arte enfrenta novos desafios, que exigem dele

um folego redobrado e uma versatilidade de saber

" que lhe permltam cobrlr com seus comentarlos

um universo amplo de proposicdes. Além da
pintura, da escultura, das artes grificas e da
fotografia, o critico tem de enfrentar o Objeto, as

instalagdes, a performance, a arquitetura e o

design, video-arte, as vdrias manifestacoes de arte
high-tech. Esses novos meios de expressio estio
pedindo, dentro da critica, um processo de espe-
cializagio. Noutro sentido, o exercicio da critica
ndo se restringe ao texto jomalistico, feito a -
quente, sem a lenta elaboragdo tedrica do ensaio

* ou do livro: A critica realiza-sé também na'forma

de poesia, -video, filme, exposigio, performance,
quando deixa de ser uma atividade meramente

* judicativa para se tornar um exercicio poético.

6-— Contudo, apesar do que foi dito antes,
lamento o espago cada vez menor que os jornais
dedicam ao comentdrio critico. Faz falta o colu-
nismo de arte, como faz falta o antigo rodapé
literdrio. O espectador, que é também o leitor dos

_jornais, ressente-se de uma orientacio, ele deseja

uma critica opinativa, bem fundamentada, que

assim poder confrontar sua opiniio com a do
critico. E tdo grave a auséncia da critica jornalisti-

.ca quanto passar a obra diretamente do atelié para

a colegdo privada. A exposicdo e o comentdrio sio
fundamentais 3 existéncia cultural da obra de
arte. Exposi¢oes bem feitas, realizadas com crité-
rio, e comentdrios claros, 1ntehg1ve1s

7 — Mas a verdade é que hojé, em artes
pldsticas, tudo vale. O artista sente-se livre para
fazer qualquer coisa, mas ele também sabe, como
o critico, que sua obra ndo vai mudar nada, nem
mesmo a histéria da arte. Afinal, se tudo vale,
nada vale. A énfase, hoje, nos jornais, é posta na
cobertura do evento, nio mais no comentério, ou
seja, a critica (?) tornou-se mera extensio do
consumo; um apéndice das galerias de arte. O
heréi da arte nio € mais o critico, nem mesmo ¢
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Ronaldo Brito

Entrevista concedida a Severino
Francisco

TRADICAO MODERNA

“Eu ndo tenho uma visdo da arte brasi-
leira no momento. Seria muito generali-
zante. Mas, falando em uma perspectiva
do moderno, eu acho que o Brasil tem
uma producdo considerdvel. Nio é uma
producéo que poderiamos qualificar como

de ponta, mas que pode contar com um

Iberé Camargo, Eduardo Sued, Amilcar
de Castro, Krackberg. Estou falando dos
vivos. Se a gente juntar a eles o Volpi, a

ngla Clark, o Willis de Castro e outros -

verd que a produgao de arte moderna de
50 até hoje é considerdvel. E estou falan-

do s6 de artistas que fizeram a moderni--

dade no Brasil. Depois vieram José Re-
sende Waltercio Caldas, Cildo Meirelles,
Américo Dias, Luabia Ramos, entre ou-

tros. Acho que a crise moderna possibili-

tou uma transmissao de linguagens, uma
troca entre as poéticas suseitando um
desenvolvimento considerdvel da arte
contemporinea brasileira”.

'NiVEL DA CRIiTICA
“Acho que é exato falar que de um

tempo para c4 a arte brasileira teve uma
leitura critica da melhor qualidade. Nun-
ca exerci a critica no espago dos jornais.
Agora, a critica e o exercicio critico estio

muito melhores do que eram antes. Te-

mos meia dizia de criticos preparados e

Rodrigo Naves

Critico de arte e editor da revista Cebrap
“Me parece que de uma maneira geral
héd uma discrepincia muito grande no
meio artistico brasileiro: 0 bom nivel de
parte significativa desta produgio e a pe-
quena resposta critica € difusdo que esta

arte obtém: Existe-gente’ pouco’ séria*que’

“Linguas”, mstalag:ao em madeira e bronze de Nelson Felix

que contmuam se preparando E um in-
vestimento cultural. Ele é meio imper-
ceptlvel mas é material. Nio sei se conti-
nuaré gerando pessoas desse nivel. O pro-
blema da arte no Brasil é que a palavra
crise j4 tomou um cariter negativo. Jd
existe uma expectativa do péssimo”.

CRITICADE JORNAL

“No mundo todo a critica no espago do

jornal é muito limitada. Em razio das’

proprias deficiéncias de informagdo do

Pais, os  jornais do Brasil acabam abrindo

mais espaco para as artes do que 0s jornais
do Primeiro Mundo. Embora tenha desa-
parecido a figura do responsavel pela co-
luna, que acaba se constituindo em uma

-voz abalizada. Nunca quis ter esta posi-

cdo. Por um lado € Gtimo que tenha
acabado esta voz autorizada, sempre pas-

sivel de um mau uso. Por outro faltam -

referéncias criticas. A imprensa tem dis-
pensado espago para as artes, mas somen-

_te através de reportagens. O problema

dela é o dia-a-dia. Talvez o que falte agora
seja algo como o que 0 Suplemento do
Jornal do Brasil ou o Folhetim foram em
outros momentos:

CIRCUITO DE INFORHAQAO

“Antigamente, como existiam vdrias
instituigdes, as exposicoes nnportantes
chegavam a0 Brasil. De uns tempos para
cd isto se tornou 1rregular ou inexistente.
O Brasil nunca fez parte de circuito de
maneira ampla e total. Mas fazia parte.
Certamente a falta de acesso as grandes
exposicoes e colegdes € desclassificatdrio.

passa por grande artista. E o papel da
critica ¢ trabalhar para que a melhor
producio merega a maior atengdo. Uma
das consequencxas da auséncia de critica
na imprensa é deixar a coisa na'mdo do
mercado e ndo aprofundar as relages das
artes pldsticas com as outras artes. Com
certeza, a produgio de artes pldsticas é a

que tem ‘mais-quitidade-hoje-na-drea da

Se vocé ndo vé Cezanne Picasso, como
pode fager arte?”
BRASILEIROS NO CIRCUITO
“Acho importante a conquista de espa-
¢o internacional pelos artistas brasileiros.
O préprio meio de arte internacional con-
voca os artistas & producdo. O museu nio
é mais o espago onde acabam as obras.
Hoje, éle é onde as obras comegam. Fe-
lizmente, estes artistas tém merecido um
reconhecimento ndo como brasileiros mas
pelo valor do trabalho da arte mesmo.

Quanto mais nio identificar como latino-
~ americano e brasileiro, melhor. Os jovens
artistas cada vez mais estdo realizando

exposicoes 14 fora. Nao é um trabalho feito
pelo Brasil. Nés ndo exportamos Iberé

-Camargo. Este reconhecimento dos jo-

vens artistas estd inserido no processo da
arte contempordnea hoje. Waltercio,
Tunga, Aloisio de Freitas sdo artistas con-

. temporineos em qualquer lugar do mun-

do”.
NACIONALISMOE
INTERNACIONALISMO :
“Nao acho que exista arte de Terceiro
Mundo. Existem contextos produtivos e
contextos improdutivos. Cobrar brasilida-
de é algo que nos atrasa. Acho que esta
internalizacdo estd se impondo, a0 mesmo
tempo, com uma desinteligéncia. Esta
emergéncia das minorias dos gays, das
mulheres ou do Terceiro Mundo, usando
a arte como pretexto, empobrece o0 senti-
do de emancipagio do projeto moderno,
que era para todos. Estd suscitando o
surgimento das méfias dos gays, das mu-
Iheres, dos povos latino-americanos”.

cultura no pais. E com certeza é a que
tem menos penetragio. Eu citaria o Amil-
car de Castro, o Iberé Camargo e o
Eduardo Sued como artistas que estdo
produzindo obras de altissima qualidade.
O problema que o Ferreira Gullar levanta
em relagdo a arte contempordnea as vezes

existe. Mas nem por isto vamos retomar a

pintutd dos'anv$ 30 640" ~ "

Arte e Tecnologia

“Estamos em um memento onde é cada vez
mais dificil pensar a producio da arte sem a
tecnologia. Existem uma forte tendéncia a ver de
uma maneira negativa o que estd acontecendo no
mundo da cultura em funcio da incorporagio de
novos meios tecnoldgicos. O que estd acontecen-
do hoje € uma grande multiplicidade de possibili-
dades. E existe virios bolsdes de qualidade nesta
produgiio. E possivel delinear duas grandes ten-
déncias: 0 neo-construtivismo, que trabalho com
o computador, e uma outra tendéncia de descons-
trugdo, que trabalha com o video, e é mais voltada
para a destruicdo dos modelos de representagéo.
Enquanto isto, eu acho que nés estamos discutin-
do temas do anos 60 quando néio mais antigos
ainda.

Nos anos 80 a producio de video se destacou
bastante. Tivemos uma produgiio de video muito
importante no Brasil e ainda pouce conhecida e
pouco estudada. E, provavelmente, nos anos 90
serdo marcados pela informitica e pela computa-
¢do grafica. Nao concordo com a vinculagéo entre

" tecnologia e barbérie que vocé levanta, Os pontos

do planeta onde a barbérie irrompe de maneira
mais enfética ndo sio os dominados pela tecnolo-,
gia. Sio nos pontos onde domina o nacionalismo.
Veja o caso da antiga Yugosldvia.

Arlindo Machado (Critico e professor de semi-
ética da PUC-Sao Paulo)

Ensino da Arte

“Lamentavelmente, existem pouquissimas es-
colas de arte no Pais, o que demonstra a impor-
tincia que se dispensa 2 cultura no Brasil. A
Escola do Parque Lage é um dos raros exemplos-
de escola aberta, voltada para a arte contemporé-
nea, onde a producio estd vinculada a todo um
processo de reflexio e atitude critica. Em primei-
ro lugar, para se reverter este quadro € preciso
criar mais escolas. E ndo é possivel vislumbrar
qualquer transformagio com o ridiculo orgamen-
to atual de 0,3%, que cabe & cultura nos investi-
mentos da drea do governo federal. Quando pen-
sam em cultura, os empresdrios ainda permane-
cem presos 2 logica da vantagem. Nio se percebe
0 que o investimento da cultura representa para o
desenvolvimento do Pais a médio e longo prazos.
Por isto a realizacio de eventos como este Férum
é de importéncia vital para a cultura”.

Joao Carlos Goldberg (Diretor da Escola de
Artes Visuais do Parque Lage, Rio de ]anelro)

Video-Arte

“Minhas artérias sdo o desastre. Nés vivemos
hoje em uma situagiio de montagem — a de uma
integragio virtual a0 meio ambiente da midia. E
por causa da nogio popular de que a representa-
cdo fotogrifica mostra’ “realidade”, as imagens
que nos bombardeiam constantemente “tem o

poder de realidade para muitas pessoas.’ Vocé

pode olhar para o lado e ver pessoas agindo de
acordo com as fantasias da midia o tempo todo —

é algo que vocé pode perceber muito em seu

trabalho. Os meios de comunicagdo de massa nio
inventaram a nocdo da imagem fotogréfica como
representagio da realidade, mas eles potenmah-
zaram esta alucinagio”.

Bruce Yonomoto (videomaker)



Internacionalismo

“Hoje em dia tem muita gente falando em inter-
nacionalismo. Mas eu tenho a impressio de que
existe um entendimento errado da questio da
internacionalizagio, pois quando um artista do
Terceiro Mundo aparece no mercado internacio-
nal de arte tem de levar uma linguagem ji desen-
volvida nos Estados Unidoss ou na Europa. Entio
nio hd internacionalizagio nenhuma. Eu acho

que as institui¢bes que, divulgam e promovem o -

intercimbio no campo das artes tem de ficar
atentas a este fendmeno. E muito importante que
as diferengas de cada cultura possam se expressar.
Acho que as mostras de arte que existem hoje ji
sdo suficientes € ndo tem o direito de existir mais
dessa maneira. Mesmo se um diretor de museu
europeu viaja para paises da América Latina ele
escolhe com um olhar de europeu”.

Nikolaus Nessler (artista pléstico)

Bienais

~ As Bienais tém o papel de recensear o sentido
mais percuciente na produgio artistica contem-
porinea. Nos dois dltimos anos, acompanhei as
mostras bianuais de Istambul, do Whitney, de
Veneza e presenciei os preparativos da Bienal de
Havana. Nenhuma deixou de abrir perspectivas
novas.

Na de Istambul, uma série de paises se revela:
ram através de seus artistas: a Turquia, a Federa-
¢do Russa e a Bulgdria. O conhecimento do

- curador Vasif Kortun da produgio de seu pais e
dos vizinhos determinou a originalidade da Bie-

nal.

A Bienal do Whitney, acessivel apenas a artistas
nativos ou residentes nos EUA, apresentou a
tensdo social entre as minorias étnicas ou cultu-
rais, dentro de um nivel estético surpreendente.
O equilibrio entre as propostas politica e estética
* 56 encontrou semelhante enlace nos poucos anos
heréicos'da Unido Soviética.

Veneza teve a sorte de propiciar o encontro do
projeto do curador Achillo Bonito Oliva e da obra
do artista alemdo Hans Haacke. Os pontos carde-
ais da arte, tema da mostra, se concretizam sobre-.
tudo na “desconstrugio” de Haacke: a demolicio
do pavimento do pavilhdo alemio e o ruido feito
pela caminhada do priblico através dos escombros
de médrmore.

A XXII Bienal de Sao Paulo, que inaugurar4 em
12 de outubro de 94, visa apresentar o que
distingue a era contempordnea de seu vinculo
anterior, a arte moderna. A expansio ocorrida na
arte dos dltimos quarenta anos envolveu o préprio
suporte da obra de arte, na sucessio de instala-
coes, videos, paisagens, conceitos e na retraducio
desta mutagdo com telas, desenhos e esculturas.
O sair e o regressar dos limites é o denominador
que uniré artistas de todo 0 mundo.

A fungdo do conceito numa Bienal é abolir
diferengas que afetam a prépria autonomia do
estético devido a aderéncia a fatores extra-artisti-
cos, sejam geopoliticos, sejam econdmicos. A
criagio de um patamar onde um artista haitiano
ou um croata possam ter o mesmo poder de
irradiagio de um norte-americano ou de um
alemdo permanece como o horizonte de nossos
esforgos.

Paulo)
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A arte vai ao supermercado

sucata, o material usado, industrialmente produzido e co-
mercializado. Os objetos do cotidiano aparecem deslocados
para um contexto poético. Ele usa, por exemplo, uma série
de fotografias de noticias policiais em uma garrafa: “Nos
jornais somente os atores, 0s esportistas e os cantores
aparecem com dignidade”. Estas imagens sio mensagens.
Porque faltam as imagens da imaginagdo. Este trabalho d4
inicio a um projeto que serd desenvolvido em outras cidades
da Europa, Asia e América do Sul e América do Norte.

O artista pléstico alemdo, Nikolaus Nessler, armou a
instalagio Supermercado, no Conjunto Nacional, durante o
II Férum Brasilia de Artes Visuais. Nikolaus escolheu a
estrutura do supermercado porque ela € completamente
visual: “Ao penetrar no espa¢o de um supermercado, entra-
mos imediatamente em comunicagio visula — afirma Niko-
laus. No supermercado tudo é mercadoria. Eu queria apro-
veitar este momento e usar esta potencialidade para explorar
a imaginagdo poética”. Em sua instalagdo, Nikolaus utiliza a
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trabalha na intersecgio da palavra, do
video, da computagio gréfica. Ele inaugu-

Nelson Aguilar (curadbr da Bienal de Sio

Arnaldo na multimidia

O ex-titd, Arnaldo Antunes, que agora
decola em carreira solo, passou a se inte-
ressar pelas artes plésticas através da poe-
sia. A Poesia Concreta o sintonizou com
esta preocupacio pelos aspectos gréficos,
ndo como ornamento, mas sim como es-
trutura do poema. No momento, Arnaldo

ra 0 II Férum Brasilia de Artes Visuais,
hoje, no Manhattan Flat, as 19 horas, com
exibigio do video None, que inclui, ainda,
um CD e um livro. A partir do contato
com a Poesia Concreta, Arnaldo criou
poemas onde a dimensdo grifica projeta
significados juntamente com o plano ver-

bal. :

A dimensio gréfica é indivisivel da ver-
bal quando concebe poemas para serem
lidos, da mesma maneira que a letra ¢

indivisivel da melodia, quando compée
misica: “Isto me levou a uma atengio
para a tipologia, a cor, os elementos grafi-
cos, a decomposicio das palavras — ob-
serva Arnaldo Antunes. Agora, o video
traz uma grande novidade, que € a inser-
¢30 do movimento na leitura. E algo fasci-
nante. Sd0 poemas em movimento. Isto
permite uma multiplicidade de leituras”.

Além da Poesia Concreta e a tradigio
em que esta implica, sdo referéncias im-
portantes no trabalho de Arnaldo Antu-
nes: a arte pop, o dadaismo, o video-clip.
O video Nome é uma criagio de Arnaldo
Antunes, Zaba Moreau, Célia Catunda e
Kiko Mistrorigo éos trés wltimos realiza-
ram o trabalho de computagio grifica):
“No momento eu estou preocupado com a
mixagem de todas estas linguagens. Ndo ¢
clip, misica ou poesia. Mas é tudo isto
junto na simultaneidade das ocorréncias”,



