A americana, Carole Ann
Kloranides, € video-artis-

ta e curadora de mostras

de video do Long Beach
Museum of Art, na Cali-
fornia. Nesta entrevista,
ela fala sobre video-arte.

FAB — Quais as principais tendéncias na

linguagem da videoarte atualmente? O que
elas tentam explorar?

 KLONARIDES — Atualmente nio exis- .

tem tendéncias principais.na videoarte, uma
vez que a tecnologia vem avangando e proli-
ferando mais rapidamente do que a produgiv
criativa, o que faz com que possamos optar

por novos e melhores meios de expressio da

idéia. Existem virias categorias de videoarte,
'dentre as quais podemos citar: videomisica,

‘estiidio, ndo-linear, _experimental, recontex-
tualizado, processado, high-end, low-end,
instalagdo, projecdo, espeticulo, in-camera
edited, videotestemunho, interativo, realida-
,de, virtual, surveillance e videoarquitetura.

Com _capacidade de multl-sobreposu;ao’

das categorias das novas tecnologias digitais,
existem também sobreposigio das categorias.
-acima mencionadas em simples trabalhos de -

videoarte. Eu vejo uma tendencxa entre os
videoartistas mais jovens em apropriar 0 esti-
lo de televisio que era predominante no final

documentdrio, - televisdo ou - -

dos anos 60, o qual professava um ponto de
vista alternativo — politicamente consciente

— a0 jornalismo predominante. Atualmente

isto 6 chamado videotestemunho. Embora

seja desejado pelo artista ter tais videos vistos -

como politicamente corretos, eles sio na
maioria das vezes sobre o look of low-end,

sendo que a cimera de video portitil implica
acdo mais do que passividade, a qual s vezes

" se sobrep()e 2 mensagem politica. Mesmo os

aniincios de televisdo para- ténis NIKE se .

apoiatam na moda - estx]o é satisfagiio.

FAB — Atéi}quevpdnto a videoarte existe
‘enquanto arte autonéma em relacao 2 lin-

guagem cinematografica? Como ela ainda é

influenciada pelo cmema"“

KLONARIDES — Atualmente a videoarte
é tio diversificada em suas manifestacoes
criativas quanto a pintura ou a escultura.
Existe uma tendéncia em generalizar a arte e
em afirmar que um meio é superior ao outro,
através de afirmagées do tipo: “... para ser
realmente arte tem que ser uma bela pintu-

, por exemplo. O mesmo se aphca a

L
v1deo Frequentemente eu ougo a critica de

g

Imagem do video “From the Vaults of Memory”, de Anet , a ser exibido em mostra do forum

que “videoarte é monétono” ou “video nio é

arte”. Compreen'do como isto possa ter sido

dito no inicio dos anos 70, mas néio hoje em

dia. Cada nova tecnologla substitui uma pas-

sada, tornando-se um tema de debate, ¢ -

entdo, uma forma de arte. Assim, cinema é
arte, televisio (video) ndo é. Deve provar a si

-proprio. ou ser para sempre comparado ao

cinema.

‘O que toda videoarte tem em comum é o
seu sentido temporal. Video, como outras
tecnologias de dudio, tem a caracteristica

peculiar do replay instantineo, pés-imagem e -
feedback, mas tanto com imagem, quanto -
com som. E com esta imagem, existe também
uma leitura diferente entre video e cinema. A
“leitura” da imagem simulada do video, da'

a0 video uma textura peculiar prépria que é
especifica desta midia. Hoje em dia, com a
tecnologia digital h4 uma combinagio entre -
filme e video — o filme vem sendo transferi-

do para os lares; utilizado para edigdes, vem
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‘sendo transfendo para os lares; utilizado para
edicoes de efeitos espec1als e o tamanho

original de ﬁ]mes 35mm € detonado em -
muitas midias: video 8, filme 16mm, fita de

video Betacam SP and filme 35mm que é
possxvelmente exibido num cinema depois
“em televisio(!). Existe'um discernimento de
como a midia € usada, criando uma lingua-
gem visual que pode ser especificamente lida
--por-aqueles que conhecem bem- a midia.
- Embora o cinema ainda seja considerado por
muitos como uma arte superior, ele é hoje

frequentemente expenmentado com uma”

1magem dlgltalxzada' 5

\-Desde 0 advento ea populanzagao do
eqmpamento portitil de video, no final dos
~anos 60, os artistas vém experimentando
 criativamente com esta midia. Muitos deles
- trabalharam antes em outras midias e grande
rpatrte deles teve experiéncia em performan-
ce.. Pessoalmente, eu sempre achei que a

_v1deoarte foi mais influenciada pela perfor-

-mance e pela improvisagio da televisio ao

vivo, do que pelo cinema. O artista Nam June -

 Paik foi membro do Fluxus que era um grupo
mterdlsc1plmar de artistas que pregavam a
~anti-arte. Educado como compositor, Paik foi

0 primeiro. artistas reconhecido nos Estados

-~ Unidos por ter utilizado o video como uma

forma artistica e por ter manipulado arte
televisiva ao vivo. Paik estd mais préximo da
 performance televisiva de Ernie Kovaks (fa-

moso nos Estados Unidos por algumas. das
primeiras televisdes experimentais, no final
dos anos 40 e inicio dos anos 50), do que do

_ cineasta Ingmar Bergman Se existe alguma

influéncia do cine ideoarte,ela ocorre
atraves do seu mmulacr ,telev151vo

 FAB — Como as expenmentagoes mais
-abstratas do video podem ser assimiladas
*"pela televnsao'?

i

oquevideoarte

KLONARIDES — Desde as primeiras ex-
perimentagbes televisivas de Paik tem havido
muito videoarte abstrato difundido pela tele-
visao americana. As televisoes inglesa e fran-
cesa financiaram e apresentaram alguns dos
videoartes norte-americanos, mas enfatizan-
do mais novas tecnologias do que idéias. E
interessante notar que o canal MTV (Music
Television) tem mostrado interesse em rein-
troduzir a imagém manipulada do video ex-
perimental. Nao pode ser esquecido que a
primeira apresentagio de video de Paik foi
no “Café a Go-Go”, em Nova lorque € o
video musical surgiu do cendrio de discoteca.
O feedback do video vem se tornando o novo
show eletrdnico e, definitivamente, tem futu-
ro em promover as estrelas de rock dos anos
90. ;

Uma drea de interesse € o uso da experi-
mentagdo em video em espagos piiblicos e
com a arquitetura, Talvez, como a pintura, a
experimentacio em video possa ser melhor
realizada num ambiente onde possamos inte-
ragir com o aparato tecnoldgico que gera a
producdo. Onde quer que sejam colocadas
telas criando um clima de midia no qual
imagens que se movem se substituem aos
elementos arqulteturaxs surge uma quahda—
de “sem costura” entre o que é real e 0 que é

- experimentado — funcionando como espe-

lhos e vidro o foram no passado, mas com

“infinitas possibilidades para uma experiéncia
~virtual: Atualmente; as pinturas se movem e

estio se modificando, talvez eliminando a
idéia do autor, uma vez que o observador
pode manipular e interagir com a imagem
através de recursos tecnolégicos mais recen-
tes.

FAB — A dlgltahzagao da imagem nao
poderd provocar uma transformagéo radical
da linguagem da videoarte? Assim, nio fica-
ra a videoarte mais préxima da abstracio da
pintura do que da estrutura narrativa do
cinema?

KLONARIDES — A questdo agora é como
a supervelocidade da midia vai influenciar a
expressdo criativa pelo uso de novas tecnolo-

“gias. Pode-se afirmar que tanto quanto a

imprensa impressa, a digitalizacao da infor-

' magéo causou uma revolugdo. Sua prolifera-
" ¢o causou uma mudanga enfitica — ndo é

mais apenas uma drea para se-experimentar,
mas sim um recurse mais valioso do que
qualquer outro anterior — principalmente
porque nio é material. K, isto sim, invisivel e
persuasivo. Néo é totalmente controlado ain-
da, mas toda tentativa estd sendo feita para
controld-lo. E um tempo perfeito para fazer
arte ou redefinir a produgio da imagem, isto
€, se for uma imagem tal qual conhecemos
atualmente. Se for verdadeiramente virtual,
nds apenas “‘seremos a imagem”.



