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~ A falta de uma

cultura prépria e a
*  enfase dada a outros
setores da vida social '
fizeram com que o
movimento artistico
em Brasilia
permanecesse quase
estatico, perdido em
meio a tentativas
amadoristicas que
- ndo levam a muita
coisa. Somente agora ,
a cidade parece viver
um momento de
definicdo, criacio e
3 afirmacio de um
campo de trabalho,
que 'poderé| tiratla do
marasmo em que
esta mergulhada.
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No momento em que campleta seus 17
anos, Brasilia vive um momento realmente

“|decisivo no desenvolvimento ¢ afirmacdo de

seu campo artistico. Praticamente.em todos os
setores da atividade artistica, o atual momento
se apresenta como de defini¢do, de criacdo e
afirmacdo de um campo de trabalho, isto tanto
em relacdo ao necessario surgimento de apoio
material por parte de entidades interessadas
que comec¢am a se instalar na capital, e mesmo
das que aqui nascem como prova de amadu-
recimento de seus recursos humanos, como
também da formacdo de um publico proprio,

voltado para a producdo intelectual da propria |

cidade.

Desde que aqui se iniciaram os primeiros
movimentos de producio artistica, e ainda até
hoje, estas dificuldades basicas persistiram.
Primeiramente, dado a inevitavel falta de uma
cultura propria, que apds estes 17 anos, so-
mente agora comeca a se esbogar. Depois por-
que no processo da construgio da cidade, todos
os esforcos estiveram sempre voltados para
outros setores da vida social, como o abas-
tecimento, a recreacfio, o comércio, para onde
se destinavam as verbas publicas da capital.

Este primeiro problema, o da afirmacho de
uma cultura prdpria, néo existiu apehas pelo
fato de se tratar de uma cidade nova e de sua
populagéio ser formada por grupos humanos
procedentes de diversas regides do pais, mas
principalmente, pelo carater de transitoriedade
com que estes grupos se apresentaram em

.

Brasilia. Eles ndo apénas vinham de outras
cidades. como também esperavam voltar na’

primeira oportunidade..Raras foram, portanto, -

as vezes em que os setores artisticos de
Brasilia foram dirigidos por pessoas interes-

sadas na criagdo de uma cultura prépria da -

cidade, em detrimento dos modelos culturais
que traziam de suas cidades de origem e que
sempre quizeram implantar em Brasilia.
Paulo Iolovitch, artista plastico residente
em Brasilia ha 15 anos, durante todo este tem-
po em contato com as dificuldades que a cidade
apresenta no setor, chegou a fazer a seguinte
afirmacéo: . o , /!

— Sempre nossa cultura foi dirigida por
pessoas de outras cidades e nunca, ou quase
nunca, por gente daqui. Estas pessoas vém
transitoriamente a Bras'iﬁa, desconhecendo
nossa vida, nossas hecessidades, nosso desen-
volvimento proprio. Moram na cidade o tempo
suficiente para cumprir um mandato de quatro
anos, depois voltam a suas cidades de origem
com seus curriculos enriquecidos e nés, que
aqui ficamos, é que sofremos as consequéncias
de seus atos. ' .

Todos estes: problemas fizeram com que
Brasilia tivesse seu processo de afirmacéo cul-
tural retardado. Sua cultura, com uma série de
condi¢oes favoraveis para se apresentar com
uma riqueza raramente vista dado o fatb de
que se comporia de uma interagao entre valores
culturais de diversas regides do pais, além de
contar com a vantagem de ndo partir de ne-

nhuma regra preestabelecida, podendo ser
construida juntamente com a cidade, acabou
sendo alvo de uma enormidade de tentativas
de forgar sua submissdo a modelos trazidos de
outros centros pelas pessoas que tragchvam seu
destino, encabecando os Orgaos publicos.

Pior que isto. Queriam fazer de Brasilia,
ndo uma miniatura do Rio e de Sao Paulo, mas
uma espécie de palco para suas producdes ar-
tisticas. Isto explica o fato de a Sala Martins
Penna, o Gnico teatro da cidade até entdo, ter
permanecido fechada aos grupos de teatro
locais até fins de 1970. Tal era a dificuldade;,
mesmo apds esta época, para as companhias
locais ‘apresentarem-se naquela sala, que ela
terminou por ser apelidada de ‘“O Monstro
Sagrado’'.

Embora os proprios artistas de Brasilia
nio neguem que o teatro que se vinha fazendo
até entdo na cidade ndo correspondia & expec-
tativa do publico, este jampis se aperfeicoaria
sem que fosse apresentado e criticado pela
platéia. O mesmo se deu com as artes plasticas
e com a musica. Paulo Iolevitch afirma, ainda}
que chegando aqui em 1962, pediu a Fundacéo
Cultural que fizesse uma exposicio de seus
quadrgs. A exposi¢do foi negada e somente
hoje,” 15 anos mais tarde, recebeu o primeiro
convite para participar de uma exposi¢io em
uma de suas salas, juntamente com outros ar-
tistas de Brasilia, na Exposicdo dos Artistas
Selecionados no III Encontro de Artistas
Plasticos de Brasilia."
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parece, enfim, despertar

. O mesmo aconteceu com Feélix Alejandro
Barrenechea, que veio para Brasilia em 1958, a
convite de Israel Pinheiro, para implantar a
primeira escola de artes na cidade. T#o logo
comegou a funcionar efetivamente e com a es-
trutura devida, Barrenechea foi afastado da

escola, esta encampada pela Fundagdo Cul-

tural, e seu nome sé foi relembrado ha cerca de
dois meses atras. Enquanto isto a Fundacdo
Cultural realizava exposi¢des de artistas plés-
ticos do Rio, Sdo Paulo, outros centros bra-
sileiros e do exterior. : :
Tudo isto fez com que o desenvolvimento
artistico em Brasilia viesse se fazendo de forma
muito lenta. Dos diversos setores das artes, o
que mais rapidamente evoluiu em dire¢do a um
crescimento numérico de realiza¢des e também
no sentido da busca de uma linguagem propria
da cidade, independente dos padrdes esta-
belecidos por outros estados, foi o teatro.
Isto, em muito, deveu-se ao fato de o
teatro ser, dentre as manifestacoes artisticas, a
que reine, a0 mesmo tempo, duas caracteris-
ticas fundamentais que a diferem das demais
artes: menor exigéncia de condigbes materiais
para sua realizacdo e uma movimentagdo
grupal com constantes discussées e troca de

idéias e experiéncias entre grupos. Ja no amo -

passado, pelo menos quatro grupos de teatro
leyantavam a bandeira de um teatro brasilien-
se, refletindo nossa propria cultura, sem as
imitacdes a que estavamos até entdo acos-
tumados, do teatro do Rio e de S&o Paulo.
Como exemplo desta proposta, podemos citar o
grupd Katharsis, o Boca de Cena, 0 XPTO e o
Grupo Farja- Mesmo que em alguns casos a
proposta nao passasse das declaragdes de seus
diretores, ja-era um bom sinal.

Desta forma o teatro conseguiu formar um
publico jovem e que apo6s algum tempo trans-
cendia o &mbito de seus proprios executores,
amigos e familiares. J4 com a musica, tal ndo
chegou a acontecer. Enquanto o teatro jaconta
‘com uma platéia propria, que conhece os
grupos, acompanha seus trabalhos, e discute a
situagdo num nivel mais geral, a musica ainda
vive a era dos parentes e amigos, muito em-
bora ja haja dois ou trés grupos com linhas de
trabalho bem definidas.

Ouvidas 10 pessoas, entre professores e
alunos do Departagento de Musica da Univer-
sidade de Brasilia, sobrée o problema do misico
brasiliense, foram tiradas as seguintes con-
clusbes: Brasilias apresenta bom material
humano, apesar de precarias condigdes de
trabalho e quase nenhum apoio oficial. Os
musicos daqui chegaram a ser considérados,
por dois dos professores, como os terceiros
melhores do pais. Também foi levando o
problema de o movimento nido aparecer aos
olhos da populagéo, o que é gerado pela disper-
sdo com que ele tem sido desenvolvido. OQutros
ainda reclamaram da falta de programacio,
mesmo de outros estados, vinda para ca,
devido ao problema do isolamento geografico
da cidade. A falta de proposi¢io nos trabalhos
apresentados foi levantada também, além de se
considerar que 0 movimento esta muito res-
trito 4 UnB e sdo poucas pessoas que fazem
musica por outros meios. De uma maneira
geral, a opinido é de que é um movimento de
grande potencial, que
forga, mas que ﬁw a falta'de uma infra-es-
trutura que garanta seu prosseguimento.

Se a miusica enfrenta este problema, nas
artes plasticas, entdo, a coisa fica muitas vezes
pior, principalmente por se tratar de ‘uma
atividade individual, que rarissimas vezes

retine os artistas em torno de discussdes sobre -

as condigdes de trabalho etc. .
Além de considerados todos estes pro-
blemas, ainda temos que levar em conta o
carater amadoristico com que os artistas tém
que encarar os trabalhos, ndo podendo, nunca,
se dedicar exclusivamente a seus trabalhos ar-
tisticos, tendo que dividir o tempo com o
ganha-pdo, na maior parte das vezes em ati-
vidades que nada tém a ver com as artes. Os
ultimos trés anos marcaram o surgimento de
duas ou trés companhias profissionais de
teatro em Brasilia. No entanto, analisadas
friamente, nio poderiam ser chamadas nem de
semiprofissionais. ’ :

Séo companhias que no periodo das férias
escolares, tém que parar’suas atividades e que
ndo fazém média superior a duas pe¢as-anuais,
que muitas vezes sdo remontagens de tra
balhos apresentados pelas mesmas compa-
nhias em anos anteriores. Na realidade, em-
bora se constituam em empenhos justos na
busea de uma profissionaliza¢do, ainda falta
muito terreno para ser vencido.

Como trabalho profissional, o tnico cam-
po da arte que promete, hoje; maiores resul-
tados a curto prazo, é o cinema. Como sua
producdo ndo se permite sem um esquema
profissional que a sustente, dado o alto custo
que envolve o trabalho, as pessoas ligadas ao.
cinema em Brasilia optaram pela montagem de
firmas - de ‘produgdo foto-cinematograficas,
como a Lenda Produgdes, a Treis Por Quatro e
a Amplissom, para garantir o dinheiro da
producio. . :

Mas na verdade, todas estas iniciativas,
tanto no campo do teatro, como do cinema;
-misica e artes plasticas, datam de cerca de trés
anos para ci e apenas estdo esbocando um
comeco de movimentagdo que promete, na-
turalmente, um crescimento no nivel dos
trabathos e em sua quantidade. Mas ainda o
que o publico brasiliense considera como ponto
alto de trabalhos artisticos, e que o -leva
maci¢ainente as casas de espetaculos e salas de
exposi¢des sdo, ainda, os espetaculos e ex-
posicdes de artistas e companhias de fora.

estd comecando a tomar -




