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Na ocasiao desta
Mostra do Cine-
ma de Brasilia
com que 0S Ci-
neastas locais se

25- associam as co-

|__—'—
memoragoes

dos 25 anos da cidade, poderia-
mos fazer circular de novo a ideia
 de polo cinematogréfico pela qual
sempre nos batemos. Guardadas
as propor¢des, o movimento dos
polos poderia ter papel idéntico ao
que o Cinema Novo desempenhou
na renovagao do cinema brasileiro
nos ultimos 30 anos. Alias, ndo se-
ria uma heresia dizer-se que 0S8
polos, entendidos como uma for-
ma de descentiralizacao da produ-
¢ao cinematografica, sdo uma
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tas cinemanovistas de aproxima-
cdo e trato da realidade brasileira
de modo. conseqiente. Nao é a
toa que as manifestacoes regio-
nais de reivindicacdo de polos
estejam acontecendo justamente
no momento em que se pode per-
ceber o estancamento do grande
projeto histérico do Cinema Novo.

Num pais de memdria curta,
poucos ainda se lembram da fase
ingénua mas benfazeja dos ciclos
regionais, que vieram & luz nos
anos 20.em Campinas, no Recife e
na providencial Cataguases de
Mestre Humberto Mauro. Outros
poderiam ser citados aqui, mas
importante é o fato do cinema ter
eclodido com vigor em pontos ex-
tremos do Pais, penetrado pela
cor local, por um sentido as vezes
delicioso de brasilidade, que por
mais ténue sutil que fosse, era al-

gestacao do corpus
cinematografico nacional. Uma
plantinha tenra, que nascia fragil e
j4 ameacada pelo pesado tacao do
filme estrangeiro. senhorabsoluto
‘| do mercado. Mas o destaque aqui
é para 0 exemplo dessa heranca
cultural dos anos 20, que mesmo
efémera-em sua época, nos legou

de. Embora soterrados no tempo,
0s ¢iclos servem. até hoje de
‘exemplo a um Brasil que se enca-
ramujou entre o Rio de Janeiro,
beneficidrio de uma situacdo geo-
politica desde-as tempos da.Cor-
te, e Sao Paulo, carro-chefe do
trem industrial brasileiro. inchado
de privilégios que consolida des-
de quando revisou a frustrada Re-
volucao de 30 com a de 32.

- Na verdade, os ciclos cinemato-
gréficos regionais sao uma espé-
cie de metafora viva do dualismo
lestrutural e contraditério da socie-
dade brasileira — a periferia ex-
plorada, o interior, 0s pobres Esta-

co e concentracionista do Eixo
Rio-Sao Paulo. O sucedaneo dos
ciclos cinematograficos sao 0s po-
los que ocorrem agora. num tem-
po diferente. E isto acontece por-
lque o Pais cresceu, se desenvol-
veu, a universidade foi descentra-
lizada, o jogo ficou mais claro. A
caonsciéncia nacional tomou corpo

Em 1960 quando ‘‘Aruanda’’. o
antolégico’ filme paraibano, revo-
Jucionou o meio cinematografico.
era.ja a inicio de uma coisa nova,
que rmal se esbocava, mas-aponta-
va de cara para a necessidade'de
criacao.de nucleos locais de pro-
ducdo de cinema. Era a priméira

tinos que descobria 0 documenta-
rio. E-“*Aruanda’’ mostrava nitida-
mente que ndo era necéssario que
esta producdo enveredasse pelo
pastiche do que se fazia, por vicio.

conseqiiéncia natural das propos- -

"\go ' preecioso, imprescindivel-na -

um sentido de inegavel atualida-.

dos da Federacdo e o *‘Centro’’ ri- .

e ninguém se deixa mais enganar. -

| geracdo de universitarios nordes-

lo. Isto é, ndao era necessario que
a forma adotada para a realizacdo

. de novos ciclos regionais fosse o
filme de ficcdo, de longa metra-.

gem, com toda a parafernalia da

sucia de Hollywood. O negdcio do-

cinema, aqui ou em qualquer par-

- te, sempre foi implacavel com as

iniciativas ~-mais auténticas mas
que ndo tenham o compromisso e

‘awvoragem dolucro.do mito doen- i 2 0T LS

requecimento e do estrelismo. E
foi assim que também no Brasil o.
filme de curta duracdo e de preo-
cupacdo cultural forcou caminho e
enfrentou dificuldades.

Agora o que se pretende com 0s
pélos — e Brasilia nao foge a.regra
— é-a consulla aos interesses lo-
cais, principalmente que se leve
em conta as peculiaridades de ca-
da centro produtor. E o pblo é —
em 4ltima analise — o meio pelo
qual juntando-se 0s recursos lo-
cais, sejam de origem publica ou
privada, com os da Embrafilme,
como - orgdo maximo do cinema,
os realizadores possam dar conti-
nuidade ao trabalho espontaneo e
sacrificado que levaram a cabo. O
polo é o recconhecimento do es-
forco feito e a identificacdo de que
aqui — como em outros pontos do
Prie — foram criadas as condi-

do mercado, do Rio € em Sdo Pau- Criatividade Sa¢a

Filmando sem apoio dos érgdos oficiais

¢oes para a producdo cinemato-

gréfica. A

No capitulo das peculiaridades
brasilienses, nem sempre enten-
didas quando se trata da escolha
do documentdrio como peca de
resisténcia para caraclerizar a
grande contribuicao focal, o que
salta aos olhos e a possibilidade
jaridades, .percebi-
de"umd Cidade-
Estado sem tradicao de um merca-
do de capitais, sem grande indds-
tria nem comércio, serem trans-
formadas numa benéfica diferen-

ciacdo. Quer dizer, ao invés de se:

confundir com o alquebrado
cinemdo de ficcdo, sempre em cri-
se, avelhantado, por que nao nos
distinguir do convencional do Eixo
Rio-Sao Paulo, assumindo a voca-
cdo natural de Brasilia, um centro
universitario, com' embocadura
para a reflexdo e a pesquisa, na vi-
zinhanga dos grandes projetos na-
cionais, que muito mais se harmo-
niza com o género documentario,

com o filme de interesse, um cine- -

ma de intrepretacdo, ultil, direto e
experimental? W

Sem falarmos no imenso labora-
torio vivo que é Brasilia, com to-
das as suas contradicoes, sua ar-
quitetura de amplos telées, como
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- Cinema singular na saga de Brasilia

se fosse um espetaculo e nao uma
cidade; a sua periferia de cidades-

dormitorios fervilhante de vida e

problemas. E o centro Oeste ainda
por desbravar com suas fazendas
coloniais, suas.capelas barrocas e

os remanescentes. indigenas de

Goias Velho; o mundo do Xingu e
Araguaia? Tudo isso se oferece
como um fildo inesgotavel a curio-

~sidade dos homens de cinema; tu-

do isto esta a espera de uma insti-
tuicao que .de fato se defina pela
coleta, interpretacdo e projecao
desses valores.

Entretanto, quando falamos do
documentario como o movel que

no caso de Brasilia ensejaria a ins--
talacao de um pélo, lembramos

que esta seria uma proposta aber-

ta, sem exclusividade. Entao, ins-

talados os meios (equipamento
basico para a produgdo de filmes
curtos e financiamento), o nucleo
também a colheria — e de bom

grado — quaisquer iniciativa com .

vistas a realizacdo de filmes de
longa metragem destinados -ao
mercado. Apenas, se pensa, res-
guardariamos as caracteristicas ja
aludidas e que fizeram a tradicao

do novel cinema brasiliense, co-

focado no mapa cinematografico

do Brasil pela sua contribuicdo no
género documentario. Longe de

alijar Brasilia do lugar que merce
na histéria do cinema brasileiro,
com o siatus de capital da Repu-
blica, estas caracteristicas de um
cinema voltado prioritariamente
para o documentario cultural nos
diferenciaria do todo, e ratificaria
a inclinacao original de Brasilia pa-
ra ser um centro irradiador de cul-
tura como queria Darcy Ribeiro.

0.pélo de Brasilia, se existe de

. fato — e agora mais do que nunca
com grande numero de. filmes em
producdo — ndo.existe de maneira

4. assegurar sua existéncia. com
continuidade. Inimeras tentativas

foram feitas junto a organismos

aqui sediados e que pela sua natu-

reza tém obrigagbes para com a.,

cultura.- Mas sempre restou um
impasse. nunca se chegou-a bom

“termo. Pensau-se muito na Uni-

versidade de Brasilia, que foi-o0

- promissor nascedouro do nosso
" .cinema ainda nos anos 60. Essa

possibilidade, porém, foi afastada
a partir do momento. em que 'in-
sensivelmente a UnB extinguiu o

seu_curso de cinema em.72. De-

~ mento _do Centro de Criatividade,
onde. por uns poucos meses o

. de mao beijada da Funarte os re-

'beu da Embrafilme, em regime de
* comodato 0s equipamentos pro-

- este ponto de referéncia que tém

" realizando uma atividade constan-

.0 apoio dos poderes publicos para
_que npdo cesse -um ciclo que ja

' gularidade como uma vertente vi-

pois disso, as esperancas de for-
mar um nucleo assistido pelo Es-
tado se tranferiram para a Funda-
¢do Cultural, que adotara o Festi-
val de Brasilia, criado por Paulo
Emilio. Em 1976, apresentou-se
uma fase propicia, especialmente
por causa do entusiasmo de Vladi-
mir Murtinho, ¢com seu jeitao visio-
nario e generoso. Ele reformou o
Cine Brasilia e chegou a pensar na
instalacdo ali deuma Cinemateca.
Foi ele quem estimulou o surgi-

ssoal de cinema contou com
uma;sala de montagem, embrido
gue lodos acreditavamos seria
transformado no polo. Foi nessa
gestao que a Fundacdo recebeu

cursos para adquirir uma moviola
(mesa de-montagem) para ajudar o
cinema brasiliense. O equipamen-
to jamais foi adquirido e nenhuma
satisfacao foi dada, embora nio
faltassem 0s nossos reclamos pe-
la imprensa. E de novo a idéia do
polo esmaeceu.

‘A salvacdo de parte da proposta
s6 foi possivel através de um orga-
nismo criado pela ABD local de co-
mum acordo com a Embrafilme.
Surgiu entao ha cerca de trés anos|.
o Centrb de Producdo Cinemato-
grafica — CEPROCINE que rece-

metidos: E esta base material e
possibilitado ainda que precaria-
mente a continuidade de um.movi-
mento que luta por se consolidar

te. Varias producoes estdo em
curso; foi-instituido um concurso
de roteiros e ha uma verba na imi-
néncia de ser liberada para os rea-
lizadores brasilienses. A ABD-DF
j& realizou dois festivais evem
ampliando o seu raio de acdo e no
limiar da Nova Republica todos es-
peramos que além do esfor¢o iso-
lado de seus membros, encontre

marcou a paisagem- cultural de
Brasilia e se projeta pela sua sin-

tal do cinema brasileiro..Enquanto
ndo- se realiza o velho anseio dos
que fazem cinema aqui que é a de-
finitiva transferéncia da Embrafil-
me para Brasilia, proposta que se
volta a.cogitar. -
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